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ESER INCELEMESI / ARTWORK ANALYSING

LEO BROUWER’IN CANTI(;_UMVESERiNiN ANALIZI VE CAGDAS GITAR
MUZIGINDEKI YERT'
Alkan AKINCI?

Oz

Bu makale, Kiibalt besteci Leo Brouwer’in ikinci yaratim dénemine ait 6nemli esetlerinden biti olan Canticunsu bigimsel,
armonik ve yapisal 6zellikleri bakimindan incelemektedir. 1968 yilinda bestelenmis olan yapit, iki bélimden olusmakta (Eclosion
ve Ditirambo) ve 6zellikle major yedili, mindr ikili, artmus dortli ve eksilmis besli gibi disonans araliklarin sistematik kullanimiyla
dikkat ¢ekmektedir. Calisma, yapitin analizini ¢ekirdek motiflerin, aralik iliskilerinin ve ritmik Grgttlerin pargali bicimde
¢Oztimlenmesi tizerinden gerceklestirmektedir. Eserin analizinde, disonans araliklarin —o6zellikle majoér yedili, mindr ikili,
artmis dortli ve eksilmis begli— sistematik kullanimi, yapinin hem yatay hem dikey boyutta insasinda temel belitleyici olarak
ele alinmaktadir. Birinci bélimde, puandorglarla ayrilan kesitlerde figiiratif motiflerin dontisimli kullanimi, eserin formunu
belirleyen temel unsur olarak 6ne ¢ikar. Gitarin genis tinisal yelpazesini kullanan Brouwer, icracidan yiksek diizeyde teknik
ustalik, dinamik duyathlik ve pozisyonel ¢eviklik talep eder. Ikinci bélim ise Mi bemol pedal sesi Uzerine kurulu sabit bir
altyap1 sunarak, ilk boliimdeki figliratif malzemeleri gesitlendirir ve merkezsiz armonik yapi igerisinde bir denge unsuru
olusturur. Canticum, yalmzca Brouwer'mn ikinci dénem bestecilik yaklagimimnin bir temsili degil, aynt zamanda ¢agdas gitar
miizigi repertuarinda teknik, bicimsel ve estetik acilardan ¢ok katmanli bir inceleme imkani sunan segkin bir 6rnektir. Yapidaki
sistematik aralik kullamimu, figiiratif varyasyonlar ve pedal sesler tUzerine kurulu ritmik gerilim, eseri hem analitik derinlik
agisindan hem de icra pratigi baglaminda 6zel bir konuma yerlestitit. Canticum, performansla tamamlanan bir digtinsel
butinliik olarak, modern gitar miiziginin ifade sinirlarimi genisleten ve yorumcu-besteci iligkisini yeniden tanimlayan nitelikte
6zgiin bir yapit olarak degetlendirilmelidir.

Anahtar Kelimeler: I.eo Brouwer, Canticum, 20. Yizyil Gitar Mizigi.

AN ANALYTICAL STUDY OF LEO BROUWER’S CANTICUM AND ITS
SIGNIFICANCE IN CONTEMPORARY GUITAR MUSIC

Abstract

This article examines Canticum, one of the prominent works from the second creative period of Cuban composer Leo
Brouwer, in terms of its formal, harmonic, and structural features. Composed in 1968, the piece consists of two movements
(Eclosion and Ditirambo) and is particularly notable for its systematic use of dissonant intervals such as major sevenths,
minor seconds, augmented fourths, and diminished fifths. The study analyzes the work through a segmented examination
of its core motifs, intervallic relationships, and rhythmic organization. In the analysis of the work, the systematic use of
dissonant intervals—especially major seventh, minor second, augmented fourth, and diminished fifth—is considered a
fundamental determinant in the construction of the structure in both the horizontal and vertical dimensions. In the first
movement, the alternating use of figural motifs in the fermata-defined segments stands out as a fundamental element
determining the form of the work. Exploiting the guitar’s wide timbral range, Brouwer demands from the performer a
high level of technical mastery, refined dynamic sensitivity, and advanced positional agility. The second movement, on the
other hand, introduces a fixed structural foundation built on an E-flat pedal tone, which expands the figurative gestures
of the first movement and provides a point of balance within an otherwise non-centered harmonic framework. Canticum
stands not only as a representation of Brouwer’s compositional approach during his second period, but also as a distinctive
example within the contemporary guitar repertoire that enables multi-layered inquiry in technical, formal, and aesthetic
terms. The systematic use of intervallic structures, figural variations, and pedal-based rhythmic tension positions the work
as a special position both in terms of analytical exploration and performative interpretation. Canticum should be evaluated
as an original work that expands the expressive boundaries of modern guitar music and redefines the performer-composer
relationship as a conceptual whole completed by performance.

Keywords: Leo Brouwer, Canticum, 20t Century Guitar Music.
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Girig

Kibali besteci, gitarist ve orkestra sefi Leo Brouwer (d. 1939), cagdas muzik repertuarinda, 6zellikle
klasik gitar alaninda kendine 6zgt bir konum edinmistir. Teknik derinligi ve ifade zenginligiyle 6ne ¢ikan
yapitlart hem egitim siirecindeki gitaristler hem de sahne sanatgilart i¢in temel bir kaynak niteligi
tasimaktadir. Brouwer’in bestecilik yaklasimi, geleneksel kaliplari sorgulayan ve cagdas anlatim yollarini
deneyimleyen bir anlayisla 20. yiizyill muzigi icinde degerlendirilmelidir.

1939 yiinda Havana’da dogan sanat¢i, devrim sonrast Kibasr’nda kalmayr secerek eserlerini hem
ideolojik hem de estetik olarak gevresiyle etkilesim icinde tretmistir. 1970’lerden itibaren uluslararasi
diizenekte adint duyuran Brouwer’in eserleri, klasik gitar egitiminde pedagojik birer kaynak olarak kabul
edilmekte; solo gitar yapitlarinin yani sira orkestra, oda miizigi, bale, tiyatro ve film muzigi gibi tiirlerde
de genis bir dagilim gostermektedir.

Miizik hayatina 13 yasinda babasinin yonlendirmesiyle baslayan Brouwer, sonrasinda Isaac Nicola ile
calismustir. 15 yasinda ilk bestelerini yapmaya baslayan sanatci, resmi miizik egitimini 1959-60 yillarinda
ABD’de Hartt School of Music’te Isador Freed ile, sonrasinda Juilliard School’da Vincent Persichetti ile
stirdiirmistiir. 1961 Varsova Sonbahar Festivaline katilmast, onun “avant-garde™ miizikle kurdugu
iliskiyi derinlestirmistir (Century, 1987, s. 158).

1964’ten itibaren Kiba Film Enstitisti’niin miizik bolimu baskanligini yuriiten Brouwer, aynt zamanda
Kiltir Bakanligi’'nda danismanlik ve Havana Senfoni Orkestras’inda sanat yonetmenligi yapmustir.
UNESCO catst altinda Kiiba’yt temsil etmis; gesitli uluslararast festivallerde yonetici ve egitmen olarak
yer almistir. Bu gorevler, onun sanatsal kimligini uluslararast diizenekte pekinlestiren unsurlar olmustur.

1961-1971 yillart arasinda gitar i¢in az sayida eser yazmasina ragmen, bu siirecte diger calgilar icin beste
yaparak teknik kapasitesini genisleten Brouwer, “avant-garde” muzik anlayisini sosyo-politik bir
cerceveyle birlestirerek ifade alanlarini ¢esitlendirmistir. 1970’de yasanan ekonomik kriz ve onu izleyen
ideolojik yeniden degerlendirme siireci, sanatsal yaklasimlarin halkla bagint vurgulayan yeni bir fazin
ontnd agmustir. 1972 yilinda D.A.A.D. bursuyla Berlin’de bulundugu sirada ilk gitar kongertosunu
bestelemis; Bati’daki tekliflere ragmen Kiibay: tercih ederek ulusal kimligiyle sanat arasinda bilingli bir
tercih ortaya koymustur (Century, 1985, s. 74).

Geleneksel ile ¢agdas tin1 arasinda koprii kuran Latin Amerikali gitar bestecileri, 6zellikle 1970 sonras:
estetik donistimde belitleyici olmustur (Wade, 2010). Kitba’nin ve dolayistyla Latin Amerika’nin klasik
gitar repertuvart icerisinde 6nemli bir yere sahip olan Brouwer, gelenekselden kopmadan gagdas bir
muzik dili kurmay1 hedeflemis ve bunu gitar teknigi ile dogrudan iliskilendirmistir (Akinci, 2008).

Brouwer’in muzik dili ¢ temel donemde ele alinabilir: ilki, Kibalt halk ezgilerinin etkisinin belirgin
oldugu erken dénem,; ikincisi, “avant-garde” tekniklerin ve raslamsalligin 6ne ¢iktigi donem; Ggtinciisu
ise 1980 sonrasinda farkli yerel muzik geleneklerinin ve Avrupa akademik miiziginin etkilerini birlestirdigi
donemdir (Century, 1985, s. 86; Camacho, 1998, s. 47). Ayrica Piazzolla, Jobim ve Joplin gibi bestecilerin
yapitlarindan yaptigt solo gitar i¢in dizenlemeler, Brouwer’in poptler ve halk miizigi kaynaklariyla olan
surekli diyalogunu da gézler 6niine serer.

Yorumculugunda, teknik becerinin 6tesine gegerek anlam derinligine odaklanan Brouwer, 20. ytzyil
“avant-garde” muzigine yaklasimiyla sadece bir icract olarak degil, aynt zamanda yorumlayan ve yeniden
kuran bir sanat¢1 olarak 6ne ¢ikar. Brouwer’in bu yaratim siireci, yalnizca teknik yapilarin degil, anlati
odakli miizikal bicimlerin de 6n plana ¢iktigt bir donemdir. Bu yaklagimi sistemli bicimde ele alan
arastirmacilardan biri olan Koonce (1999), bestecinin gitar esetlerinde dramatik anlatinin bigimsel
kurgudaki belirleyici roliine dikkat ¢eker.

3 Franstzca kokenli bu terim, sanat ve miizikte yerlesik kurallari yikan, deneysel ve éncii yaklagimlart ifade eder. Ozellikle
20. yuzyilda geleneksel yapilarin disinda kalan, sintlart zotrlayan esetleri tanimlamak icin kullaniir.
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Bestecinin, “avant-garde” tekniklerin ve raslamsallik kullaniminin yogunlastigr ikinci dénemine ait
Canticum adlt esetleri, form Ogeleri, dizisel hareketleri, akorlar baglaminda armonik yapilanmalar,
cekirdek ve ritmik Orgiitlenmeleri bakimindan analiz edilmektedir. Bu ¢alismada temel yontem olarak
muzik analizi kullanilmistir. Eserin bi¢imsel, yapisal ve armonik agidan ¢oziimlenmesiyle birlikte, analiz
sonuglarinin pedagojik ve estetik baglamlart da degerlendirilmistir. Ayrica, calismada literatiir taramast
yontemiyle bestecinin yaratim donemleri ve ¢agdas gitar miizigi icerisindeki konumu destekleyici bigimde
ele alinmustir.

Canticum

Bestecinin Ikinci Dénemi’ne ait olan Canticum, 1968 yilinda yazilmustir. Yapit, Eclosion ve Ditiranbo
adli iki bolimden olusmaktadir. Eser, belli aralik iligkilerinin ve ses kiimelerinin tiirlii ¢esitlemeleriyle
ve bu gesitlemelerin farkli ritmik kaliplar icinde degerlendirilisiyle ortaya ¢ikmis dogaglama tslubunu
gosteren bir prelid kimligi ortaya koymaktadir. Yapi, pargalt bir nitelik tasimakta ve tipkt galgicinin
calisma yonteminde zorunlu bir izlek olarak kesit kesit prova etmesini kosulladigr gibi, analizde de
yapiy1 yine kesitler iizerinden anlamlandirmak gerekir. Kesitlerin ve aralik iliskilerinin daha kolay ve
net anlagilabilmest i¢in, yapit ve analizi, asagida géreceginiz tablo tzerinde gosterilmektedir.

Yapit, altt sesli buytk bir akorun yinelenerek duyurulmasiyla baslar. Fortississimo (fff) dinamigiyle
duyurulan bu akor ve esler, konvansiyonel muzik geleneginde siklikla rastlanan bir baslama modelidir.
Besteci, yapita, gitarin sunabilecegi en biytik dinamik degerle baslamay: se¢mis ve bir tir giris olarak
algilayabilecegimiz bu bolgeyi, yapitin kalanindan bir diizlemde ayrik kurmustur.

Birinci Boliim: Ecloszon

[lk dizekte, akorun en iistiinde duyurulan Re bemol sesi, sonraki dizekte sonlanacak genel inici hattin
baslangi¢ noktasini olusturur. Re bemol-Do, Sol bekar ve Sol diyez sesleri, ustteki dizegin akorun
icinde var olan seslerdir. Dolayistyla, bu dizegin ilk yarisi, 6nceki dizekteki “giiriiltiiniin™* baska bir
yapisal orgiitlenmeye yonelmek icin pargalanarak dagilan bir tiir yankist olarak degerlendirilebilir (Bkz.
Sekil 1).
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Sekil 1. Canticum, Birinci Bélum, Dizek 1.

Kaynak: L.eco Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.

Kigtk ikili araligl, temel bir izlek olusturmustur. Yapi, 6nceki dizegin tinisal etkisinden, bos telde
duyurulan La sesiyle birlikte baslayan siiregle kopar. Ug oktava yayilmis kromatik bir ¢ikis, ritmik bir
stkismayla duyurulur ve sonraki dizegin basinda Si sesinde durur. Dizegin basinda, en ustte

4 Gurultd (noise), geleneksel olarak miiziksel olmayan sesleri (6rnegin tinisiz vuruslar, siirtme, nefes, parmak siklatma gibi)
kapsar. Cagdas miizikte bu tiir sesler estetik ifade unsuru olarak kullaniabilir. Ancak 20. yizyilda, 6zellikle Luigi
Russolo’nun Guriltiiniin Sanatt (L’arte dei Rumori, 1913) adli manifestosuyla birlikte, giirtilti kavrami cagdas muzikte yeni
bir estetik boyut kazanmistir. Elektronik miizik, spektral mizik ve deneysel miizik gibi alanlarda tinisal ¢esitliligin ayrilmaz
bir parcast hiline gelmistir. Artik gliriiltii, yalnizca bir “muzik digt” unsur degil, bestecilerin bilingli olarak kullandigr anlatt
ve ifade aracidr.
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gozlemlenebilecek Re bemol-Do- Si bekar inisine karsilik, ters devinimi yani La-Si bemol-Si bekar
sesleri duyurulur ve yine St’ye varir (Bkz. Sekil 2).
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Sekil 2. Canticum, Birinci Bolim, Dizek 2.

Kaynak: L.co Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.

Kromatik inis fikrinin bir devami olarak gelen Si bemol sesi, ikincisi birincisinden daha genis olarak
ortaya ¢ikacak iki inici figirtin baslangic sesidir. Bu iki figtr, kendi iglerinde tgerli ¢ekirdekler
barindirirlar. La bemol sesi, hareketin durak noktasidir. Major yedili, minér ikili ve major yedili
araliklarinin ritmik olarak cesitlenerek siralanmasiyla olusturulan figiir sonraki dizekte puandorgla
sonlanir (Bkz. Sekil 3).
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Sekil 3. Canticum, Birinci Bolim, Dizek 3.

Kaynak: L.co Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.

Puandorgtan sonra, aynt fikrin, farkl aralik ve seslerle ve farkl bir ritmik kalipla ¢esitlendigi gorilir.
Yine bir puandorgla ilk buytk kesitin sonuna varilir (Bkz. Sekil 4).
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Sekil 4. Canticum, Birinci Bolim, Dizek 4.

Kaynak: L.co Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.

Bu dizekte, bir sinyal niteliginde duyrulan ve La bemolle nihayetlenen iki figtratif ¢ekirdek, bicimsel
olarak belirgin bir ayrim noktast olusturur. Besteci, figiratif jestletle’ vardift durak seslerini, birer
izafiyet noktast olarak takip etmeye devam eder; bu kez varilan La bemol, Re sesine giderek ve burada
bu seste 1srar eder (Bkz. Sekil 5).

> Figtiratif jest, bir muzikal ifadenin (6rnegin kisa bir motifin veya ritmik seklin) belitli bir duyguyu, hareketi ya da anlatisal
durumu jest benzeri bir sekilde temsil etmesidir. Anlatimei ve karakteristik 6geler igerir.

124



An Analytical Study of Leo Bromwer’s Canticum and its Significance in Contemporary Guitar Music

—3
0 ] o\ P i p m Segue
— }r Yo &Y 11 El__ﬂlr_ (i) 2 ————TTTI N
— S - =
8 mf (3) _ (i) T MAA 0 ® @ simile
2. sul pont.

o
(tambora) PP mf ——
(con los dedos sobre la tapa)

Sekil 5. Canticum, Birinci Bolim, Dizek 5.

Kaynak: L.eco Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.

Bu kez, yeni bir tutum olarak baglanti noktalarinda figtiratif hareketlerin farkli yonlere tasinabilmesi
i¢in kullanilan eksilmis besli - artmus dortld araligs bu islevsel kimligini bir ilke olarak agiklikla ortaya
koymaktadir. Onceki dizekteki La bemol-Re’ye karsilik gelen La Bekar-Mi Bemol bu olguyu gésterir.
Simdi varilan ve 1srar edilen ton merkezi Do diyez olmustur. Sol- Fa-La bemol ¢ekirdeginin aktarimi,
Do diyez merkezine yerlestirilirken aynen kullandmistir (Bkz. Sekil 6).
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Sekil 6. Canticum, Birinci Bolum, Dizek 0.

Kaynak: L.eco Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.

Artmus dortla araligt bizi, Sol bekara tagir. Ardindan, yine son kisminda kesitin basindan beri izlenen
cekirdek formilleri ardi ardina kullanilarak Fa sesine kadar kalinir. Dértlik susun ardindan gelen figtir
ve sonraki dizege kadar uzanan yapt, yeni bir ek malzeme niteliginde olmakla birlikte, uzun siire takip
edilmeyecek ve ayrikst olarak kalacaktir (Bkz. Sekil 7).
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Sekil 7. Canticum, Birinci Bolim, Dizek 7.

Kaynak: L.eco Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.

Inici major yedililere karsi kontrast olarak gelen akorlar bir fikir olarak, sonraki dizekteki
puandorga kadar stirecektir. Yapt her ne kadar bir ek ve yenilik olarak goéziikse de bastan beri
suregiden aralik tercihlerindeki tutum burada da sirmektedir (Bkz. Sekil 8).
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Sekil 8. Canticum, Birinci Bélum, Dizek 8.

Kaynak: L.eo Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.
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Puandorgtan sonra gelen ¢ikici-inici figiir, Tkinci bélimde de benzer bicimde kullanilacaktir. Tercih
edilen araliklar ve siralamalari, yine major yedili, min6r yedili, artmis dortld, mindr ikili vs. gibi yine
belli bir disonans dengeyi gozeterek kurgulanmustir (Bkz. Sekil 9).
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Sekil 9. Canticum, Birinci Bolim, Dizek 9.

Kaynak: L.co Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.

Bu dizekte, t¢ farkli sekilde kullanilan figtiratif fikir, iceriginde yanasik aralik barindirmamasindan
oturd, pargalanmus bir akor géruntiisii vermektedir. Yapit boyunca islevsel anlamiyla degerlendirilen
cksilmis besli araligt, burada, bu figiirlerin karakter araliklari olarak degerlendirilmistir. Figtiriin tigiincti
tekrart, La diyez sesine varacaktir (Bkz. Sekil 10).
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Sekil 10. Canticum, Birinci Bélum, Dizek 10.

Kaynak: L.co Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.

Ritmik olarak daha 6nce kullanilmamis bir kalipla La diyez ¢evresindeki hareket baslar ve sonraki
dizekte, varilacak Fa bekar sesine dek, La diyez, Do ve Si merkezleri ¢cevresinde yetlesilen merkezler
tzerinde ritmik tekrara dayali 6rgiitlenme tutumu strdirilar (Bkz. Sekil 11).
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Sekil 11. Canticum, Birinci Bolim, Dizek 11.

Kaynak: L.co Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.

Yine bir parcalanmis akor gorintisi sergileyen figiirle baglanilan Fa ekseni, parcanin sonudur.
Dizegin sonunda duyurulan Fa diyez, Sol ve La bemol sesleri, parganin basinda gosterilen kromatik
tutuma bir gondermedir. Ote yandan, ii¢ oktava parcalanarak yayilmis olmast, bu géndermeyi fark
edilir olmaktan uzaklastirir (Bkz. Sekil 12).
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Sekil 12. Canticum, Birinci Bélum, Dizek 12.

Kaynak: L.eco Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.

Parcanin kodast olarak degerlendirebilecegimiz bu dizek, 1. oktavda eksik besli ile varilarak isitilen Si
sesi disinda, 6nceki dizekteki kalis formilinin yinelenerek tekrar sunulusudur. Sonraki bélime
ge¢meden 6nce kullanilan puandorg, miiziksel bir gereklilikten ziyade, gitarin akort degisikligiyle ilgili
bir teknik gereklilikten kaynaklanmaktadir (Bkz. Sekil 13).
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Sekil 13. Canticum, Birinci Bélum, Dizek 13.

Kaynak: L.eco Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.

afinar 014 en Mi

Tkinci bélim, yapi itibariyle yapay boliinmelerin sayisinin artmast disinda, ilk béliime neredeyse yeni
bir sey eklemez. Farkli bir bolim olmasinin nedeni, akort degisikliginin yarattig1 zorunlu durma
zamanidir. Bu bolim tamamen Mi bemol pedalt iizerine kurulmustur. Onceki béliimde, ikinci kesitin
basinda kullanilan sinyal niteligindeki figir, bolimiin temel fikridir. Eslerin ardindan gelen
sonrasindaki iki figiir, bu ¢ekirdegin parcalanmis gesitlemeleridir. Cikict olarak degerlendirilen bu
parcalanma, bizi Fa bekar duragina dek tagir.

Eclosion bolimi, Canticum’un temel hiicresel6 yapilarint ilk kez duyuran ve bu yapilarin siiregsel
gelisimine zemin hazirlayan bir acilis niteligi tasimaktadir. Aralik iliskileri, ritmik yogunlasma ve
figtiratif jestlerin dontisimu tizerinden insa edilen bu boliim, eserin dramatik ve bigimsel dengesinin
kuruldugu ilk moment olarak dikkat cekmektedir.

Ikinci Béliim: Dztirambo

Fa bekar duragi, dizegin ilk yarisinda bir klaster (ses Obegi) icerisinde alti gizilerek yinelemelerle
vurgulanir (Bkz. Sekil 14).
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Sekil 14. Canticum, Tkinci Bolim, Dizek 1.

Kaynak: L.co Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.

6 Muzikal hiicre, bir eserin temel yap:1 tagt olan kisa, genellikle birka¢ notadan olusan, tekrarlanarak ve doénustirilerek
gelistirilen kigiik motifsel birimdir.
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Esten sonra, bu kez Fa bekardan baslayan ve 6nceki dizegin mantigini takip eden hareket, dizek
sonunda bizi bu kez La bekar merkezine tasir (Bkz. Sekil 15).
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Sekil 15. Canticum, Tkinci Bolim, Dizek 2.

Kaynak: L.co Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.

9. dizegin ikinci bélumunde gorilen hareket, Mi yerine Mi bemol pedalt tizerinde ve ufak ritmik
cesitlemelerle aynen kullanilir. Bélume hakim olan ¢ekirdek hareketi bu kez Do diyez merkezinde kalir.
Eksilmis besli ile sonlanacak hareket, sesi La bemole tasir (Bkz. Sekil 16).
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Sekil 16. Canticum, Tkinci Bolim, Dizek 3.

Kaynak: L.co Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.

9. dizekteki hareket sikistirilarak yine Mi bemol pedalt tizerinde kullanilir. D6rtlitk sustan sonra birinci
bélimin bitisinde kullanilan kirilmis akor yine Mi bemol pedali tizerinde farkli bir ritmik yapilanma
ile sunulur (Bkz. Sekil 17).
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Sekil 17. Canticum, Tkinci Bolim, Dizek 4.

Kaynak: L.co Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.

Hakim olan ¢ekirdek bu kez, 6nce Si bemol, ardindan Si bekara kadar kullanilir ve Do sesine ulastr.
Yukaridaki dizekte kullanilan akor, ses eklenilerek kullaniir (Bkz. Sekil 18).
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Sekil 18. Canticum, Tkinci Bolim, Dizek 5.

Kaynak: L.eco Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.
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Cekirdek bu kez, Do sesinde baslar ve Do diyezde kalir. Carpma notalariyla zenginlestirilir
ve 1srarli bicimde Do diyez sesinde kalir (Bkz. Sekil 19).
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Sekil 19. Canticum, Tkinci Bolim, Dizek 6.

Kaynak: L.co Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.

Ikinci dizekte Sol diyez-Re diyez ile baslayan hareket, ritmik olarak bityiik degerlerle genisletilmis
bicimde kullanilir. Yapit, Re bekar-Mi bemol yedilisinin duyurulmastyla son bulur (Bkz. Sekil 20.).

Ditirambo bélumd, eserin dramatik zirve noktalarindan biri olarak islev gérmektedir. Guriltd 6geleri,
yogun artikiilasyonlar ve ani dinamik degisimlerle sekillenen bu bélum, anlatisal gerilimin en yiksek
oldugu anlart sunar. Yapisal yogunlukla birlikte gelen kontrastlar, Canticum’un butiniindeki ifadeyi
katmanlastirmakta ve bestecinin anlatim dilini giiclendirmektedir.
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Sekil 20. Canticum, Ikinci Bolim, Dizek 7.

Kaynak: L.eco Brouwer, Canticum para guitarra, Edition Schott.

Sonug

Leo Brouwer’in Canticum adlt eseri, bestecinin ikinci dénemine 6zgt “avant-garde” estetigi ile teknik
yenilikeiliginin sentezlendigi 6zgiin bir yapittir. Iki béliimden olusan yapisi, geleneksel formlardan
uzak, daha ¢ok aralik iliskileri, ¢cekirdek motifler ve ritmik modtlasyonlar etrafinda gelisen bir anlatim
kurar. Yapitin basindan itibaren duyurulan disonans araliklar —6zellikle majér yedili, mindr ikili,
artmus dortli ve eksilmis besli— miizikal dokunun temel bilesenlerini olusturur.

Birinci bélumde karsilasilan kesitli yapi, puandorg noktalariyla ayrilarak isitsel duraklar olusturur. Bu
kesitler iginde ¢ekirdek motiflerin déntsimli bicimde tekrarlanmasi, yapinin hem bi¢imsel hem de
islevsel surekliligini saglar. Gitarin genis tini yelpazesini kullanan Brouwer, teknik olarak icracidan
yuksek diizeyde kontrol, niansl dinamik anlayisi ve ileri diizey pozisyon gegcisleri talep eder.

Ikinci boliim, Mi bemol pedal sesi iizerine insa edilen sabit altyapistyla ilk boliimiin figiiratif jestlerini
cesitlendirir. Bu pedal sabitesi, disonans aralik iliskilerinin tizerine oturdugu bir referans duzlemi
yaratarak, yapitin merkezsizligine karst bir denge unsuru olusturur. Ritmik sikismalar, eslerin islevsel
kullanimi ve figtirlerin pargalanarak yeniden diizenlenmesi, bolimiin yapisal gerilimini destekler.

Bu yonleriyle Canticum, yalnizca Brouwer’in ikinci dénemine dair bestecilik dilinin bir yansimasi degil,
ayni zamanda ¢agdas gitar miizigi repertuarinda teknik, bicimsel ve estetik acilardan ¢ok katmanlt bir
inceleme imkani sunan segkin bir 6rnektir. Yapidaki sistematik aralik kullanimi, figtiratif varyasyonlar
ve pedal sesler tizerine kurulu ritmik gerilim, eseri hem analitik derinlik agisindan hem de icra pratigi
baglaminda 6zel bir konuma yerlestirir. Bu ¢ok katmanli yapt sayesinde Canticum, sadece yazilmis bir
eser olmanin 6tesine gecerek, performansla tamamlanan distinsel bir bitanlik haline gelir. Yorumcu
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ve besteci arasinda kurulan bu yaratict diyalog, eserin icrasint yorumdan ¢ok bir yeniden inga stirecine
dontstirir.

Brouwer’in ikinci yaratim dénemine ait La Espira Eterna (1971), Parabola (1973) ve Tarantos (1974)
gibi eserlerinde de Canticum’da oldugu gibi, hiicresel yapilarin gelisimi ve tin1 merkezli bigim kurma
suregleri dikkat ¢eker. Bu baglamda 6zellikle set theory (kiime kuramr) ve tini-temelli analiz yontemleri,
bestecinin geleneksel tonal yapidan uzaklasarak yeni bir anlatim dili kurmasinda islevsel araglar
sunmaktadir. Canticum’da gorilen aralik odakli mikro yapilar ve ritmik sikistirma teknikleri, Allen
Forte’un (1973) pitch-class analizleriyle aciklanabilecek duzeydedir. Benzer sekilde, eser boyunca
duyulan tinisal gegisler ve gurtlti 6geleri, spektral miizik estetigiyle 6rtiisen bir yaklasimi isaret eder
(Grisey, 1998). Bu yonleriyle Canticum, hem analiz yéntemi agisindan hem de dénemsel baglam icinde
Brouwer’in yaratict dilini temsil eden 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Canticum, bu estetik dilin
erken 6rneklerinden biri olarak bu ¢izginin habercisidir ve bagimsiz bir yaratict ifade alant sunmaktadur.

Sonug olarak, Canticum, gagdas gitar repertuart icinde analitik ¢6ziimlemeye oldugu kadar sanatsal
yoruma da agtk, estetik ve teknik diizeyde derinlikli bir yapittir. Modern gitar miiziginin ifade sinrlarini
genisleten bu eser hem miizikal disiincenin gelisimini hem de icra pratiginin evrimini gérinir kilan
Ozgun bir 6rnek olarak degerlendirilmelidir.
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