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ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

OSMAN HAMDI BEY’IN “TURBE ZIYARETINDE iKi GENC KIZ” ESERINDE
OSMANLI OTORITESI: BOURDIEU’CU BIR ANALIZ!

Arash Golzari HOSSEINT?
Oz
Bu calisma, Osman Hamdi Bey’in “Tiirbe Ziyaretinde Tki Geng Kiz” (1908) adli eserinde Osmanli Imparatorlugu’nun ihtisamint
ve simgesel iktidarini nasil temsil ettigini sosyolojik bir bakisla incelemeyi amaglamaktadir. Temel aragtirma sorusu sudur: Bu eser,
kiiltiirel ve simgesel sermayeyi seferber ederek hem Osmanlt kimliginin yeniden tiretimine nasi katkida bulunmakta hem de
sanat¢inin donisim halindeki sanatsal alandaki konumunu nasil pekistirmektedir? Calismanin kuramsal ¢ercevesini, 6zellikle alan,
habitus ve sermaye donlsimil kavramlart olmak tzere, Pierre Bourdieu’nlin alan kurami olusturmaktadir. Arastirmada,
Bourdieu’niin sanat sosyolojisine dayali gorsel ¢6ztimleme yaklasimi benimsenmistir Eserdeki kutsal mekan (Yesil Ttrbe), dinsel
nesneler (buhurdan, samdan, rahle, hali) ve kadin figiitleri, simgesel iktidar ve kiiltiirel mesruiyet tretimindeki toplumsal mantig
ortaya koymak tizere analiz edilmigtir. Gliciin temsili, birbiriyle baglantili ti¢ diizeyde ortaya ¢ikmaktadur: (1) Siyasi-dini otoriteyi
mesrulastiran sembolik sermaye olarak kutsal mekan; (2) Sanatcinin kiiltiirel sermayesini sembolik sermayeye déntstiirmenin bir
aract olarak ayin objelerinin miizevari diizenlenisi; (3) Sanatginun kultirleraras: habitusunu ve iki kitleye (Osmanli ve Avrupali)
yonelik stratejisini ortaya koyan kadinlarin ikili temsili. Tiirbe Ziyaretinde Tki Geng Kiz, ge¢ donem Osmanlr kiiltiirel alaninda
stratejik bir eylem olarak okunabilir. Osman Hamdi Bey, Dogu gelenegini Bat’’nin gérsel diliyle harmanlayarak imparatorlugun
ihtisamint yeniden kurmus ve kendisini kiiltiirel bir aract olarak konumlandirmistir. Bu ¢alismanin 6zgiinligi, kiiltiirel sermayenin
sembolik giice dontisim strecini gostermek i¢in Bourdieu’niin tgli kavramsal gercevesini sistematik olarak uygulamasina
dayanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Osman Hamdi Bey, Turbe Ziyaretinde Iki Geng Kiz, Pierre Bourdieu, Oryantalizm, Sermaye, Kilttirel
Sermaye.

THE OTTOMAN AUTHORITY IN OSMAN HAMDI BEY’S “TWO YOUNG GIRLS
VISITING A TOMB”: A BOURDIEUSIAN ANALYSIS

Abstract

This study aims to sociologically examine how Osman Hamdi Bey’s painting “Tiirbe Ziyaretinde Tki Geng Kiz” (1908) represents
the splendor and symbolic power of the Ottoman Empire. The central research question is: How does this work, by mobilizing
cultural and symbolic capital, contribute to the reproduction of Ottoman identity while simultaneously consolidating the artist’s
position in the transforming artistic field? The study employs Pierre Bourdieu’s field theory, particularly the concepts of field,
habitus, and capital conversion, as its theoretical framework. The methodology is based on visual analysis grounded in Bourdieu’s
sociology of art The sacred space (Yesil Ttiirbe), ritual objects (incense burner, candlestick, lectern, carpet), and female figures
are analyzed as data to reveal the social logic underlying the production of symbolic power and cultural legitimation. The
representation of power unfolds across three interconnected levels: (1) The sacred space as symbolic capital legitimizing political-
religious authority; (2) The museum-like arrangement of ritual objects as a means of converting the artist’s cultural capital into
symbolic capital; (3) The dual representation of women, which exposes the artist’s intercultural habitus and his strategy toward
dual audiences (Ottoman and European).“Tiirbe Ziyaretinde Tki Gen¢ Kiz” can be interpreted as a strategic action within the
late Ottoman cultural field. Osman Hamdi Bey, by blending Eastern tradition with Western visual language, reconstructs the
empire’s grandeur and establishes himself as a cultural mediator. The originality of this study lies in its systematic application of
Bourdieu’s tripartite conceptual framework to demonstrate the simultaneous process of transforming cultural capital into
symbolic power.

Keywords: Osman Hamdi Bey, Two Young Girls Visiting a Tomb, Pierre Bourdieu, Orientalism, Capital, Cultural Capital.
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Giris

Osman Hamdi Bey (1842-1910), modern Osmanli resim sanatinin énciilerinden biri ve Istanbul
Arkeoloji Miuzesi’'nin kurucusu olarak, Tanzimat reformlari ile Batt modernlesmesi baskilarinin
yogunlastigr bir donemde yasamustir. Paris’te Jean-Léon Gérome’un atolyesinde egitim aldiktan ve
Istanbul’a donditkten sonra kiiltiirel bir elit olarak, iki toplumsal alanin kesisim noktasinda
konumlanmistir: Bati akademik sanat alant ile Osmanli kiltiirel alant. Bu ikili konum, ona yalnizca
Osmanli mirasini temsil eden eserler dretme olanagi saglamakla kalmamis, ayni zamanda Bati
oryantalist bakisina karst bagimsiz bir durus sergilemesine de imkan vermistir. Bu baglamda, resimleri
salt gorsel yeniden tretim olmanin Gtesinde, kilttrel iktidar alaninda stratejik bir eylem niteligi
tastmaktadir.

Bu aragtirma, Osman Hamdi Bey’in Tiirbe Ziyaretinde Tki Geng Kiz (1908) adli eserinin, kutsal mekan
(Yesil Turbe), dinsel nesneler ve kadin figiirleri gibi gorsel unsurlari seferber ederek Osmanli kiiltiirel
kimliginin yeniden Uretimine nasil katkida bulundugunu ve sanat¢inin dontsiim halindeki sanat
alaninda konumunu nasil pekistirdigini incelemeyi amaglamaktadir. Eser, Bursa’daki Yesil Turbe’de
(Sultan Mehmed T’in tirbesi) gecen sahnede, dogrudan siyasi veya dini figiitler olmaksizin simgesel
iktidart yeniden uretmesiyle dikkat cekicidir. Analizin kuramsal c¢ercevesi, Pierre Bourdieu’niin
kavramlarindan olusmaktadir: alan (kultiirel mesruiyet miicadelesi alani), habitus (sosyal konumdan
kaynaklanan igsellestirilmis egilimler) ve simgesel sermaye (egemenligi simgesel bicimlerle
mesrulastirma). Arastirmanin temel sorulart sunlardir: (1) Ttrbe mekani ve dinsel nesneler simgesel
sermayeye nasil donismektedir? (2) Kadin figiirlerinin temsili, sanat¢inin kiltiirlerarast habitusunu
nasil agiga vurmaktadir? (3) Osman Hamdi Bey, Dogu gelenegini Bat1 gorsel diliyle harmanlayarak
sanat alanindaki konumunu nasil pekistirmektedir?

Yontem, Bourdieu’niin sanat sosyolojisine dayalt niteliksel gorsel analizdir. Amag, eserdeki unsurlarin
varligini tespit etmek degil, bu unsurlarin simgesel iktidar tretimindeki toplumsal mantigini ortaya
koymaktir. Veriler, eserin dogrudan incelenmesinden (Pera Miizesi, Istanbul) ve Osmanli sanati ile
sanat sosyolojisi uzerine yazinsal kaynaklardan derlenmistir. Analiz, ¢ birbirine bagh dizeyde
yurttilmektedir: (1) Kutsal mekan (Yesil Tirbe’nin siyasi-dini streklilik simgesi olarak imparatorluk
ithtisaminin temsili); (2) Dinsel nesneler (buhurdan, samdan, rahle ve halillarin muzevari diizenleniste
kiltirel sermayenin simgesel sermayeye donusimii); (3) Kadin figlrleri (sanatginin kilttirlerarast
habitusunu yansitan ikili temsil). Her duzey, Bourdieu’niin kavramlariyla yorumlanarak kilttrel
sermayenin simgesel iktidara dontsim mekanizmasi aydinlatilmaktadir. Eserin yiksek ¢oztunurliklia
gorseli Gorsel 1’de, kiltiirel sermayenin sembolik sermayeye dontsim gergevesi ise Sekil 1°de
sunulmustur.

Bu calismanin 6zgiin katkist, énceki arastirmalardaki boslugu doldurmaktadir. Yalgin ve Ozdoglar
(2023) tigtir-mekan iliskisine, Oskay (2021) tekstil ve giyim formlarina, Geyik ve Duran (2021) dinsel
nesnelere, Ozmimar (2019) ise ¢ini sanatina odaklanan betimleyici calimalar, iktidar temsili
mekanizmalarini ve sanatginin alan igindeki roliinii sosyolojik olarak ele almamistir. Bu arastirma,
Bourdieu’niin tg¢lu cercevesini sistematik uygulayarak, eserin yalnizca gegmisin temsili olmadigint, ge¢
Osmanlt kalttrel alaninda stratejik bir eylem oldugunu gostermektedir: Osman Hamdi Bey, Dogu
gelenegini Bat1 gorsel diliyle birlestirerek imparatorlugun ihtisamint yeniden tretmekte ve kendini
kilttrel aract olarak konumlandirmaktadir.

Arastirma dort bolimde ilerlemektedir: Tk olarak Bourdiew’niin kuramsal cercevesi ve Osmanli
sanatindaki uygulamast agiklanmakta, ardindan yontem ayrintili sunulmakta, devaminda gorsel analiz
U¢ cksende (mekan, nesneler, figtirler) gerceklestirilmekte ve son olarak sonug¢ bolimiinde temel
sorulara dogrudan yanitlar verilerek ¢alismanin sinirhliklan ve katkiari netlestirilmektedir. Bu yapi,
sorundan yanita adim adim izlenebilirlik saglamakta ve sanatin ge¢ Osmanl’da iktidar yapilarini
yeniden tretmedeki roliinii anlamaya katki sunmaktadir.
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Gorsel 1. Osman Hamdi Bey, “Tiirbe Ziyaretinde ki Gene Koz 11, T.U.Y.B., 1890.
Kaynak: Mustafa Taviloglu Koleksiyonu (Cezar, 1995:678).

1. Kutsal mekan, sembolik sermayenin tiretim alani olarak

Yesil Tiirbe’nin Tiirbe Ziyaretinde Tki Geng Kiz adli eserin ana mekani olarak secilmesi, salt dekoratif
bir arka plan olmanin 6tesinde, tarihsel ve dinsel mesruiyetin yeniden tretimi i¢in anlamlt bir tercihi
temsil etmektedir. Bursa’da Osmanli’nin besinci padisaht Sultan I. Mehmed’in (Celebi Mehmed)
tirbesi olan bu kutsal mekan, mimari, tarih ve din araciligtyla kiltirel sermayenin simgesel sermayeye
dontstimiine ve siyasal iktidarin mesru kilinmasina hizmet eden bir alan islevi gérmektedir.

Ekonomik, kultiirel ve toplumsal sermayelerin degeri ve islevi, bu sermayelerin simgesel donisim
surecine siki stkiya baglidir; baska bir deyisle, bu sermayeler ancak farkli toplumsal alanlarda simgesel
olarak taninip yorumlandiklarinda anlam ve gii¢ kazanirlar (Bourdieu, 1985:202-203). Eser baglaminda
Yesil Tuirbe, kutsal ve simgesel bir mekan olarak islev gorerek kilttrel ve dinsel degerleri mesru siyasal
iktidara dontstirmektedir.

Eserin gorsel 6zellikleri de bu (Gorsel 1) simgesel roli pekistirmektedir. Duvarlardaki tek renk turkuaz
ciniler ve aralarindaki madalyonlar izleyicinin dikkatini ¢ekse de motiflerin ayrintilari net olarak
secilememektedir (Ozmimar, 2019:87). Mimari simetri, mekansal diizen ve sakin aydinlatma, kiiltiirel
bellek ile siyasal iktidar arasinda aracilik eden bir alan yaratmaktadir. Aydinlatma, kutsal mekant
ylceltmenin yant sira iktidar iliskilerini vurgulamakta ve mesruiyet saglamaktadir. Isik, odak noktasin
tiirbe ve ritiel nesneler tizerine yoneltecek sekilde dizenlenmistir. Burada 1sik, simgesel bir ara¢ olarak
islev gormekte ve kutsal mekana vurgu yapmaktadir. Bu aydinlatma, egemenligi dogrudan gl
tigtirler sergilemeden yeniden treten simgesel sistemin bir pargasidir. Boylece 11k, salt gorsel bir unsur
olmanin 6tesinde, iktidar temsillerini gliclendiren bir araca déntismektedir.

Kompozisyon da simetrik unsurlarla dizen ve kutsallik duygusu uyandirarak izleyicinin algisini
yonlendirmektedir. Mekandaki nesnelerin yerlesimi, bakist mimari ytizeylerden merkeze —figiitlerin ve
ritiiel nesnelerin bulundugu noktaya— yoneltmektedir. Bu gorsel strateji, Osman Hamdi Bey’in Bat
akademik dilini (perspektif, klasik kompozisyon) Dogu’nun iktidar ve kutsallik anlatisini gliclendirmek
tzere nasil kullandigini ortaya koymaktadir. Bu gorsel unsutlar, kiltirel sermayenin simgesel
sermayeye doniisumunin bir 6rnegidir.

Tirbenin eserin ana mekant olarak segilmesi, simgesel sermayenin iktidar iliskilerini mesrulastirma
hizmetine sunuldugu bir mekanizmanin somut 6rnegidir; egemen gruplar bu yolla itibar ve otoritelerini
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pekistirmektedir (Nakibzade, 2012:285). Tirbe, sanatsal ve dinsel unsurlarin sergilenmesi igin bir
zemin sunarak Osman Hamdi Bey’e imparatorlugun tarihsel giliciinii simgesel sermaye biciminde
resmetme olanagi tanimaktadir. Bu durum, hem kiltiirel ve dinsel mesruiyetin yeniden tretimini hem
de Osmanl kimliginin korunmasini yansitmaktadir.

Ayni zamanda Osman Hamdi Bey, eserlerinde kiiltirel kimligini korumayr basarmistir; oysa Bati-digt
sanatcilar genellikle eserlerini Bat1 estetik Slctitleriyle uyumlu kilma baskist altindadir (Shaw, 2011:69).
Bu bilingli tercih, yalnizca Batr’ya karst 6ziimleme direncini degil, ayni zamanda Osmanlt kiltarel
kimliginin etkin yeniden tretimini de ortaya koymaktadir.

Turbe mekani, Osmanl kiiltirel alaninda anlam kazanmaktadir. Bu alanda sanat, din ve siyaset i¢ ice
gecmis olup her biri mesruiyetin yeniden tiretimi i¢in digerinden yararlanmaktadir. Aydinlatma, mimari
simetri ve ¢ini isciligi, simgesel iktidarin gorsel bicimleridir; egemenligi kutsallik kisvesi altinda izleyiciye
letmektedir. Bu gorsel isaretler, izleyici deneyimi araciligiyla simgesel sermayeye déntismekte; bu
sermaye ise zor kullanimu yerine kiiltiirel kabullenme ve toplumsal taninma yoluyla islev gérmektedir.

Boylece tiirbe, bu eserde salt resmin konusu degil, simgesel egemenligin yeniden tretim aracidir. Tarih,
inang ve sanat, Osmanlt Imparatorlugu’nun kiiltiirel mesruiyetini pekistirmek tizere eszamanh olarak
devreye sokulmaktadir. GoOruntste kutsal mekana saygi olarak sunulan sey, gercekte kilturel
sermayenin simgesel sermayeye doniistirilmesi mekanizmasidir. Bu stireg, siyasal iktidart kutsallik
ortust altinda mesru kilmaktadir. Eserin gorsel unsurlarinin sembolik sermayeye dontsim strect
Tablo 1°de sistematik olarak gosterilmektedir.

Tablo 1. Tiirbe Ziyaretinde Iki Gene Koz Eserinde Garsel Unsurlar ve Sembolik Sermaye Doniigiimii

Gorsel /
Mekansal Unsur

Sembolik Sermayeye
Déniisim (Bourdieu)

Siyasi-Dini Mesruiyetin
Yeniden Uretimi

Batili Homojenlesmeye
Kars: Direng

1. Yesil Turbe

Kilttrel sermayenin
(tarih, mimari, din)
sembolik sermayeye
dontstirilmesi

Sultan I. Mehmed’in
tirbesinin Osmanlt
Imparatorlugu'nun tarihsel
mesruiyetinin sembold olarak
temsili

Batili modeller yerine yerli
bir mekanin bilingli se¢imi

2. Firuze Ciniler
ve Madalyonlar

Sanat ve estetigin
kulturel kimlik
semboline déntsimi

Geleneksel stslemelerin
ihtisam ve kutsallik g6sterimi
olarak vurgulanmasi

Bat1 estetigine kars1
geleneksel sanatin
korunmast ve sergilenmesi

3. Istklandirma

Isigin algtyr yonlendiren
sembolik bir ara¢ haline

donisimu

Giic anlatisini pekistirmek igin
tirbe ve ritiel nesnelere
odaklanma

Isigin Dogulu anlatt
hizmetinde dramatik bir
unsur olarak kullanimi

4. Simetri ve
Kompozisyon

Gorsel diizenin sosyal
ve siyasi diizen
semboline déniisimi

Giict mesrulastirmak icin
kutsallik ve diizen hissinin
agtlanmast

Klasik Bati perspektifinin
Dogulu kavramlarla
(diizen ve kutsallik)
sentezi

5. Nesnelerin ve
Figiirlerin
Diizenlenmesi

Fiziksel mekanin anlam
uretiminin sembolik
alanina doénisimi

Baskin anlatiy1 onaylamak i¢in
bakisin glic merkezine (tiirbe)
yonlendirilmesi

Yerli kiiltiire dayalt sahne
diizenlemesi yoluyla
Osmanl kimliginin
yeniden Uretimi

Not: Bu tablo, Bourdien niin sermaye teorisi cergevesinde eserin gorsel unsurlarmmn analitik dokiimiinii sunmaktadir.

2. Ayin Nesneleri ve Kiiltiirel Sermayenin Dontisiimii

Osman Hamdi Bey’in eserlerini, 6zellikle kultiirel ve sembolik sermayeler agisindan incelemek, bizi
Osmanl kiltiirel alanindaki giic ve mesruiyetin pekistirilmesinde nesnelerin roliine dair derin bir
anlayisa ulastirir. Sanatgl, tablolarinda buhurdan, samdan, rahle, hali ve yag lambalart gibi dini nesneleri
yalnizca dekoratif unsurlar olarak degil, ayni zamanda kiltirel sermayelerin yeniden uretim araglar
olarak kullanmustir. Bu siireg, sanatct ile toplumsal yapilar arasindaki karmastk etkilesimi gosterir;
burada sanatgi, mevcut kiltiirel sermayelerden yararlanarak ve olanaklara dayanarak sanatsal alanda
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ayrim ve mesruiyet elde eder. Bu cercevede, toplum yapisindan kaynaklanan habitus, bireylerin —
sanatcilar dahil— davranislarint etkiler. Bu etki kat1 ve belitleyici bir kalip seklinde degil, sanatcilarin
mevcut olanaklar ve siurliliklar dogrultusunda eserlerini yarattiklart bir ¢erceve gibidir (Bourdieu,

1984:55).

Osman Hamdi Bey, kiltiirel sermayeden yararlanarak ve dini nesneleri kullanarak Osmanli sanatsal
alaninda egsiz bir rol oynamustir. O, yalnizca ayin ve kiltirel gelenekleri temsil etmekle kalmamis, ayni
zamanda bu nesneleri esetlerine mesruiyet kazandirmak igin bir ara¢ olarak kullanmistir. Ornegin,
Osman Hamdi Bey bircok eserinde rahleyi resmetmis ve dort eserinde rahleyi ayni form ve dekoratif
ozelliklerle sergilemistir (Geyik, 2021:345). Rahle tzerinde kitap okunan veya ¢izim ve yazi isleri
yapilan nesneler; bazilart acilip kapanabilir, bazilari ise sehpa veya masa seklinde (Ornek, 2010:174).
Bu formun tekrari, eserlerin gérsel kimligini pekistirmenin yani sira, Osman Hamdi Bey’in kiltirel
alanda ayrim ve mesruiyet yaratma stratejisini gosterir.

Rahle, Osmanlt killtirintin 6nde gelen sembollerinden biri olarak, Osman Hamdi Bey’in kiltirel
mesruiyet pekistirme sanat stratejisinde kilit bir rol oynar. Rahleler zamanla —6zellikle 16. ve 17.
yuzyillarda— sedef, kaplumbaga kabugu ve fildisi stslemelerle degerli sanat eserlerine dontsmus ve
Topkapi ile Ankara miizelerinde bolca gorilmektedir (Geyik, 2021:345). Bu rahleler Osmanl kilttrel
sermayesinin somutlasmasidir. Osman Hamdi Bey, bu nesneleri eserlerinde kullanarak, yalnizca
gercekligi temsil etmekle yetinmedigini, aynt zamanda tarihi nesnelerle bag kurarak sanatsal mesruiyet
pekistirdigini gostermistir.

Bu sanatsal yaklasim, kalttrel alandaki toplumsal ayrim kavraminin bir yansimasidir ki burada kalttrel
ve sembolik sermayeler sanat¢inin konumunu belirler. Toplumsal ayrim, bir toplumsal olgu olarak,
bireylerin i¢sel 6zelliklerinden ziyade toplumsal yapidaki konum ve yerlerinin triinidiir (Bourdieu,
1998:6). Osman Hamdi Bey’in rahle gibi ayin nesnelerini tekrar tekrar temsil etmesi ve dort eserinde
aynt form ve dekoratif 6zelliklerle sergilemesi, onun bilingli se¢imidir (Geyik, 2021:345). Bu islem,
kiltiirel sermayeyi sembolik sermayeye doniistirme ve Osmanlt sanatsal alaninda mesruiyet kazanma
stratejisini gosterir.

Bununla birlikte, bazt durumlarda, Osman Hamdi Bey dini nesnelerin temsilinde kesin belgelemeden
Oteye geemis ve habitusundan kaynaklanan stratejilerle esetlerinin gérsel kimligini vurgulamak igin
belirli 6zellikleri segcmistir. Ornegin, samdanlar mum tastyan aydinlatma aract anlamina gelir ve biiyiik
tirleri mihrab samdant olarak adlandirilir (Arseven, 1975¢:1862). Bu samdanlar Osmanli doneminde
poptler olmasina ragmen, tablodaki samdan bunlardan farklidir; ¢linkii tablodaki samdan disli yapiya
sahip ve Rumi bitkisel motifletle susludur (Geyik, 2021:345). Bu fark, Osman Hamdi Bey’in ayrim ve
sanatsal mesruiyet yaratma konusundaki bilingli se¢imini gosterir. Disli ve Rumi bitkisel motifler,
Anadolu’da “Selcuklu” olarak bilinen ve Selcuklu ile erken Osmanli sislemelerinde kullanilan
motiflerin parcasidir (Irtes, 2023:314). Bu secim, sanat ge¢misinin bilingli bir yeniden okunmastdir.
Osman Hamdi Bey, 19. Yizyilda otantiklik ve “altin ¢ag sembolii sayilan bu unsurlart canlandirarak
Selguklu’nun muhtesem ge¢misini Osmanlt simdisiyle baglamis ve boylece modern resim alaninda
sanatsal mesruiyetini yeniden tanimlamistir.

Cagdas yaygin samdanlar yerine bu 6zel stili secerek Osman Hamdi Bey net bir konum alir: O yalnizca
belgeleme yapan degil, aynt zamanda mirast canlandiran biridir. Bu strateji, Bourdieu’niin agikladigt
gibi, toplumsal konum, gesitli sermayeler ve alanin yazilmamis kurallarina iliskin 6rtiik anlayisin rol
oynadigt karmastk ve ¢ok boyutlu bir siirecin trinidir (Bourdieu, 1990:115). Osman Hamdi Bey,
Avrupa sanat egitimi ile Osmanlt mirasina derin bilgisi seklindeki ikili kalttrel sermayesinden
yararlanarak ve tarihi otantikligi yiicelten sanatsal alanin 6rtitk kurallarini anlayarak, belirli form ve
dekoratif 6zelliklere sahip nesneleri bilingli se¢imiyle gorsel mirasin yetkin uzmant olarak ayrisan bir
konum yaratmis ve salt belgelemeden 6te bir sanatsal temsil Giretmistir.

Buhurdan da Osman Hamdi Bey eserlerinde 6zel bir yere sahip baska bir ayin nesnesidir ki Islam
kiltirinde cami ve tiirbelerde tutsii yakarak hos koku yaratmak i¢in kullanilir; Peygamber’in camileri
hos kokutma emriyle baslayan ve Osmanli doneminde dini torenlerde ile geyiz pargast olarak devam
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eden bir gelenek (Geyik, 2021:343). Osman Hamdi Bey, bu ayin nesnesini esetlerinde kesin temsil
ederek yalnizca kiiltiirel belgelemeye katki saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda onu sanat ile dini gelenek
arasindaki bagi pekistirme ve sembolik sermayeyi giiclendirme aract olarak kullanir.

Osman Hamdi Bey esetlerinin analizinde bir bagka kilit konu, miuzelerin dini nesnelerin sembolik
sermayesini degistirme rolidiir. Bu donemde miizeciler, Istanbul’daki tiirbe ve camilerden buhurdan,
hali ve kandil gibi sanat eserlerini toplamustir (Geyik, 2021:346). Bu transfer, nesnelerin sembolik
sermayesinin dini alandan miize sanat ve kiltir alanina kaymasinit ifade eder. Osman Hamdi Bey, bu
baskin akimin aksine, dini nesneleri geleneksel baglamlarinda resmetmis ve sembolik sermayelerini
sanat eserlerinde yeniden uretmeye c¢alismistir. Bu yaklasim, sanat¢inin mevcut sermayelerden
yararlanarak kiiltiirel alandaki konumunu pekistirme yetenegini gosterir.

Hali, Osman Hamdi Bey’in bir¢ok eserinde sahnenin dnde gelen unsurlarindan biridir ve Osmanh
sanatsal alaninda kilturel sermaye temsilinin bir isareti olarak gorilebilir. Bu nesne —renkli ipliklerin
digiimlenerek desen olusturacak sekilde ¢6zgi tizerinde olusturuldugu ortiileri ifade eder (Bozkurt,
1997:253)— uzun zamandir Tirk-Osmanlt sanatinin sembolidir ve Osman Hamdi Bey, Tirbe
Ziyaretinde Tki Geng Kiz II ile Camiden Cikan Sultan gibi eserlerde desenlerini tekrarlayarak sembolik
sermaye yeniden tretimine katks saglamistir. Calismalara gore, bu halilar 18. yiizyil Usak veya 19. yiizyil
Kafkas hali 6rnekleri olabilir ve biiyiik olasilikla Osman Hamdi Bey’in 6zel koleksiyonunun par¢asidir
(Geyik, 2021: 345-346). Tirbe Ziyaretinde ki Gen¢ Kiz II’de hallardan biri, Hali Taciri
tablosundakine benzer ve kanatlt hayvan motifliyken, soldaki hali Milas halisidir (Yalgin ve Ozdoglar,
2023:25-206). Cesitli eserlerde hali desenlerinin tekrar, Osman Hamdi Bey’in kiltirel nesnelerden
yararlanma miizeci ve stratejik yaklasimint gosterir. Bu halilarin se¢imi, Osman Hamdi Bey’in bélgenin
kiltiirel ve tarihi degerlerine iliskin farkindaligini yansitir; bu farkindalik, toplumsal deneyimler ve
egitiminden kaynaklanmis ve toplumsal yapilarla etkilesimde sekillenmistir; ¢linkii sanat egilimleri ve
sanatla ilgili davranslar, 6zellikle aile ve egitim yoluyla toplumsal deneyimler etkilesiminde olusur
(Demir Yilmaz ve Cakmakoglu Kuru, 2021:687). Dolayistyla, halinin bu kullanimi, Osman Hamdi Bey
eserlerinde Osmanl kilttirel ve sanatsal sermayesinin incelikli bir temsilidir. Burada nesnelerin tekrari
ve bilingli secimi, kultiirel sermayeyi sembolik sermayeye donustiirme mekanizmasina doénistr; bu
mekanizma yalnizca eserlerinin sanatsal mesruiyetini giiclendirmekle kalmaz, aynt zamanda onu
Osmanl kilturel alaninda bilingli bir akt6r olarak konumlandirir.

Osman Hamdi Bey eserlerinin analiziyle anlagilir ki, o yalnizca bir ressam degil, ayn1 zamanda Osmanlt
kultiirel alaninda bilingli bir aktérdiir. O, dini ve geleneksel nesnelerden yararlanarak déneminin
kiltiirel ve sembolik sermayelerini eserlerinde yeniden tiretmis ve sanatsal mesruiyetini pekistirmistir.
Bu secimler, tarihi bilgi ve kultiirel degerlere kesin tanima dayalidir ve onun kiiltiirel alan ve kurallarina
derin anlayisint gosterir. Osman Hamdi Bey, Avrupa gl¢ alaninin niifuzu karsisinda Osmanli kiltirel
kimligini esetlerinde korumaya calismis ve dini nesnelerin kesin ve belgesel temsil yoluyla kiltirel
ayrim ve mesruiyetini pekistirmistir. Bu stratejiler, Bourdieu’ntin analizine uygun olarak, sanatcinin
sanat alani ile gli¢ alan1 arasindaki etkilesimdeki roliinii ve toplumsal ile kiiltiirel yapilara etkisini ifade
eder.

Bu karmastk dontstim stirecini daha net kavramak icin, Sekil 1, eserdeki kiiltiirel sermayenin sembolik
sermayeye dontusiminiin analitik gercevesini gostermektedir. Bu sema, Bourdieu’ntin kuramsal
kavramlarinin (alan, habitus, sermaye) eserin gorsel unsurlariyla (rahle, buhurdan, samdan, halr) nasil
etkilesim i¢inde oldugunu ve bu etkilesimin nasil stratejik sonuglara (sanatsal mesruiyet, kiltiirel kimlik,
sembolik sermaye) ulastigint sistematik bir bicimde ortaya koymaktadir Bu nesneler, kultirel
kodlamalartyla kultiirel sermayenin sembole déntsimiini mimkin kilar ve sanatginin kiltirel
alandaki mesruiyetini givence altina alir.
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Sekil 1. "Tiirbe Ziyaretinde ki Gene Koz” Eserinde Kiiltiirel Sermayenin Sembolik Sermayeye Diniisiim Cergevesi.

Kaynak: Yazarin kendi ¢aligmasindan dretilmistir.
3. Kadin Figiirleri: Ikili Temsil ve Habi

Osman Hamdi Bey, iki farkl kilttrel dunyanin kesisim noktasinda yer almistir. Bir yandan, Osmanli
seckin bir ailede yasadigt deneyimlerle mimari unsurlar, ritiel nesneler ve Osmanl kiltirel mirastyla
dogrudan etkilesim halinde olmustur. Bu yakinlik, yalnizca teorik bir bilgi dizeyinde degil,
imparatorlugun kiltiirel ve dini mekanlariyla dogrudan temas yoluyla sekillenmistir. Ote yandan,
Paris’te Jean-Léon Gérome’un yaninda egitim alarak Bati akademik gorsel dilini —perspektif, teatral
aydinlatma ve klasik kompozisyon derinlemesine icsellestirmistir. “Tiirbe Ziyaretinde Iki Geng Kiz”
adlt eserin, hocasi Jean-L.éon Gérome’dan ilham aldigi distiniilmektedir (Oskay, 2021:45).

Bu ikilik, kimlikte bir kopus degil, iki kiiltiirel sermayeye erisim anlamina gelmektedir; Osman Hamdi
Bey, bu sermayeleri yenilik¢i bir gorsel sentezde bir araya getirebilmistir. Bat’'nin gorsel dilini
bilmektedir: Isigin derinlik yaratmak icin kullanimi, bakisin yonlendirilmesi amactyla perspektif insast
ve unsurlarin dengeli bir kompozisyon i¢in dizenlenmesi. Ancak bu araglari, Dogu’ya 6zgt bir
anlatinin hizmetine sunmaktadir. Batilli oryantalistlerden farkli olarak, Dogu’yu yoksulluk ve gerilik
icinde betimlemek yerine, ihtisam ve yuceligi 6n plana ¢ikarmustir (Geyik, 2021:347). Gorsel bir diizen
yaratarak ihtisami, bir iddia olmaktan ¢ikarip duyusal bir deneyim haline getirmektedir.

Bourdieu’ntin alan kuramindan bakildiginda, Osman Hamdi Bey, birbirine zit iki alanin —Osmanli
gelenegi alani ile modern Avrupa sanat alani— mantigint kullanarak stratejik bitlikte yasama bigimini
olusturmustur. Bu bitlikte yasama, zayiflik degil, her iki alanin kurallarini bilen ve bunlart anlam ile
mesruiyet tretimi lehine yeniden diizenleyebilen bir aktorlik becerisinin gostergesidir. Bu ikili stratej,
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kadin temsillerinde belirginlesmekte; Osman Hamdi Bey, iki kiilttirel alanin beklentileri arasinda hassas
bir denge kurmaktadur.

Tanzimat reformlarindan sonra, Osmanli toplumunda kadinin konumu tzerine tartigmalar
genislemistir. Bat1 sanatindan etkilenen Osmanli ressamlar, kadinlarin giyiminde, yasam tarzinda ve
toplumsal varliklarinda meydana gelen degisimleri yansitmislardir (Eristi, 2015:60). Osman Hamdi
Bey’in “Tiirbe Ziyaretinde Tki Geng Kiz” adli eseri, oryantalist resmin énde gelen bir 6rnegidir. Bu
eser, Osmanli déneminde kadin temsillerinin analizi ile bu temsillerin gii¢ ve kiltiirel kimlikle iligkisi
icin uygun bir pencere sunmaktadir. Eserde kadinlar, aktif 6zneler olarak degil, tefekkir ve ibadet
halinde betimlenmistir. Bu temsili tercih, yalnizca Osmanli toplumunda kadinin toplumsal roliine dair
sorulart giindeme getirmekle kalmamakta, ayn1 zamanda Bati sanat degerleriyle etkilesim icinde
sekillenmis oryantalist bakisla karmastk bir bag kurmaktadir. Bu egilim, Bati akademik resminin
Osmanlt’ya girisiyle ortaya ¢ikmistir. Kulttrel seckinler de giderek Bati sanat alaninin degerlerini
benimsemistir (Shaw, 2011:58). Bu baglamda, kadinlarin gelenek ve maneviyat sembolleri olarak
temsili, Osmanli ve Avrupa sanat alanlarinin kiltiirel beklentilerine ikili bir yanit niteligindedir;
sanatc¢inin yerel kimligi koruma ile Batt estetik gereklilikleri arasinda denge kurma ¢abasint ortaya
koymaktadur.

Habitus kavrami acisindan, Osman Hamdi Bey’in sanatsal tercihleri, iki farkli toplumsal-kdltiirel alanla
Osmanli sanat ve dustince alant ile Avrupa sanat alani— dinamik etkilesiminin drintaduar. “Habitus”
kavrami, sanat¢inin kimliginin olusumu ve siirekliliginde temel bir kuramsal dayanak olarak, bireysel
eylem ve tercihlerin ancak toplumsal ve kiltiirel yapilar baglaminda anlasilabilecegini gostermektedir.
Demir Yimaz gibi, habitus toplumsal kosullar ile bireysel 6zellikler arasinda ikili bir bag icinde
sekillenmekte; yalnizca sanat eserlerinin tretim siirecini degil, algilanis ve yorumlanis bigimlerini de
etkilemektedir. Boylece sanat eserleri, tireticilerinin toplumsal ve kultiirel baglamlarinin bir yansimast
olarak degerlendirilebilmektedir (Demir Yilmaz, 2021:681).

Bu ¢ercevede, Osman Hamdi Bey’in habitusu, her iki alanin degerleri, kurallari ve estetik zevklerinin
igsellestirilmesinden olusmaktadir. Bu habitus, ona eserlerinde Dogu ve Bati unsurlari arasinda hassas
bir denge kurma olanagi vermis; Osmanli kiltiirel gelenekleriyle bagini korurken, Avrupa sanat
alaninin estetik gerekliliklerine de yanit verebilmistir.

Bu eserde kadmnlar, kutsal bir mekanda ibadetle mesguldir. Bununla birlikte, kiyafetleri boyle
mekanlardaki geleneksel hicap beklentilerine tam olarak uymamaktadir (Geyik, 2021:341). Bu ¢eliski,
sanat¢inin manevi bakis ile Batili izleyici icin gbrsel cazibe arasinda denge kurma c¢abasini ortaya
koymaktadir. Osman Hamdi Bey’in kadin temsillerindeki yaklasimz1 yenilik¢i goriinse de, bu temsiller
Osmanli devletinin tanimladigr dini kurallar ve mesruiyet ¢erceveleri icinde gerceklesmistir (Antmen,
2013:39).

Burada, iki farkli toplumsal alanla etkilesiminin Grtnt olan Osman Hamdi Bey’in habitusu, sanatsal
tercihlerinde agik¢a yansimaktadir. Osmanli kiltird ile Bati etkileri arasinda konumlanan sanatci,
oryantalist unsurlart kullanarak yalnizca Osmanlt kiltiirel kimligini temsil etmekle yetinmemis, ayni
zamanda Batili izleyicilerin beklentileriyle uyumlu bir Dogu imgesi sunmustur. Bu eser, sanatcinin
kadin temsilleri ve 6zel gorsel unsurlar araciligtyla sanat alaninda konumunu pekistirme cabasint
gostermektedir. Ornegin, eserin odak noktasinda yer alan iki kadin, 6zenle secilmis kiyafetlerle
betimlenmistir: Biri yesil ve beyaz tonlardan olusan sade bir elbise giyerken, digeri oryantalist Gslubun
ozelliklerini tastyan parlak sart bir elbise icindedir (Geyik, 2021:341).

Kiyafetlerdeki bu ayrim, yalnizca sadelik ile ihtisam arasindaki farki degil, Dogu kadininin maneviyat
ile gorsel cazibe arasinda birlesimini de ifade etmektedir. Daha sade giyimli kadin, mistisizm ve saflik
sembolu gibi gorintrken, parlak elbiseli kadin eserin gorsel ¢ekiciligini artirmaktadir. Osman Hamdi
Bey, kadinlart meditasyon ve ibadet halinde gostermis olsa da, bu temsil salt manevi degildir. Bu gorsel
detaylar, Dogu kadinini maneviyat ile gbrsel cazibe arasinda konumlandiran oryantalist bakisla
iliskilendirilerek analiz edilebilir (Geyik, 2021:341). Bu tercih, sanat¢inin oryantalist unsurlari Batt
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sanatinin kabul gérmis gorsel diliyle uyumlu kilma ve Osmanlt kiltiirel kimligini koruma ¢abasinin bir
yansimasidir.

Osman Hamdi Bey’in resmini, sembolik sermaye kazanma aract olarak degerlendirmek mimkundir.
Sanat alaninda temel gii¢ kaynagi olan sembolik sermaye, toplumsal ve kiltirel alan beklentileri
cercevesindeki temsiller yoluyla elde edilir. Sembolik sermaye, bu sermayeye sahip olanlarin, daha azina
sahip olanlara karst mesru kullanim hakkini kendilerine mal etmeleri nedeniyle giic kaynagidir
(Naghibzadeh ve Ostovar, 2012:285). Bu eserde Osman Hamdi Bey, kadinlar kutsal bir mekanda
betimleyerek ve oryantalist resmin 6zelliklerinden olan parlak, zengin renk paletini kullanarak sanat
alanindaki konumunu pekistirmistir. Bu renk paleti, kadin kiyafetlerinin yani sira yerdeki sart hasir
(geometrik desenli), hali ve mihrap mimarisinde de belirgindir (Geyik, 2021:341).

Bu secimler, Osman Hamdi Bey’in kultiirel ve toplumsal sermayesinden ustalikla yararlandigin
gostermektedir. Amact, hem Osmanlt hem de Batil izleyiciler igin ¢ekici bir Dogu imgesi sunmaktir.
Sanatcilarin kiltirel ve sembolik sermayesi, sosyallesme stirecleri ve sanat alaniyla etkilesim yoluyla
sekillenir. Kiltirel sermaye, sembolik sermayenin bir alt kategorisi olarak egitim ve yetistirme
sureglerinde kazanilir ve bireylere kilttrel mal ve faaliyetlere erisim imkani saglar (Bourdieu, 2017:193).
Osman Hamdi Bey, Batrda egitim almis bir sanat¢i olarak kiltirel sermayesinden; Osmanlt
seckinlerinden biri olarak da toplumsal sermayesinden yararlanarak, iki farkl kdltirel séylemi
birlestiren bir eser iretmistir.

Sonug olarak, Tiitbe Ziyaretinde Tki Geng Kiz adli resim, Osman Hamdi Bey’in kiiltiirlerarast habitusu
ile Osmanli alanlart arasindaki karmastk etkilesimin bir 6rnegidir. Ibadet halindeki kadinlarin temsili —
maneviyat ile gorsel cazibe arasinda salinan kiyafetleriyle— onun ikili habitusunu agiga vurmaktadir. Bu
yaklagim, i¢ alanda mesruiyetini korurken, sembolik sermayenin yeniden tretimine ve Osmanlt
ihtisaminin anlatisina katki saglamaktadir. Béylece, Osman Hamdi Bey’in eserlerindeki kadin temsilleri,
yalnizca estetik bir imge olmanin Gtesinde, Osmanli sanat alaninda mesruiyet ve kalttirel sermaye
kazanma yolundaki sembolik stratejilerin bir yansimasidir.

Sonug

Bu calisma, Osman Hamdi Bey’in “Tki Geng Kizin Tiirbe Ziyareti (1908)” adli tablosunda Osmanli
1mparatorlugu'nun sembolik iktidarinin temsil mekanizmalarini, Pierre Bourdieu’nin kuramsal
cercevesiyle analiz etmeyi amaglamistir. Arastirmanin ti¢ temel sorusu sunlardir: Ttirbe mekant ve rittel
nesneler sembolik sermayeye nasil donustirilmektedir? Kadinlarin temsili, sanatginin kilttirlerarast
habitusunu nasil ortaya koymaktadir? Ve Osman Hamdi Bey, Dogu gelenegi ile Bat’nin gérsel dilini
sentezleyerek sanat alanindaki konumunu nasil saglamlastirmaktadir?

Gorsel analiz, Yesil Tirbe ile buhurdanlik, samdan, rahle ve hali gibi ritiiel nesnelerin kiltiirel sermaye
tastyicilart olarak islev gordiguni gostermistir. Bu nesneler, miizeyi andiran bir dizenleme icinde
sembolik sermayeye donustirilmektedir. Mimari simetri, yonlendirici istklandirma ve rahle gibi
bicimlerin sekilsel tekrart, dogrudan giiclu figtrlerin varligi olmaksizin siyasi-dini mesruiyeti yeniden
tretmektedir. Bu siireg, tahakkiim kutsallik araciligiyla dogallastirarak kiltirel sermayenin sembolik
sermayeye doniisumunin bir 6rnegini teskil etmektedir.

Ibadet halindeki kadin figiirleri, sadelik (soldaki kadin: yesil-beyaz) ve ihtisam (sagdaki kadin: sari)
arasinda bir giyim tarzina sahiptir. Bu ikilik, Osman Hamdi Bey’in kultirlerarasi habitusunu agiga
ctkarmaktadir. Onun habitusu, Paris’teki akademik egitimi (Géréme’un yaninda) ve Osmanlt
seckinleriyle olan aidiyetinin bir sonucudur. Bu habitus, kadinlarin temsilini hem geleneksel
maneviyatin korunmasina hem de Batili izleyicinin bekledigi gorsel ¢ekiciligin saglanmasina aynt anda
olanak tanimaktadir.

Osman Hamdi Bey, perspektif, teatral isiklandirma ve klasik Batili kompozisyon tekniklerini
kullanarak, tirbe, ritiel nesneler ve Islam mimarisi gibi Dogulu icerigi akademik bir formatta
sunmustur. Bu sentez, onun ikili killtiirel sermayesini sembolik sermayeye dénustirmektedir. Osman

214



The Ottoman Authority in Osman Hamdi Bey’s “Two Young Girls Visiting a Tomb”: A Bourdiensian Analysis

Hamdi Bey, Imparatorluk Miizesi’nin kurucusu olmast ve Osmanli seckinleri icindeki konumuyla,
kurumsal ve sosyal sermayesini de sanat alanindaki yerini saglamlastirmak i¢in kullanmigtir.

Bu ¢alismanin yeniligi, Bourdieu’niin tigli gergevesinin (alan, habitus ve sermaye) sistematik bir sekilde
uygulanmasinda yatmaktadir. Bu ¢erceve, alanyazindaki yaygin betimleyici yaklagimlarin aksine,
Osmanli kimliginin yeniden tretimi ve sanat¢inin konumunun saglamlastirilmasi mekanizmalarinin
eszamanli isleyisini ortaya koymaktadir.

alismanin sinirliliklary, tek bir esere odaklanmasi, Osman Hamdi Bey’in diger esetleriyle karsilastirmalt
S y 8 Y silag

bir analiz yapimamasi ve Batii Otryantalist sanatcilarla karsilastirmali  bir  incelemenin
gerceklestirilmemis olmasidir. Bu hususlar gelecekteki arastirmalarda ele alinabilir.

Sonu¢ olarak, “Iki Gen¢ Kizin Tiirbe Ziyareti” tablosu, Osmanlt kiiltiirel alaninda stratejik bir
eylemdir. Osman Hamdi Bey, kultiirel sermayesini seferber ederek, imparatorlugun ihtisamint
sembolik bir iktidar olarak yeniden yaratmakta ve kendi konumunu pekistirmektedir.
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