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CAGDAS PAKISTAN SANATININ SOSYO-POLITIK BOYUTLARI

Abdul HALEEM'

Oz

Bu ¢alisma, Rahat Naveed Masud, Jamil Baloch, Jamal Shah ve Akram Dost Baloch'a odaklanarak, ¢agdas Pakistanli sanatcilarin
eserlerinde yer alan sosyo-politik boyutlar1 arastirmaktadir. Calisma, sanatcilarin sanatsal uygulamalariny, siyasi otoriterlik, mezhepsel
catigmalar ve sistematik adaletsizlikler karsisinda direnis, kimlik ve kiiltiirel hayatta kalma gibi daha genis bir séylem icinde ele almaktadir.
Her sanatgt, sanatin hem kisisel bir ifade hem de sosyo-politik bir yorum olarak nasil islev gérdiigini, yasanmus gercekleri yansitarak ve
iktidar yapilariyla yiizleserek gostermektedir. Rahat Naveed Masud resimlerinde, Zia-ul-Haq rejimi sirasinda kadinlarin ezilmesini
vurgulamakta, pece ve hapishane benzeri motifleri kisitlama ve direnisin metaforlari olarak kullanmaktadir. Esetleri, kisisel deneyimlere
dayansa da, 6zellikle cinsiyet ve ifade 6zgtirligi ile ilgili daha genis sosyal miicadelelerin gorsel tanikliklart haline gelmektedir. Jamil
Baloch, enstalasyon ve video sanatint kullanarak Belucistan’daki yerel gerceklikleri kiiresel catisma, stereotiplestirme ve propaganda
sorunlariyla iliskilendirmektedir. Cigekler ve gelencksel kiyafetler gibi semboller aracihigtyla, direncliligi 6n plana ¢tkarmakta ve memleketi
hakkindaki hegemonyaci anlatilara meydan okumaktadir. Jamal Shah'in resimleri, sosyalist geleneklere dayanan derin siyasi icerikli
eserlerdir ve genellikle isci sinifinin acilarini, entelektiiel zulmu ve rasyonel sosyal sdylemin ¢okiistini tasvir eder. Esetlerinde sembolizm,
grotesk imgeler ve rahatsiz edici kompozisyonlar kullanarak sosyal degerlerin yozlagsmasini arastirmig, ancak ayni zamanda direngliligi ve
baskt altinda insanligin anlam arayisin1 da vurgulamistir. Akram Dost Baloch'un eserleri ise geleneksel motifleri modern ekspresyonist
formlarla bitlestirerek Belucistan’in sosyo-kultirel gerceklerini yansitir. Resimleri ve heykelleri mezhepeilik, esitsizlik ve kimlik temelli
matjinallesmeye karsi direnisi somutlastirmakta ve hem umutsuzlugu hem de umudu temsil etmektedir. Calisma, bu sanatgilarin farkl
ama birbiriyle baglantili uygulamalarint bir araya getirerek, cagdas Pakistan sanatinin estetigi asarak sosyo-politik bir katilim alant haline
geldigini vurgulamaktadir. Eserleri musterek bir sekilde baskilari belgelemekte, otoriter ideolojilere meydan okumakta ve
marjinallestirilmis sesleri gliclendirmektedir. Bulgular, Pakistan'da ¢agdas sanatin sadece kiltiirel bir ifade bicimi olarak degil, ayn
zamanda sosyal elestiri, hafiza olusturma ve adalet arayist icin hayati bir platform olarak da islev gérdiigiini dogrulamaktadir.

Anahtar kelimeler: Cagdas Pakistan sanat, sosyo-politik boyutlar, direnis, kimlik, kiltirel ifade, otoriterlik.

THE SOCIO-POLITICAL DIMENSIONS OF CONTAMPORARY PAKISTANI ART
Abstract

This study explores the socio-political dimensions embedded within the works of contemporary Pakistani artists, focusing on Rahat
Naveed Masud, Jamil Baloch, Jamal Shah, and Akram Dost Baloch. It situates their artistic practices within the wider discourse of
resistance, identity, and cultural survival in the face of political authoritarianism, sectatrian conflict, and systemic injustices. Each artist
demonstrates how art functions as both a personal expression and a socio-political commentary, reflecting lived realities and confronting
power structures. Rahat Naveed Masud’s paintings emphasize women’s oppression during Zia-ul-Haq’s regime, using the veil and
prison-like motifs as metaphors for restriction and resistance. Her works, while rooted in personal experiences, become visual
testimonies of broader social struggles, particularly concerning gender and freedom of expression. Jamil Baloch employs installation
and video art to link local realities in Balochistan with global issues of conflict, stereotyping, and propaganda. Through symbols such as
flowers and traditional attire, he foregrounds resilience and challenges hegemonic narratives about his homeland. Jamal Shah’s paintings
are deeply political, rooted in socialist traditions, and often depict the suffering of the working class, intellectual persecution, and the
collapse of rational social discourse. His works employ symbolism, grotesque imagery, and unsettling compositions to explore the
degradation of social values, yet they also highlight resilience and humanity’s search for meaning under oppression. Meanwhile, Akram
Dost Baloch’s oeuvre reflects the socio-cultural realities of Balochistan, combining traditional motifs with modern expressionist forms.
His paintings and sculptures embody resistance against sectarianism, inequality, and identity-based marginalization, representing both
despair and hope. By weaving together the diverse yet interconnected practices of these artists, this study underscores how contemporary
Pakistani art transcends aesthetics to become a site of socio-political engagement. Their works collectively document oppression,
challenge authoritarian ideologies, and amplify marginalized voices. The findings affirm that contemporary art in Pakistan functions not
only as cultural expression but also as a vital platform for social critique, memory-making, and the pursuit of justice.
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Giris

Pakistan'da sanat, uzun zamandir tilkenin ¢alkantili sosyo-politik tarihi ile i¢ ice ge¢mistir. B6linmenin
travmasindan kamu bilincini sekillendiren otoriter rejimlere kadar, Pakistanli sanatcilar gorsel
uygulamalariyla kimlik, direnis ve hayatta kalma konularini ssrarla ele almislardir. Ozellikle cagdas
Pakistan sanat, estetik ve aktivizmin kesisme noktasinda durmakta, iktidar, sansiir ve kiltiirel yerinden
edilmenin karmagikliklariyla ytzlesmektedir. Son yillarda Rahat Naveed Masud, Jamil Baloch, Jamal
Shah ve Akram Dost Baloch gibi sanatcilar, siyasi ve toplumsal gergeklerle dogrudan ilgilenerek yaratict
ifadenin sinirlarini yeniden tanimlamiglardir. Eserleri sadece kisisel anlatilart degil, aynt zamanda baski,
esitsizlik ve yanls temsil ile miicadele eden kolektif miicadeleleri de yansitmaktadir. Boylece
Pakistan'da sanat, sadece giizellik veya kendini ifade etme araci olarak degil, ayni zamanda direnis,
belgeleme ve elestiri i¢in glicli bir ara¢ olarak ortaya ¢tkmaktadir.

Pakistan sanatinin evrimi, iilkenin siyasi tarihinden ayri diisiiniilemez. Ornegin, 1970’lerin sonlarinda
ve 1980'lerde General Zia-ul-Haq'in Islamlastirma politikalari, sanatsal tiretimi ve kiiltiirel séylemi
derinden etkileyen kat1 ahlaki kurallar getirmistir. Sanatcilar bu baskict 6nlemlere ince bir baskaldirt ile
karsilik verdiler ve sembolik ve metaforik cerceveler icine politik yorumlar yerlestirdiler. Ornegin,
Rahat Naveed Masud’un pege ve hapishane benzeri motifleri kullanmasi, boyun egdirmenin
sembollerini direnis araglarina donustiirerek, o dénemde kadinlarin kisitlt varolusuna gorsel bir taniklik
sunar. Benzer sekilde, Belucistan’daki siyasi karigikliklar ve etnik kimliklerin marjinallesmesi, kisisel
deneyimlerini kolektif hafizayla i¢ ice geciren Jamil Baloch ve Akram Dost Baloch gibi sanatgilar igin
bir arka plan olusturdu. Sanatgilarin eserleri, egemen anlatilara meydan okuyarak halklarinin onurunu
geri kazantyor ve ulusun sosyal dokusundaki ¢atlaklart ortaya ¢ikartyor.

2000 sonrast Pakistan sanat sahnesi, kiiresellesme ve dijital medyanin hizli yayilmasiyla da
sekillenmistir. Bu durum, géruntrlik ve isbirligi icin yeni yollar agarken, ayni zamanda sanatcilar,
eserlerini genellikle siddet ve agirilik temalarina indirgeyen uluslararas: stereotiplere maruz birakmistir.
Bu baglamda, Jamil Baloch gibi sanatgilar, kuresel yanls algilari dizeltmek icin multimedya
enstalasyonlart ve performanslar kullanarak, Belucistan kimligi ve insanligint daha niiansh bir sekilde
tasvir etmektedir. Cigekleri, haritalart ve geleneksel giysileri sembolik olarak kullanarak yerel
gerceklikleri baris, propaganda ve insan direnci tizerine kiresel tartismalarla iliskilendiriyor. Ulusotesi
temalarla bu ilgilenme, Pakistan sanatini daha genis postkolonyal ve kiresel cerceveler icine
yetlestiriyor; burada yerel ¢catisma ve direnis deneyimleri, adalet ve temsil icin evrensel miicadelelerle

yankilantyor.

Bu arada Jamal Shah gibi sanatcilar, sosyal gercekeiligi felsefi disiinceyle birlestirerek, calismalarina
belirgin bir siyasi biling getiriyorlar. Isci stnifinin cektigi acilar, entelektiiel zulmi ve kiltiirel ¢urtimeyi
ele alan ¢alismalari, Marksist estetik ve Gramsci’nin dustincelerindeki endiseleri yansitiyor. Shah’in
resimleri, insan umutsuzlugunu gorsel bir alegoriye donustiiriiyor; grotesk figiirler ve klostrofobik
kompozisyonlar, otoriter rejim altinda ahlaki ve rasyonel yapilarin ¢okisiinii cagristirtyor. Ancak bu
karanligin altinda inatct bir umut ve dayaniklilik duygusu yatiyor: sanatin elestirel farkindaligt ve ahlaki
cesareti uyandirma potansiyeline olan inan¢. Benzer sekilde, Akram Dost Baloc™un resim ve heykelleri,
geleneksel Belug¢ motiflerini modern bir ekspresyonist bakis agisiyla yeniden ele alir ve miras ile
modernlik arasinda parcalanmis bir toplulugun acisint ve azmini iletmek igin ¢arpik formlar ve purtzlia
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dokular kullanir. Sanati, politik marjinallesme karsisinda kilttirel kimligi savunmanin bir yolu olarak
hem protesto hem de koruma aract haline gelir.

Bu sanatcilarin eserleri, cagdas Pakistan sanatinin salt estetik bir arastirmanin Gtesine gectigini gosterir.
Tarih, hafiza ve ideolojinin kesistigi, sessizligin renk, form ve metaforlarla bozuldugu bir alan haline
gelir. Her sanatgi, kendine 6zgti gorsel bir dil araciligiyla daha genis sosyo-politik séylemlerle ilgilenir
ve kisisel travmay1 kolektif direnise donistiiriir. Sanatlari, ataerkil, somiirgeci veya devlet odaklt olsun,
egemenlik sistemlerini elestirmekle kalmaz, ayni zamanda baski altinda umut etmeye, yaratmaya ve
konusmaya devam edenlerin direncini de somutlastirir. Béylece, ¢agdas Pakistan sanati, tlkenin kimlik,
iktidar ve 6zgiirlik konusunda strdirdigi miizakerelerin hem tanigr hem de katilimcist olarak 6ne
ctkiyor. Bize, baski donemlerinde yaratma eyleminin kendisinin, yilmaz insan ruhunu ve sanatin
donustirict gliciini yeniden teyit eden radikal bir jest haline geldigini hatirlatiyor.

Rahat Naveed Masud (1953)

Rahat Naveed Masud, edebiyat ve siyasetin hayatin temel unsurlari olarak kabul edildigi bir ortamda
biiyiimiis ve liberal bir aile atmosferinde yetistirilmistir. 1974 yilinda Punjab Universitesi Giizel Sanatlar
Bolumi'ne kaydolur ve daha sonra akademik kadrosuna katlir. Akademik programlara siyasi

miudahaleyle karst karstya kalan Rahat, sanat egitiminin modernizasyonunu savunmustur.

Resimleri hem kisisel deneyimlerini hem de toplumsal baskilari yansitmaktadir. 1990'larin basinda
Punjab sergisinde 6diil kazanan Pegeli (Resim 1) ve Otoportre gibi eserleri, kimlik ve bask1 konularint
ele alir. Dupatta (Pege) adli eserinde pege, 6zellikle kadinlarin 6zgiirliklerinin ciddi sekilde kisitlandig:
Zia-ul-Haq yonetimi déneminde, kadinlarin toplumda boyun egdirilmesinin sembolii haline gelir.
Seriat hukuku miitevazi giyinmeyi 6ngoriirken, rejimin ideolojik dogmatizmi kadinlarin temel haklarina
daha da fazla kisitlama getirmistir.

Bu eserlerde Rahat'in bakislari, otoriterlige karst duydugu aciyr ve sessiz muhalefeti ifade eder.
Hapsedilme hissi ve ifade 6zgurliginin olmamasi, parmakliklar ve hapishane benzeri motiflerle
sembolize edilmistir. O dénemin sosyo-politik baglamina asina olan izleyiciler icin, esetleri ¢ok
katmanli anlamlar ortaya koyarken, ayni zamanda giicli bir gorsel tasarim da sergiler. Piramit seklindeki
kompozisyonlari, gézleri vurgulayarak, en giiclu iletisim aract olan g6z temast tizerinde durur (Saddiqa
ve ljaz, 2021).

Resim 1. Rahat Naveed Masud, Otoportre, 1990’1ar, tuval iizerine yagl boya.
Kaynak: Saddiqa, A. ve Jjaz, F. (2021). Artistic expressions of resistance in contemporary Pakistani painting. Lahore:
Fine Arts Publications. https://eudl.eu/pdf/10.4108/eai.24-8-2021.2315318
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Jamil Baloch (1972)

Jamil Baloch’un kisa videosu Hope, geleneksel kiyafetler giymis bir adamin agzindan renkli gigekleri
cikarip kiiresel bir haritanin tizerine yerlestirmesini anlatir (Resim 2). Tarthsel olarak sembolizm
acisindan zengin olan ¢igekler, corak ¢6l kosullart nedeniyle yesilligin nadir oldugu Belucistan
baglaminda Ozellikle 6nemlidir. Bu anlamda cigek, yasam, dayaniklilik ve umudun metaforu haline
gelir.

Diunya haritasi ile geleneksel kiyafetin yan yana yer almasi, Belucistan ile siddet ve insani direnis
arasindaki kiiresel muicadeleler, yerel gerceklikler ile uluslararast politika arasindaki baglantiy1 ima eder.
Baloch, kendi boélgesi ve komsu tilkelerde “egemen sistemlerin ve glglerin kafa karisikligt ve sorunlar
yarattigini”’, medyanin ve sézde bilgi kaynaklarinin ise propaganda ve tek tarafli anlatilar yaydigini iddia
eder.

Hope araciligiyla bu tasvirlere meydan okuyarak, Belucistan halkinin barisa ve insanliga olumlu katkida
bulundugu alternatif bir vizyon sunar. Baloch, kameraya dogrudan bakarak izleyicileri, stereotiplere
karst ¢ikan ve yasanmis gercekleri 6n plana ¢ikaran bir diyaloga davet etmektedir.

Resim 2. Jamil Baloch, Umut, 2015, enstalasyon gbriinimi, Fotograf: Christoph Assmann.
Kaynak: Digging Deep, Crossing Far. (2016). Digging Deep, Crossing Far Art exhibition. Kunstraum
Kreuzbetrg/Bethanien. https://digging-deep-crossing-fat.de/wp-content/uploads/digging deep_broschure.pdf

Resim 3. Jamil Baloch, Umut, 2015, enstalasyon gériinumi, Fotograf: Christoph Assmann.
Kaynak: Digging Deep, Crossing Far. (2016). Digging Deep, Crossing Far Art exhibition. Kunstraum
Kreuzberg/Bethanien. https://digging-deep-crossing-fat.de/wp-content/uploads/digging deep_broschure.pdf

243



Cadday Pakistan Sanatinin Sosyo-Politik Boyutlar:

Jamal Shah (1956)

Jamal Shah’in resimlerinin konulart o kadar derin, manevi ve melankoliktir ki, tarif edildiginde klise
gibi gorunebilirler. Yasadigi diinyaya nasil tepki vermesi gerektigini anlamaya calismasi, sanatginin
esetlerinin izleyicinin ruhuna hassas bir sekilde niifuz etmesini saglar. Shah’in resme yonelmesi, bu
sanat dalinin dayanikliligina ve entelektiiel karakterine olan inancini ve resmedilen géruntiiniin izleyici
ile nesne arasinda yogun ve 1srarlt bir ytizlesme gerektirdigine olan inancini teyit eder. Sanatgi, sosyalist
resim paradigmasint yeniden kesfetmis gibi gbruntr. Gorintileri analiz  ederken, resim
koleksiyonunun isci sinifinin, 6zellikle de yoksul ve haklarindan mahrum birakilmis kesimin tarihini
tasvir ettigi fikrine dikkat geker. Boylece, yeni resim serisi, sagct programlar ve Ingiliz sémiirgeciliginin
basarisinin hatirast karsisinda is¢i sinift kimliginin kaybolusunu yansitir. Celebration of a Dehumanised
Existence (Insanliktan Yoksun Varolusun Kutlamast) bashkli ve Karaci'deki Clifton Sanat Galerisi’nde
sergilenen bu resimler, belirli bir dizi tarihi olaya agtk¢a yanit vermektedir. Bu, resimlerin polemik ve
aciliyetini actklamaya katkida bulunmaktadir. Shah, baslangicta goriintiileri sembolizm, referanslar ve
retorik sorularla asirt yikler. Kirekler ve baltalar, maymunlar ve murgha (stres pozisyonu olarak
kullanilan bir tiir fiziksel ceza) olarak tasvir edilen emek, is¢i siufi miicadelesinin tekrar eden
sembolleridir. Cezalandirilanlar ¢émelmis, kollarini dizlerinin arkasina kenetlemis ve kulaklarini sikica
tutmus halde otururlar. Bu eylemin histerisi ve vahseti, Shah’in resimlerinde entelektiiellerin zulmuyle
birlikte canlanir. Ancak bu olay 6nemli 6l¢tide tarihsel baglamindan koparilmistir. Shah daha 6nce bu
faaliyetlerin belirli tarihsel anlarint isaretlerken, son donem islerinde belirli bir zaman veya yerden
uzaklastirir. Kisacast, bu olaylarin ne kadar siradan oldugu konusunda varsayimlarda bulunmaya baslar
ve yolsuzlugun nihayetinde “aklin uykusunun canavarlar trettigi” tim medeniyetlere sizabilecegini 6ne
surer. Figtrler, karmasik ve celiskili bir kiltirin sembolleri, mezhepgiligin hayaleti ve her zaman
mevcut olan kafesin parmakliklari ile ¢evrilidir. Bunun 6tesinde, sadece sozIi tarih, gelenek ve sanat
icin degil, ayn1 zamanda kultir, teori ve toplum icin de bir endise tespit etmek mimkindir. Aslinda,
kiltirin siyasi miicadelede bir silah olarak potansiyelini degerlendiren Antonio Gramsci’nin eseri,
muhtemelen bu imgelerin anahtarini elinde tutmaktadir. Tdm bunlar, is¢i stnifinin yasamindaki ¢okiisle
miucadele eden polemik ve egitici bir sanat formu olan ag¢ik ve net bir “sosyal gercekeilik” izlenimi
verir. Goruntiler sadece ritmik ve yogun olmanin 6tesinde patlayicy, atesli ve enerjiktir. Gorsel
rahatlama sunmanin yerine dongtisel hareketle rahatsizlik hissi yaratmaktadir. Hem i¢gtidiisel hem de
karanlik. Renk paleti sinirsiz, yanik saridan koyu sartya, koyu kirmizidan parlak kirmiziya kadar uzanar.
Radikal siyasi sOylemin heyecani ve canliligi, bu noktada altta yatan karanlik veya karamsarlikla
catistyor. Shah, sosyal bilingli sanat talebinin farkindadir, ancak bu talebin stirdirilebilirligi ve vaatleri
konusunda oldukea stiphecidir.

Shah’in eserlerindeki erkeklerin buytk ¢ogunlugu, act ve caresizlikle birlikte zuliim ve yalvarma
eylemlerinde bulunur. Dayak yemis ve asagilanmus bir toplum fikri, sanat¢inin gorsel sézluginde
tekrarlayan bir tema haline gelmistir. Shah, esasen postmodern gercekligi, degerden, gercek entelektiiel
tartismadan, anlam ve 6nemden yoksun bir diinyay: analiz eder. Bu, saf insan nefretinden farklidir.
Figirleri, siradan zulim ve kayitsizligin transinda umutsuzca ¢oémelir. Onlar esasen cansiz insanlardir
ve sosyal faktorler onlarin karamsarligina katkida bulunmustur. Shah, meydan okuyan, sorgulayan bir
ressamdan varolusun Oziunid distnen bir yaraticiya donismistiir. Ancak bu dusinme asla
“baglantisiz” degildir; aksine, yasamin 6zunu ve degerini tartismak icin bir katalizor gérevi gorir.
Shah’in ¢alismalari stiphesiz hala politik ve elestireldir, ancak araglari gelismistir. Belki de bu yaklasim,
Avrupa'nin grotesk mirast i¢inde, durumun absurtliigi ile vizyonun dehseti arasinda bir diyaloga olanak
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tantyan bir yéntem bulmustur. Bunun Brecht’i asan ve Beckett’e hitap eden korkung bir drama olmasi
onemlidir. Shah’a gore, rasyonel distince, mantikli ve tutarlt sosyal politika ve entelektiiel tartisma
¢oktugunde, fel¢ edici bir postmodern rahatsizlik insanlara, topluma ve bireylere zarar verir.

Resim 4. Jamal Shah, Tutelage Guru, tuval tizerine yaglh boya, 36 x 36 cm.
Kaynak: Akhtar, A. (2023, January 29). Men without shadows. The News.
https:/ /www.thenews.com.pk/tns/detail/1034820-men-without-shadows

Figtrler, insan figlirtinii sosyal gercekgilikle birlestiren bir kamu sanat1 eseri olan Situations 101 adlt
onceki bir enstalasyondan esinlenilmistir. Situations 101, 2017 Karagi Bienali icin yaratilmis ve daha
sonra Islamabad’daki PNCA’nin avlusunun yanina tasinmistir.

Son doénem resimlerinde, otoriter rejimler altinda benlik ve biling kavramlarinin bastirilmasina
odaklanarak, propagandanin nesnel ve 6znel yontemleri arasinda paralellikler kurmaktadir. Son dénem
resimlerinde, otoriter rejimler altinda benlik ve biling kavramlarinin bastirilmasina odaklanarak,
propagandanin nesnel ve 6znel yontemleri arasinda paralellikler kurmaktadir. Daha 6nceki resim
koleksiyonuna verilen isim olan Situations, duygusal hasarin neden oldugu benlik duygusunun
yerinden edilmesini ifade etmeyi amaglamaktadir. Burada figiitler, her seyin zarar gordiigii, gormezden
gelindigi ve yok edildigi negatif zihinsel alanin etrafinda sekillenen, gizlice varligini stirdiiren ve “6rtbas
edilen” ruhun sembollerinden daha fazlasini temsil eder. Ancak Shah, parcalarin siirini gelistirmek icin
bilingli bir ¢aba da gostermektedir.

Resim 5. Jamal Shah, Act Ceken Melekler, tuval tizerine yaglt boya, 36 x 36 cm.
Kaynak: Akhtar, A. (2023, January 29). Men without shadows. The News.
https:/ /www.thenews.com.pk/ tns/detail/1034820-men-without-shadows
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Resim 6. Jamal Shah, Isteksiz Orug, tuval iizerine yaglt boya, 48 x 48 cm.
Kaynak: Akhtar, A. (2023, January 29). Men without shadows. The News.
https:/ /www.thenews.com.pk/tns/detail/1034820-men-without-shadows

Shah’in Isteksiz Orug adli tablosundaki figiitler (Resim 6), notlarint unutmus konusmacilar ya da
silahlarini birakmis ama onlart indirecek glicti olmayan savascilar gibi hareketsiz durmaktadir. Mevcut
sahneden uzaklasip, goriinenin ¢evresindeki kimlik alanlarina dogru yonelen bir durus sergilerler. Tim
sahneyi kaplayan dinamik gorsellik, sasirtict ve ¢alkantilt bir yolculugu tasvir eder: sosyal kargasanin
siddetli akintilari, felsefi krizin alt akintilari, entelekttel revizyonun girdaplart ve estetik yeniden
degerlendirmenin sakin akist. Tim bunlar, kendisini ¢evreleyen sosyal, kiltirel ve politik gliclerin
baskilari ve catismalariyla siirekli miicadele eden bir sanatgiy1 tasvir ediyor. Sanatci, her firsatta gérevini
Ustlenmesini ve bir amag ugruna tehlikeli sularda yol almasint saglayan kaynaklart biriktirmistir. Eski
kesinlikler parcalanirken, bu polemik ve retorik sanat eserleri egemen zihniyetle rezonansa girmektedir.

Bu eserler bir bakima agit niteligindedir. Meydan okuyan, neseli ve politik olarak etkili gercek bir tarihi
ele alirlar. Benedict Anderson’in kitabinda yer alan, “Gus Dul” olarak da bilinen Albay Abdul Latief’
akla getirirler. Latief yakalandiginda agir yaralanmis ve yetkililer tim vicudunu alciya almustir.
Sorgulama ve gbzalt1 stiresince bu durumda kalmis, bu da yaralarinin enfekte olup kangren olmasina
yol agmustir. Gus Dul bu inanilmaz cileyi atlatmay: basarmis ve daha sonra rejimi kinamistir. Anderson,
onun hayatta kalmasint “mucizevi cesaret” olarak nitelendiriyor. Shah, resimlerinde bir huzur duygusu
aktarmaya calisirken, aynt zamanda konularinin icinde bulundugu durumun korkutucu yakinhgini da
ortaya koymaktadir. Bu karakterler hapsedilmis, gligstiz, ¢aresiz ve dayanilmaz actlar iginde. Siradan
insanin her tirld zuliim ve baskiya karst miicadelesini temsil ediyorlar. Bu resimler hem genislik hem
de derinlik agisindan epik bir gelisme gosteriyor. Shah, meydan okuyan ve sorgulayan bir ressamdan,
varolusun 6ziini distinen bir yaratictya donustr. Ancak bu diistnce asla “baglantisiz” degildir; aksine,
insan hayatinin karakteri ve degeri hakkinda bir konusma icin katalizér gorevi gbrur. Resimlerin
gorintrdeki nihilizmine ragmen, hepsinin altinda yatan kirilmaz bir irade ve direng duygusu vardir. Bu
resimler, daha az sanslt ve umutsuz olanlarin enerjisini ve cesaretini gizlice kutsayan resimlerdir. Sonug
olarak, ihtisam, goriuntilerin korkutucu giliciine dontigtir ve ihtisam, hayranlik icinde erir (Akhtar,
2023).

Akram Dost Baloch (1958)

Akram Dost Baloch, uluslararasi tine sahip etnik resim ve heykelleriyle Pakistan sanat ¢evrelerinde ve

yurtdisinda taninan bir isimdir.
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Sanat¢inin  calismalari, Pakistan’daki ¢ocukluguna dayanmaktadir. Duyarli bir ¢ocuk olarak,
cevresindeki insanlar arasindaki bélinmeleri ve adaletsizliklerin farkindadir. Yasadigr bélgenin tarihi,
sanatt ve el sanatlart hakkinda derin bir bilgi birikimiyle biiyimustir. Ayrica Belucistan’daki arkeolojik
buluntularla da ilgilenmistir. Son yillarda sanatci, Belucistan’in sosyal sorunlarint yerel motifler ve
parlak bir paletle tuvallere yansitmaktadir.

Dost, cocuklugundan beri adaletsiz ve bolinmis bir toplumun adaletsizlikleriyle miicadele eden bir
halkin caresizligini ve tzuntisini gérmustiir. Temel insan haklarindan mahrum birakilan insanlara
tantk olmustur (Resim 7). Din ve hukukun ustinligine karst islenen suglarin, sistemin Sardar
oldugunu iddia eden birkag kisiye nasil rahatlik sagladigini gérmistiir. Sonug olarak, cogunlugun 6tke
ve umutsuzluga kapildigint gérmiistiir. Yaratict bir duyarliliga sahip olan Akram Dost, baskict sisteme
karst 6fkesini ve umutsuzlugunu resim yoluyla hafifletmeye ¢alismustir.

Resim 7. Akram Dost Baloch, Isimsiz, 2023, tuval tizerine yagli boya, 9,5 x 11 ing.
Kaynak: Unicorn Gallery. (2023). Akram Dost. https://unicorngallery.ae/products/akram-dost

Protestocu ve estetik resimleri, oyma ve kabartma c¢alismalari, yeteneginin buyukligini ortaya
koymaktadir.

Protestocu ve mubhalif resim ve heykelleri, kendi topraklarinin giiclii izlerini tasimaktadir. Sanatci,
kabartma calismalarini minyatiir benzeri yerel motiflerle siislemistir. Bu motifler, Belug nakislarindan,
ahsap oyma panellerden ve kisisel deneyimlerinden alinmustir. Sanatci, dogadan aldigi lekeleri de
calismalarina dahil etmektedir (Unicorn, 2023).

Akram Dost Baloch’un resimleri, Belu¢ kiltiriintin ikircikli yapisint ve kimlik sorununu tasvir
etmektedir. Baloch sanatt hakkinda sunlart soylemektedir: “Resimlerimde, sanat yoluyla bir diyalog
olusturmak istiyorum. Bu diyalog, baz1 istenmeyen gercekleri vurgulamaya ve ciddi ahlaki ve sosyal
talepler karsisinda kayitsizligt asmaya davet niteligindedir” (Baloch 2018).

Ne yazik ki, 1970’lerden bu yana Belucistan’da siyasi kargasa ve huzursuzluk hakimdir. Son giinlerde,
mezhepcilik ve terérizm de bu glizel ama yoksul eyaleti etkilemistir. Sanatci, tim bu kaosu dikkatli bir
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gbzlemci olarak izlemis ve tanik oldugu acilari, belirli benzerlikler tasiyan ekspresyonist bir tslup ve
karanlik, derin tonlar ve purtzli yiizeyletle saglam bir sekilde kok salmis gorsel bir kelime dagarcigiyla
karakterize edilen sanatinda yansitmustir. Baloch, esitsizligi, adaletsizligi ve zorluklart temsil etmek i¢in
hem giiclii liderlerin hem de zayif, savunmasiz kadinlarin boyali gozlerini kullanmistir. Ulkesinin
kayalarina silinmez bir sekilde kazinmis sovenizmin antitezi haline getirdigi yaglt boya tablolart ve
ahsap oymalarinda, deforme olmus insan figiirleri, carpik ytz hatlart ve yogun bir bosluk hissi veren
gozler yer almaktadir.

Sonug

Cagdas Pakistanlt sanatcilarin analizleri, gérsel sanatin siyasi direnis ve toplumsal yorumlama aract
olarak oynadigi derin roli ortaya koymaktadir. Rahat Naveed Masud, Jamil Baloch, Jamal Shah ve
Akram Dost Baloch'un eserleri aracihigtyla, Pakistan'da sanatin estetik, siyaset ve kilttirel kimligin
kesisim noktasinda isledigi agik¢a goriilmektedir. Her sanatc, farkli ancak birbiriyle baglantili bir bakis
acist sunar: Masud, kadinlarin miicadelelerini ve sessiz direnislerini 6n plana ¢ikarir, Baloch, kiresel
yanlis temsil karsit1 yerel anlatilari yeniden tanimlar, Shah, sistematik adaletsizlikle yiizlesmek icin
sosyalist gercekeiligi yeniden canlandirir ve Dost Baloch, protesto ve sembolizm yoluyla Belug
kimligini yeniden hayal eder.

Sanatcilarin  calismalarinda  tekrarlanan  bir tema, kadimnlarin, iscilerin, entelekttellerin  veya
matjinallesmis etnik gruplarin maruz kaldigi baski ve bu miucadelelere katlanan bireylerin ve
topluluklarin direncinin temsilidir. Pegeler, kafesler, carpik figiirler ve ciceklerin sembolik kullanimi,
gorsel dilin kelimenin tam anlamuyla temsilin Otesine gectigini ve sanatin sansiir, otoriterlik,
propaganda ve kilturel silinme gibi karmasik konulari ele almasint sagladigint gbstermektedir. Eserleri,
baskinin yalnizca tarihsel veya yerel bir olgu olmadigini, daha genis insan miicadelesi kaliplarinin bir
pargast oldugunu vurgulamakta ve béylece Pakistan sanatini hem ulusal hem de kiresel soylemler
icinde konumlandirmaktadir.

Onemli olarak, bu sanatgilar sanatin toplumdan kopuk oldugu fikrine meydan okumaktadir. Bunun
yerine, cagdas Pakistan sanatinin sosyal gerceklerle derinden i¢ ice oldugunu, siyasi kargasanin bir
aynast ve direnisin bir araci oldugunu géstermektedirler. Eserlerinde bulunan elestirel yaklasim, sanatin
kriz zamanlarinda s6ylemi etkileme, diyalogu tesvik etme ve kiltiirel hafizayr koruma kapasitesini

vurgulamaktadir.

Sonug olarak, ¢agdas Pakistan sanati, estetik ifade ile sosyo-politik elestirinin birbirinden ayr1 degil,
birbirini giiclendiren unsurlar oldugunu gostermektedir. Baski, kimlik ve direng kavramlarini dile
getirerek, bu sanatcilar bize sanatin sadece bir yaraticilik bicimi degil, ayni zamanda bir cesaret eylemi
ve hakikati arama c¢abasi oldugunu hatirlatmaktadir. Eserleri, otoriteye meydan okuma, sessiz
kalanlarin sesini duyurma ve daha adil ve insancil bir toplum igin olasiiklart hayal etme konusunda
sanatin kalict giiciini yeniden teyit etmektedir.
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