MENTOR

AKADEMIK SANAT VE TASARIM DERGISI
ACADEMIC ART & DESIGN JOURNAL
e-ISSN: 3062-3022, https:/ /mentorakademik.com
Mentor, Cilt:2, Sayr:1, 33-42, 2026
DOI: 10.64293 /mentor.v2i4.48

ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

TURK SINEMA VE TELEVIZYON YAPIMLARINDA
RESSAM KiMLIiGININ TEMSIL BiQiMLERi
Gokhan EKEN!
Burcu KAYA?

Oz

Sinema, tarihsel gelisimi boyunca diger sanat dallariyla etkilesim kurarak ¢ok katmanli bir anlatim dili insa etmistir. Bu ¢alisma,
Turk sinemasinda ressam figliriiniin sanat ve yagam arasindaki diyalektigi nasil temsil ettigini, 1950’lerden giniimiize uzanan
sosyo-politik doniigimler baglaminda ¢oziimlemeyi amaglamaktadir. Nitel arastirma deseninin benimsendigi ¢alismada;
toplumsal ve bireysel kirilmalart yansitan 6rneklem yapimlar Uzerinden ressam karakterlerinin toplumsal yapilar, ekonomik
sturhiliklar ve sanatet kimligiyle kurdugu etkilesim detaylt bir sekilde irdelenmistir. Ornek eserlerde sanatgt figiirii, toplumsal
gercekligi kendi estetik stizgecinden gegiren entelektiiel bir tanik olarak konumlanir. 1960’larin toplumsal gercekei atmosferinde
sanatgt, stnif bilinciyle hareket eden ve toplumsal dénisimiin estetik vicdant olan muhalif bir aydin portresi ¢izerken; 1980 sonrasi
dénemde bu kimlik, kolektif idealizmden koparak varolussal bir yabancilasmaya ve mekansal bir izolasyona evrilmigtir. Sanat¢inin
sigindig1 ada, kasaba veya doga gibi mekanlar; neoliberallesen ve siyasallagan diinyaya karst kurulan ontolojik savunma alanlari
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Inceleme, ressam figiiriiniin Ttirk sinemasinda toplumsal degisimlerin ve ideolojik dénisimlerin tastyicist
olan metaforik bir imge olarak konumlandigint ortaya koymaktadir. Sonug olarak sanatci temsillerinin, Yesilgam’in melodramatik
kaliplarindan modern sinemanin minimalist ve varolussal sancilarina uzanan siirecte, Tirkiye’nin modernlesme sertiveninin gorsel
bir izdisimi oldugu saptanmistir. Bu baglamda calisma, sanatct imgesinin toplumsal bir 6zneden bireysel bir anlatictya evrilme
stirecini tartigmaya agmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ttlrk Sinemasi, Ressam, Kimlik, Sanat

REPRESENTATION FORMS OF PAINTER IDENTITY
IN TURKIYE CINEMA AND TELEVISION PRODUCTIONS

Abstract

Cinema has constructed a multi-layered narrative language through its interaction with other branches of art throughout its
historical development. This study aims to analyze how the figure of the painter in Tiurkiye cinema represents the dialectic
between art and life within the context of socio-political transformations from the 1950s to the present. Adopting a qualitative
research design, the study examines painter characters’ interactions with social structures, economic limitations, and artistic
identity through a purposive sample of films representing social and individual turning points. In the selected works, the artist
figure is positioned as an intellectual witness who processes social reality through an aesthetic lens. While the artist portrays a
dissident intellectual acting as the aesthetic conscience of social transformation during the socially realist atmosphere of the
1960s, this identity shifted toward existential alienation and spatial isolation after 1980. Spaces such as islands, towns, or nature
emerge as ontological defense areas against a neoliberalizing world. The study reveals that the figure of the painter in Tirkiye
cinema is positioned as a metaphorical image that conveys social changes and ideological transformations. Consequently, artist
representations are identified as a visual reflection of Tirkiye's modernization journey, spanning from the melodramatic patterns
of Yesilcam to the minimalist anxieties of modern cinema. This study highlights the evolution of the artist image from a social
subject to an individual narrator.
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Girig

Sinema ve televizyon, gorsel anlati giiciiyle toplumsal hafizayl inga eden ve donistiren dinamik
mekanizmalardir. 20. yizyilin ikinci yarisinda televizyonun giindelik hayatin ritmine dahil olmast,
kolektif anlam tretim stireclerini de kékten degistirmistir. Grer'in (2016: 69) isabetle belirttigi tizere
televizyon, gercekligi izleyicinin beklentileri dogrultusunda yeniden kurgulayan bir platform islevi
goriir. Bu noktada Guy Debord’un (1996: 13) Gasteri Toplumn Kuram:, modern yasamin dogrudan
deneyimlenmek yerine temsiller araciligiyla yapilandirldigini hatirlatir. Kitle iletisim araglart tarafindan
tretilen imgeler, Platon’un (2017) idealar kuramindaki kopyalarin kopyasint tireterek simulatif bir
gerceklik yaratir. Abisel’in (2014) vurguladigi gibi sinema, toplumsal degisimin ideolojik olarak yeniden
tretildigi bir hegemonya alanidir. Bu kuramsal ¢erceveden bakildiginda sinema, resim gibi diger gorsel
sanatlarla kurdugu estetik ve ideolojik ortaklik sayesinde, toplumsal ger¢ekligi yansitmakla kalmaz, onu
yeniden kurgular. Ttrk sinemasi da 1950’li yillardan guntimuze degin toplumsal, ekonomik ve siyasi
dinamiklerin etkisiyle bigimlenirken, bu dontsimii en iyi simgeleyen unsurlardan biri géren ve
kaydeden bir 6zne olarak kurgulanan sanatei figiridir. Kirsaldan kente gog, liberal politikalar ve 6zel
yapim sirketlerinin artistyla birlikte Yesilgam sinemast, melodramlar ve geleneksel degerleri merkezine
alan hikayelerle genis bir izleyici kitlesine ulasmustir (Dinger, 1996). 1960’larla birlikte Szgurlikei
ortamin da etkisiyle toplumsal meseleler sinemada daha fazla yer bulmus, Metin Erksan ve Yilmaz
Giiney gibi isimler sosyal elestirel bakis acisint benimsemistir. Kentlesme, is¢i hareketleri ve sinifsal
farklarin derinlesmesi, sinemada gercekei anlatilart giiclendirmistir. Ekonomik ve politik istikrarsizlik,
sinemanin bir yandan arabesk kiltiire, diger yandan ise angaje (politik) sinemaya y6nelmesine yol
acarken, 1980 askeri darbesinin yarattig1 baski ortami, dogrudan anlatim yerine metaforik ve sembolik
bir sinema dilinin gelismesine yol agmustir (Tokgoz, 2005: 339). 19907lardan itibaren bagimsiz
sinemanin (Yeni Turk Sinemasi) yiikselisiyle birlikte, toplumsal anlatilardan ziyade bireyin i¢ diinyasina,
varolussal sancilarina ve minimalist estetige odaklanilmustir.

S6z konusu dénustim, beraberinde koklu bir karakter arayisint da getirmis; sinema, toplumsal yapinin
gecirdigi degisimlere paralel olarak son derece zengin bir tipoloji galerisi insa etmistir. Kendi 6zgtin
kimligini arayan bu anlatt yapis;; sif catismasinin odagindaki fabrikatorlerden ve zengin
cocuklarindan, yoksul mahallelerin dayanisma kultiirtine, feodal yapiyi temsil eden agalardan ve
koylilerden, modernlesme idealinin tastyicist olan 6gretmenlere kadar genis bir toplumsal yelpazeden
beslenmistir. Bu figiitler; kimi zaman kente gé¢miis kasabalinin uyum sancisini, kimi zaman mafya
babalart ve kabadayilar tizerinden sokagin sert adaletini, kimi zaman da din adamlari ve fahiseler
aractligiyla ahlaki kutuplasmalari temsil eden birer metafordur. Ancak bu karakter arayisi zamanla
kabuk degistirerek daha entelektiiel bir derinlik kazanmis; yazarlar, saitler, oyuncular ve 6zellikle
ressamlar gibi sanatgi rolleri bu stirecte daha goriintir hale gelmistir. Sanatgi figlirti, mevcut gercekligi
estetik bir stizgecten geciren, hem tanik hem de elestirmen kimligiyle hikayenin merkezine yerlesen ve
toplumu temsil etmenin 6tesinde onu anlamlandiran yeni bir 6zneyi simgeler.

Aragtirmanin Amaci ve Kapsam

Bu calisma, Tirk sinemasindaki ressam karakterlerini sanat ve yasam arasindaki diyalektik etkilesim
tzerinden ele almayr amaglamaktadir. Sanatcinin toplumsal konumu, ekonomik kosullart ve bireysel
kimlik insasinin sinemadaki temsil bicimleri arastirmanin temel sorunsalini olusturmaktadir. Bu
dogrultuda, farkli doénemlerdeki ressam karakterleri; sanatsal yarattm sireglerinin toplumsal
catismalarla kesistigi noktalar Gizerinden nitel bir analize tabi tutulmaktadir.

Yontem

Calisma, Turk ckran sanatlarinda (sinema ve televizyon) ressam karakterinin sosyo-politik
dontstimlerle olan bagini ortaya koymak amaciyla nitel arastirma desenine uygun olarak tasarlanmustir.
Verilerin ¢6ziimlenmesinde, 6rneklem olarak secilen yapimlarin gérsel ve anlatisal yapisint toplumsal
baglamla iliskilendiren betimsel analiz yontemi benimsenmistir. Bu yontemle, elde edilen veriler
belirlenen analiz birimleri ¢ercevesinde tanimlanmis ve yorumlanmistir.
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Arastirmanin 6rneklemi; Turk sinema ve televizyon yapimlarinda ressam karakterinin merkezde yer
aldig1 Orneklerin sinirli sayida olmast gerceginden hareketle, bu figiiriin temsil edildigi yapimlar
arasindan amacl Orneklem teknigiyle belirlenmistir. Bu baglamda incelenmek tzere; Karanlikta
Uyananlar (1965), Enayi (1974), Kink Bir Ask Hikdyesi (1981), Mavi Yoluluk (1986), Ada (1988),
Bizimkiler (1989-2002), Sellale (2001) ve Kuru Otlar Ustiine (2023) yapimlari secilmistir. Analiz siirecinde;
karakterlerin sosyo-ekonomik durumlari, mekanla kurduklari iligki ve sanatsal iretimlerinin toplumsal
olaylarla kesisimi temel analiz birimleri olarak belirlenmistir.

Turk Sinemasinda Ressam Karakterlerin Yansimalari

Sinemada ressam figiirii; toplumsal ¢atismalari, yabancilasmay1 ve yaratict siirecin ontolojik sancilarini
simgeleyen bir metafor olarak konumlandirdmistir. Bu karakterler, kimi zaman bohem bir kagist temsil
ederken kimi zaman da toplumsal degisimlerin ve ideolojik doniisiimlerin tastyicist olmustur. Ozellikle
sanat¢t kimliginin toplumla kurdugu gerilimli iliski, sinemanin anlatisal glctini pekistiren temel
unsurlardan biridir.

Tim bu toplumsal ve kiltirel dinamikler 1s1¢1nda Tiirk sinemasi, sanatin ve bireysel diinyalarin kesisim
noktasinda ressam karakterlerini merkezi bir konuma yetlestirir. Berger’in (1972: 11) vurguladigt
'e6rmenin tarihsel ve ideolojik bir tercih oldugu' gercegi, bu karakterler araciligiyla somutlasarak sanat
ile yasam arasindaki diyalektik iligkiyi sinematografik bir dizlemde goriinir kilar. Bu baglamda,
Karanlikta Uyananlar (1965) 6nemli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar. Ertem Gore¢’in yonetmenliginde
ve Vedat Turkali’nin senaryosuyla ¢ekilen film, Turk sinemasinda toplumsal gercekei anlayisin 6nde
gelen yapimlarindan biri olarak degetlendirilir. Scognomillo'nun (1998) ifadesiyle, Karanlikta
Uyananlar gibi bir yapitin temel degeri, sinemamizda ilk kez buytk bir diristlikle emekgi-isveren
iliskilerini, grev ve sendika davalarini, ayrica sémturiici yabanct sermayenin komplolarini ele almasidir.
Film, bu meseleleri didaktizme kagmadan, toplumun genel dramindan bireysel drama uzanan anlatimi
ve 6nemli bir dénemi yansitmasiyla dikkat gekmektedir (Gorsel 1).

1961 Anayasast’nda ilk kez yer alan isci haklarini sinema perdesine tagtyan film, bir boya fabrikasinda
calisan iscilerin dustk Ucretler, sagliksiz ¢alisma kosullari ve orgiitsiizlik nedeniyle yasadigt sorunlart
merkeze alir. Iscilerin kolektif bir hareketle haklarint arama gabast, fabrika sahiplerinin sert ve baskict
tutumlariyla karsilasir. Filmde patronlar, iscileri bolmek, sendikalasmay: engellemek ve mucadeleyi
bastirmak igin ¢esitli manipiilatif yontemler kullanmaktadir (Oz6n, 1995).

Film, sanayilesme strecindeki sinif bilincinin olusumu baglaminda énemli bir sinematografik belgedir.
Iscilerin karsilastig1 zorluklarin yant sira, toplumsal olaylara taniklik eden entelektiiel figiirler de filme
dahil edilir. Bu baglamda ressam karakteri, sanatin toplumsal olaylatla iliskisini ve aydinlarin isci
sintftyla kurdugu baglart sorgulayan 6nemli bir figiirdir. Ressam (Nevin), ekonomik agidan iscilerle
kiyaslandiginda daha iyi bir durumda olsa da bu onun miucadeleden uzak durdugu anlamina gelmez.
Orta sinuf bir figlir olarak, sanatiyla toplumsal olaylara duyarhlikla yaklagir. Filmin sanatcinin toplum
karsisindaki sorumlulugunu sorgulayan yapisi, izleyiciye 6nemli bir soru yoneltir: Sanat yalnizca bir
g6zlemci mi olmalidir, yoksa toplumsal dontisiim igin aktif bir ara¢ m1? Nevin karakteri, bu sorunun
yanitini arayan bir figlir olarak Karanlkta Uyananlar’in toplumsal gercekei bakis agisini tagtyan
dinyasinda kendine anlamli bir yer edinir. Burada ressam, pasif bir gbzlemci sayilmaz bilakis toplumsal
donisimun estetik vicdanidir.
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Gorsel 1. Karaniikta Uyananiar (1965), (Filmden Detay)

Tirk sinemasinda ressam figliriiniin ekonomik ve sinifsal bir diizlemde tartismaya agildigt en dikkat
cekici 6rneklerden biri olan Feyzi Tuna’nin Enayi (1974) filmi; toplumsal yozlasmay: bireysel etik
degerler tizerinden elestiren bir yapittir (Gorsel 2). Filmdeki Metin (Kadir Inanir), idealist ve haksizliga
boyun egmeyen karakteri nedeniyle girdigi islerden kovulan, Istanbul’un kurtlar sofrasinda diiriistligi
yuzinden enayi olarak yaftalanan bir genctir. Biiker’in (1987) Yesilcam’daki masumiyet ve duristlitk
temsillerine dair vurguladigi tizere, Metin karakteri yozlasmis kent diizenine karst ahlaki bir direng
noktasini simgeler. Gegimini saglamak i¢in resme yoneldigi siiregte zengin bir ailenin kizi olan Filiz ile
tanigmast, stnifsal bir z1thig1 da beraberinde getirir. Filiz'in ihtisaml koski ile Metin'in miitevazi atolyesi
arasindaki karsitlik, klasik zengin-fakir catigmasini sanatgi-sermaye eksenine tasirken; bu mutevazi
atolye ayni zamanda diristligin korundugu son kaledir.

1970’1 yillarin agirlasan ekonomik kosullari ve sanatin heniiz kurumsallasamamis olmasi, sanatgiyt
tretken olmayan marjinal bir tip olarak kodlayan toplumsal yargiyla bitlesince, Metin i¢in ge¢im derdi
astlmast glic bir engele doniistir. Ressamin trajedisi tam bu noktada; yaratict 6zgurlik tutkusu ile
piyasanin dayattigi maddi zorunluluklar arasindaki derin ugurumda sekillenir. Bu noktada karakterin
trajedisini Jean-Paul Sartre’in (2003: 100) varoluscu felsefesiyle okumak miimkiindiir. Insan, her tiirlii
dissal olumsuzluga ve absiirtlige ragmen kendi varligini eylemleriyle anlamlandirma ¢abasindadir.
Metin, tam olarak bu varolussal ¢tkmazin ortasinda, bir yanda sanatin 6zgurliketi dogasi, diger yanda
hayatta kalma gudusii arasina sikismis durumdadir. Bu yontyle film, sanat¢inin etik ve ekonomik
tercihlerinin ontolojik bir sorgulamasidir.

1lk bakista klasik Yesilcam melodramatik kaliplarina sadik goriinse de Enayi, sanatcinin toplumsal yapt
icindeki gergekei yasam mucadelesini merkeze almastyla dramatik bir derinlik kazanir. Ressam figiiriint
romantize etmek yerine onu toplumsal gercekligin sert carklart arasina yerlestiren film; 1980 sonrast
Turk sinemasinda daha sik gérecegimiz yabancilasmis ve varolussal kriz icindeki sanatci portrelerinin
ilk ve en giicli 6nctillerinden biri olarak kabul edilmelidir.

= . A
Gorsel 2. Enayi (1975), (Filmden Detay)

36



Sanat ile yasamin i¢ ice gectigi, ressam figlirinin anlatinin dusiinsel zeminini hazirladigt en yetkin
6rneklerden biri Omer Kavur'un 1981 yapimi Kirik Bir Ask Hikayesi filmidir (Gorsel 3). Yapim,
sanatin insan ruhu, toplumsal baski ve bireysel dontisimle olan karmasik iliskisini inceleyen bir
sosyolojik metin niteligindedir. Filmin 1980 askeri darbesinin hemen ardindan ¢ekilmis olmast, anlatiy
kisisel bir diizlemden ¢ikararak donemin kasvetli sosyo-kiiltirel atmosferiyle dogrudan iliskilendirir.
Sansiiriin ve siyasi baskinin en yogun oldugu bu dénemde Omer Kavur, dogrudan bir politik séylem
yerine, kasaba yasaminin duraganhgr ve muhafazakarligi Gzerinden dolaylt bir sistem elestirisi
niteligindedir.

Film, kasabaya yeni atanan edebiyat 6gretmeni Aysel’in (Hiimeyra) goztinden, tasranin dingin goriinen
ama aslinda sinifsal ¢atismalarla 6riili diinyasini betimler. Ayselin bu kiciik evrende kurdugu iliskiler,
onu toplumsal yapiyt sorgulamaya iterken; resim Ogretmeni Bedri (Kamran Usluer) ile kurdugu
entelektiel bag, filmin felsefi derinligini olusturur. Kasabanin koklu ailelerinden birinin kiziyla
evlenmeye zorlanan Fuat (Kadir Inanir) karakteri ise sinifsal zorunluluklarin bireysel arzulari nasil
ezdiginin bir temsilidir. Fuat’in filmde gegen “Bu sadeligin altinda neler yatiyor, bir bilseniz!” ifadesi,
yuzeydeki dinginligin altindaki ¢turiimeye isaret eden anahtar bir tespittir. Bu anlatt yapist igerisinde
ressam Bedri karakteri, toplumsal baglari zayiflamis, varolussal bir yabancilasma yasayan aydin sanatgi
tipolojisinin  karsihigidir. Bedri’nin resimleri, sadece estetik birer obje degil; kasabanin bogucu
atmosferine karst gelistirilmis bir i¢sel hesaplasma ve yalnizlik disavurumudur. Ekonomik olarak
dezavantajli olan ve kasaba burjuvazisi tarafindan aykirt gorilerek izole edilen Bedri, sanat¢inin
toplumdaki marjinal konumunu simgeler.

Filmin en garpict metaforlarindan biri, Bedri’nin tamamladigi resmini hi¢ tanimadigi bir yabanciya
emanet etmesidir. Bu eylem, sanat¢inin hem toplumsal ¢evresiyle hem de kendi tretimiyle kurdugu
bagin kopma noktasini; sanatin, anlagilma kaygisindan uzaklasip saf bir varolus kanitina déniismesini
temsil eder. Kavur, Bedri tzerinden sanatciyr tasra muhafazakarligina karst sessiz ama derin bir
direnisin 6znesi olarak konumlandirir.

Gorsel 3. Kirik Bir Ask Hikayesi (1984), (Filmden Detay)

Benzer bir izlegi takip eden ve sanatei figiiriinii toplumsal yapinin kiyisinda konumlandiran bir diger
énemli yapim, Zafer Par'in yonettigi 1986 tarihli Mavi Yolculuk filmidir (Gorsel 4). Basrollerini Tsmail
Hakk: Sen ve geng kusak oyuncularin paylastigi bu dramatik yapi, Giniversite egitimini tamamlamuis bir
ciftin evlilik 6ncesi ciktiklart balayl seyahatini temel alir. Ancak film, basit bir yol hikayesi olmanin
Otesine gecerek, tesadufler zinciriyle karsilasilan sanatgi figlirti tzerinden bir yasam felsefesi
sorgulamasina donistr.

Filmde kargilagilan sanatc1 karakteri, kent yasaminin katt hiyerarsisinden ve neoliberallesen Ttrkiye'nin
materyalist deger yargilarindan uzaklasmis bir portre ¢izer. Kendi i¢ diinyasint ve sanatsal tretimini
doganin sundugu 6zgirlik alani icinde yeniden insa etmeye calisan bu figlr, toplumsal normlarin
dayattig1 basart ve statii kavramlarinin Gtesinde bir durus sergilemektedir. Bu karakter tizerinden
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kurulan anlati, izleyiciye sanatin sadece galeri salonlarina veya atélyelere hapsedilmis bir pratik degil;
ayni zamanda bir yasam bicimi ve gevresiyle kurdugu alternatif bir iletisim dili oldugunu gosterir.

Mavi Yolculuk, 1980l yillarin Tirk sinemasinda sikga rastlanan kente ve dizene yabancilasma
temasini, sanatsal bir bakis agistyla harmanlar. Sanatei figlirti, ana karakterlerin ve dolayistyla izleyicinin
yerlesik hayat diizenini sorgulamasina neden olan katalizor bir 6ge olarak var olur. Bu baglamda yapit,
sanatcty! toplumun onayna ihtiyag duymayan, kendi hakikatini doga ve estetik tizerinden kurgulayan
bagimsiz bir 6zne olarak izleyiciye sunmaktadur.

|

Gorsel 4. Mavi Yoleuluk (1986), (Filmden Detay)

1980 sonrast Ttrk sinemasinda sanatgt figirti daha ¢ok igsel bir stirgiin ve mekansal bir kopus hikayesi
olarak karsimiza cikar. Bu izlegin en yetkin duraklarindan biri, yonetmenligini Siireyya Duru’nun
tstlendigi, senaryosu ise Macit Koper tarafindan kaleme alinan 1988 yapimi Ada, Turk sinemasinda
sanatgt figlirtiniin mekansal ve ruhsal izolasyonunu ele alan yapitlardan biridir (Gorsel 5). Basrollerini
Tiurkan Soray (Eser) ve Rutkay Aziz’in (ressam) paylastigt film, on yil 6nce yollart ayrilmis bir ciftin
mecburi yluzlesmesini konu edinse de; asil dramatik aks, Eser’in temsil ettigi toplumsal normlar ile
ressamin sigindigt se¢ilmis yalnizlik arasindaki ontolojik gerilim tizerine kuruludur.

Filmde Rutkay Aziz tarafindan canlandirian ressam karakteri, toplumdan ve kent yasamindan
tamamen soyutlanmis, adanin kisitlt ama 6zgiir cografyasina siginmus bir figirdiir. Ressamin dogayla
kurdugu uyumlu iliski, disaridan bakildiginda bir fiziksel huzur arayist veya bir pastoral kacis gibi
goriinse de, sanatindaki karanlik tonlar ve ifade bicimindeki pargalanmislik, bu huzurun altindaki
melankoliyi ve aidiyetsizlik hissini ele verir. Ada, sanat¢inin kasaba yasamindan, toplumsal
beklentilerden ve rasyonel dinyadan koptugu bir icsel strgiin mekanmidir. Atam’in (2011) belirttigi
tzere, bu tir mekansal tercihler karakterin dis diinyayla kuramadigr bag: kendi i¢sel cografyasinda
yeniden insa etme ¢abasinin bir tezahtridiir.

Ressamin ekonomik durumuna dair net verilerin sunulmamasi, karakterin materyalist diinyadan ne
denli uzaklastigin1 vurgulayan bilingli bir anlati tercihidir. Kasaba hiyerarsisinin digindaki bu izole
yasam, onun toplumsal onay mekanizmalarini reddeden bir 6teki olarak konumlandigini gosterir.
Dolayisiyla Ada, ressam figiriini 1980°li yillarin Tirk sinemasina hakim olan bireyin i¢ diinyasina
donus izleginin merkezine yerlestirirken sanateiy1, toplumsal onaydan bagimsiz, kendi yarattigi estetik
evrenin icinde hem mahkam hem de hur bir 6zne olarak tasvir etmektedir.
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Tiirk Sinema ve Televigyon Y apimlarimda Ressam Kimliginin Temsil Bicimleri

Gorsel 5. Ada (1988), (Filmden Detay)

Semir Aslanytrek’in yazip yonettigi 2001 yapimi Sellale, 27 Mayis 1960 darbesi 6ncesindeki Tiirkiye’nin
kaotik sosyo-politik atmosferini, Hatay’da yasayan bir ailenin mikro-kozmosu tizerinden ele alan ¢ok
katmanlt bir anlatidir. Film, toplumsal bir kirtlma esigindeki bireyin konumunu sorgularken; gelenek
ile modernlesme, yerel ile evrensel arasindaki gerilimi hem mizahi hem de dramatik bir dille harmanlar.
Tuncel Kurtiz ve Fikret Kuskan’in performanslariyla derinlesen bu yapi, sanatin bir direnis ve kimlik
insast aract olarak roliini vurgular (Gorsel 6).

Filmde Fikret Kuskan tarafindan canlandirilan Ali karakteri, tasra kokenli olup kent yasaminin ve
modernitenin talepleriyle yiizlesen bir sanat¢t adayidir. Al’nin déniisimu, sadece bireysel bir gelisim
hikayesi degil; aynt zamanda toplumsal yapinin sanatct tzerindeki etkisinin de bir yansimasidir. Bu
noktada Ali’nin karakter insasi, Aslanytirek’in kendi kuramsal ¢alismasinda belirttigi gibi, dramatik
yapinin karakterin toplumsal ve psikolojik motivasyonlariyla 6ruldigt bir siireci somutlastirir
(Aslanyurek, 2001). Ressamin ekonomik durumu veya toplumsal statiisti metinde dogrudan bir sorun
olarak kodlanmasa da karakterin sanatsal eylemi metaforik bir dille bu unsurlar kapsar.

Anlatinin en 6zgun damarlarindan biri, kasabadaki rtyalart akan suya anlatma gelenegi ile sanatcinin
yaratim sireci arasinda kurulan bagdir. Ruyalarin yorumlanmasinin metafizik bir otoriteye (Yusuf
Peygamber) birakilmast ve suyun bir arindirici/tastyict olarak kullanilmast, gecmisin rittellerini gincel
bir ifade bigimine donustiirir. Fischer-Lichte’nin (2016: 158) performatif estetik kurami baglaminda
ele alindiginda; akan suya emanet edilen riiyalar, bireyi giindelik gerceklikten koparip gegici bir stre
icin esiksel (liminal) bir duruma tastyan rittelistik bir eylemdir. Ali’nin sanatsal mucadelesi, bu
geleneksel doku ile modern sanatin bireysel tavr arasinda bir képri kurma ¢abasidir. Ricoeur’un (2012:
145) hafiza ve anlati tizerine vurguladigi gibi, bu sanatsal stre¢ ge¢misin izlerini simdiki zamanda
yeniden anlamlandirma islevi gorir. Sellale, sanatctyr toplumsal bir riya anlaticist olarak
konumlandirarak, sanat ile toplum arasindaki dinamikleri tarihsel bir baglamda sorgulayan 6zgiin bir
yapit niteligi tasimaktadir.

Gorsel 6. Sellale (2001), (Filmden Detay)
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Turk sinemasindaki derinlikli ressam temsillerinin yant sira, 1989-2002 yillart arasinda Ttrk televizyon
tarihine damgasint vuran Bizimkiler dizisi, sanatc1 figiiriiniin toplumsal algidaki yerini incelemek adina
nev-i sahsina munhasir bir 6rnektir (Gorsel 7). Turkiye’nin kentlesme sancilarint ve neoliberallesmenin
getirdigi dontisiimleri bir apartman mikrokozmosu tzerinden okuyan dizi, sanatciyr gindelik hayatin
kaotik iliskileri ierisine yerlestirir. Kuskusuz bu temsili, 1980 askeri darbesi sonrasinda sekillenen yeni
kiltirel iklimden bagimsiz disiinmek mumkin degildir. Yilmaz (2005: 42), 1980 sonrast Turkiye’de
sanat ve siyaset arasindaki iliskiyi irdeledigi calismasinda, darbe sonrasi baskict ortamin sanatt kamusal
alandan daha bireysel ve igsel bir alana ittigini, sanat¢inin ise toplumsal muhalefetten ziyade kendi 6zel
diinyasina cekilmek zorunda kaldigint vurgulamaktadir. Bu donisiim, Girbilek’in (2014) ifadesiyle
80’li yullar bir yandan siyasi bir sessizlik donemi olsa da, diger yandan arzularin kiskirtildigt ve her seyin
bir vitrin nesnesine doénistugt bir séz patlamast evresidir. Bu stirecte toplumsal yapi kolektif
ideallerden koparak kisa yoldan késeyi donme hirsina, etik sinirlarin esnedigi bir pragmatizme ve
karakterlerin giindelik hayatina sizan kiigiik kurnazliklara evrilmistir. Bu durum Kozanoglu'nun (1992)
vurguladigy, her seyin piyasa degerine indirgendigi imaj devri karakterleriyle 6rtiismektedir.

Cezmi Baskin’in hayat verdigi Ibrikei karakteri, tam da bu vitrinlesen diinyanin ressamidir. Ibrikei artik
ulagilamaz bir bohemden ziyade, Dellaloglu'nun (2021) isaret ettigi kiltiirel yozlasma ile pratik
ihtiyaclar (kira, aidat, karin toklugu) arasina sikismis bir zanaatgi-sanatc tipolojisidir. Sanatginin isminin
"Tbrik¢i' gibi alayct bir lakaba evrilmesi, yiiksek sanatin mahalle kiiltiiriiniin pragmatizmiyle nasil
eridigini gosterir. O da tipkt diger apartman sakinleri gibi, piyasa kosullarinda ayakta kalabilmek icin
sanatini pazarlanabilir bir hammaddeye donustiirmekten ¢ekinmez. Nihayetinde Bizimkiler, ressam
figirint kutsal bir 6zne olmaktan c¢ikarip, 80 sonrast Tirkiye’sinin o 'késeyi dénmeci' dokusuna
basartyla eklemler. Bu durum, sanatginin mistik aurasinin yikilarak hayatin siradan bir parcast haline
gelisini belgelemesi bakimindan sosyolojik bir kiymete sahiptir.

Gorsel 7. Bizimkiler (1989-2002), (Filmden Detay)

Gincel Turk sinemasinda ressam/sanatei figlrinin tasra ve bireysel sitkismislik ekseninde yeniden
tiretildigi en 6nemli 6rneklerden biri Nuri Bilge Ceylan’in Kuru Otlar Ustiine filmidir. Filmde zorunlu
hizmetini yapan resim &gretmeni Samet, 1980’lerin Omer Kavur sinemasindaki (Kirtk Bir Ask
Hikayesi) tasra boguntusunu giincel bir perspektifle yeniden tretir. Ancak buradaki ressam temsili artik
anlagilmay1 bekleyen romantik bir siirgiin degil; hirslari, hayal kirikliklari ve etik zaaflariyla daha insani
ve gri bir alanda konumlanir.

Ceylan’in sinematografisinde merkezi bir yer edinen bu anlati, Dogu Anadolu’nun ticra bir kasabasinda
mecburi hizmet yikumliligina yerine getiren resim 6gretmeni Samet’in kéy hayatina alisma gicligt
ve resim Ggretmeni olmasina ragmen resim yapmak yerine daha pratik bir ara¢ olan fotografa
yonelmesi, karakterin tasra ile kurdugu mesafeli iliskinin temel gostergesidir. Resmin talep ettigi tinsel
yatirim ve derinlikli bakistan kag¢inarak anlik ve pragmatik bir ara¢ olan fotografi se¢mesi, Samet’in
igindeki yabancilasmay1 derinlestirirken; Nuray’in yasadigt agir travmanin ardindan yasama tutunmak
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icin resme bir direng alani olarak yonelmesi, sanatin onarict gliclinii karakterler arasindaki diyalektik
catismanin merkezine yerlestirir. Bu noktada anlati, 6grencilerin resim derslerindeki yasantilarindan
ziyade, bu iki figiriin sanatsal motivasyonlart tizerinden sekillenen bir mikro-iktidar ve yabancilasma
portresi cizer. Samet, Istanbul’un kiiltiirel sermayesine eklemlenme arzusu ile tagranin dondurucu
statiikosu arasinda sikismis bir kentli aydin prototipidir. Karakterin Nuray ile girdigi diyalektik
tartismalar; bireyin bencilligini ve adalet duygusunun goreceliligini agiga ¢ikarir.

Bu ontolojik sikismishk icerisinde Samet i¢in resim ve dijital imge Gretimi, ¢evresindeki gerceklikle
hemhal olmanin aksine o gercekligi bir antropolojik veri seviyesine indirgeyerek nesnellestirmenin ve
ona mesafelenmenin aracidir (Eken, Kaya, 2024: 75-89). Samet, portresini ¢izdigi veya fotografladig:
yerel halkla insani bir bag kurmak yerine, onlara estetik bir mesafeden, hiyerarsik bir yukaridan bakisla
yaklagir. Bu durum, sanat¢i 6znesinin toplumsal kurtulus idealinden (bkz: Karanlikta Uyananlar)
tamamen koparak, kendi narsisistik koza yapisina hapsoldugunu belgelemektedir.

Film, Enayi gibi yapimlardaki saf ve ahlaki iistiinlige sahip sanat¢1 imgesini radikal bir bigcimde yikar.
Nihayetinde bu karakter, Ttrkiye’nin darbe sonrast gecirdigi toplumsal doniisimiin ve neoliberal aydin
tipolojisinin bir ¢iktisidir; sanatct 6zneyi kutsiyetinden arindirarak Tirk sinemasinda temsilin ulastigt
en sofistike noktadir.

”f"’f:

LA
Gérsel 8. Kuru Otlar Ustiine (2023), (Filmden Detay)

Sonug

Bu ¢alisma kapsaminda incelenen yaputlar ve karakterler 1s1ginda, Tiirk sinemasindaki ressam figiirintin
Turkiye'nin modernlesme sertivenindeki toplumsal ve bireysel kirilmalari yansitan bir metafor oldugu
gorilmektedir. Sinemada sanatginin temsili; donemin sosyo-politik konjonktiiri, hakim ideolojik
yonelimleri ve degisen bireysel kimlik kurgulart dogrultusunda dinamik bir evrim gecirmistir.
Arastirilan tim Orneklerin temelinde, Turkiye’nin darbelerle kesintiye ugrayan siyasi tarihi ve bu
darbelerin yarattigt kokli doniisum siiregleri yer almaktadir.

1960’lr yillarin toplumsal gercekei sinema anlayisinda ressam; 27 Mayts darbesi sonrast olusan
ozgurlikeii ortamin etkisiyle sosyal sorunlara duyarls, sinif bilinciyle hareket eden ve sanatini toplumsal
dontsimiin bir kaldiract olarak géren muhalif bir aydin portresiyle karsimiza ¢ikar. Ancak 1980 askeri
darbesinin yarattigt baski ve apolitiklesme stireci, siyasi iklimi kékten degistirmistir. Bu siyasi kirilmayla
birlikte ressam figiirli; kolektif idealizmden koparak bireysel catismalarin, yabancilagmanin ve
varolussal sorgulamalarin 6znesi haline gelmistir. Ada ve Kirik Bir Ask Hikayesi gibi yapimlarda
gorilen bu igsel strglin hali, sanat¢inin toplumsal merkezden ¢evreye, yani marjinallesmeye dogru
itildigini belgelemektedir.

Gunimiz sinemasinda ise sanatct temsili, postmodern bir diizlemde bireysel yalnizlik ve bellegin
parcalanmishigr ekseninde ele alinmaktadir. Sellale gibi 6rneklerde gorildigi tizere ressam, gegmisle
gelecek arasinda bag kuran melankolik bir anlaticiyken; Kuru Otlar Ustiine ile zirveye ulasan Ceylan
sinemasinin narsisistik aydininda bu durum, yerini tasra boguntusu icinde etik olarak grilesmis bir
yabancilagsmaya birakir. Televizyonun Bizimkiler 6rneginde sundugu siradanlasmis sanatct imgesi ise,
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yuksek sanatin popiiler kiiltiirle girdigi etkilesimi gostermesi bakimindan kritiktir. Nihayetinde, Turk
sinemasinda ressam karakteri; kimi zaman romantik bir idealist, kimi zaman sistem karsit1 bir aktivist,
kimi zaman ise toplumun kiyisina ¢ekilmis melankolik bir gézlemci olarak kurgulanmistir. Hangi temsil
bicimi secilirse secilsin, sinema perdesi sanatginin toplumsal statiist, yaraticiligin sancilart ve sanatin
ontolojik anlami tizerine derinlemesine dusiinme olanagr sunan entelektiiel bir laboratuvar islevi
gormeye devam etmektedir.
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Incelenen Filmografi

Gorsel 1. Karanlikta Uyananlar. (1965). Yonetmen: Ertem Goreg; Senaryo: Vedat Turkali. Turkiye:

Lale Film.

Gorsel 2. Enayi. (1975). Yonetmen: Orhan Aksoy. Tirkiye: Erman Film.

Gorsel 3. Kirtk Bir Ask Hikayesi. (1981). Yonetmen: Omer Kavur; Senaryo: Selim Tleri. Tiirkiye:

Yesilcam Film.

Gorsel 4. Mavi Yolculuk. (1986). Yonetmen: Zafer Par. Turkiye: Varlik Film.

Gorsel 5. Ada. (1988). Yonetmen: Siireyya Duru; Senaryo: Macit Koper. Tirkiye: Murat Film.

Gorsel 6. Sellale. (2001). Yonetmen ve Senaryo: Semir Aslanyiirek. Turkiye: Aslanytrek Film.

Gorsel 7. Bizimkiler. (1989-2002). [TV Dizisi]. Yonetmen: Yalcin Yelence; Senaryo: Umur Bugay.

Tirkiye: TRT & Show TV.

Gorsel 8. Kuru Otlar Ustiine. (2023). Yonetmen: Ceylan, N. B. Tiirkiye: NBC Film.

Catisma Beyant: Yazarlar bu arastirma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da kurum ile
finansal iliskilerinin bulunmadigini, dolayisiyla herhangi bir ctkar catismasinin olmadigint beyan
etmektedirler.

Destek ve Tegekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.

Katki Orani Beyani: Yazarlarin calismaya katki oranlart esittir (Gokhan Eken %50, Burcu Kaya
%>50).
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