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DERLEME MAKALE / REVIEW ARTICLE

MAKINENIN SANAT UZERINDEKI ETKISINE KISA BiR BAKIS!

Osman TORER?
Yasemin Nur ERKALIR3

Oz

Makine ve sanat arasindaki iliski insanlk tarihinin Antik Cag dénemlerinden giinimiize kadar kesintisiz bir bicimde stirmiigtiir.
Magara resimleri, insanin hem sanatsal hem de teknolojik Gretiminin ilk 6rneklerini olustururken, Antik Yunan’da “tekhne”
kavrami sanat ile teknik beceriyi ayni potada birlestirmistir. Tekhne, teknolojinin tarihsel-felsefi kékeni olup, insanin yaratict ve
uretici becerisini vurgular. 19. ylizyilda romantizmin etkisiyle yavaslayan tekno-sanat, 20. yiizyilda fiitirizm ve konstritktivizmle
yeniden ivme kazanmig; modernizm ve postmodernizm siireglerinde teknolojik gelismeler sanatin yontni belirlemistir. Caginin
onciisti olmus bilim insanlart ve sanatcilar El Cezeri, Leonardo da Vinci, Ben Laposky, Nam June Paik ve Stelarc gibi teknoloji
ve makine ile kurduklari iliskiler incelenmis, 6rneklerle desteklenmistir. Fotograf makinesinin icadi, sanatcilar icin yeni bir rekabet
alani yaratmus; hiperrealizm dogmustur. 1950’lerden itibaren bilgisayar ve elektronik sanat érnekleri, Ben Laposky’nin osiloskop
deneyleriyle baglamis, Max Bense’nin estetik kuramlariyla teorik bir cergeveye kavusmustur. 1980’lerde Fluxus ve yeni medya
deneyleri, 20007lerde dijitallesme ve yapay zeka ile birleserek sanatin sinirlarini genigletmistir. Glinimiizde transhiimanist
dustnceler, Stelarc gibi sanatcilar araciligtyla insan-makine bitlikteligini performans sanatina tagimis; Karl Sims’in yapay yasam
deneyleri ise evrimsel algoritmalarla sanal canllar Gretmistir. 21. ylizyilda yapay zeka ile insan zekasi arasindaki etkilesim, sanatin
gelecegini sekillendiren en 6nemli tartigma alani haline gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Teknoloji, Makine

A BRIEF OVERVIEW OF THE MACHINE’S IMPACT ON ART
Abstract

The relationship between the machine and art has continued uninterrupted from the ancient times of human history to the
present day. Cave paintings represent the first examples of humanity’s dual capacity for artistic and technological production,
while in Ancient Greece the concept of tekhne unified art and technical skill within a single framework. Tekhne is the historical-
philosophical origin of technology, emphasizing human creative and productive abilities. In the nineteenth century, under the
influence of Romanticism, techno-art experienced a relative decline, yet in the twentieth century it regained momentum through
Futurism and Constructivism. Throughout the processes of modernism and postmodernism, technological developments
decisively shaped the trajectory of artistic practice. The relationships established with technology and machines by pioneering
scientists and artists of their time, such as El Cezeri, Leonardo da Vinci, Ben Laposky, Nam June Paik, and Stelarc, have been
examined and reinforced with examples. The invention of the camera introduced a new arena of competition for artists, ultimately
leading to hyperrealism. From the 1950s onward, computer-based and electronic art emerged, beginning with Laposky’s
oscilloscope experiments and later gaining a theoretical framework through Max Bense’s aesthetic theories. The 1980s witnessed
Fluxus-inspired and new media experiments, while the 2000s marked the expansion of artistic boundaries through digitalization
and artificial intelligence. Today, transhumanist ideas have brought human-machine collaboration into performance art through
artists such as Stelarc, while Karl Sims' artificial life expetiments have produced virtual creatures using evolutionary algorithms.
In the twenty-first century, the interaction between artificial intelligence and human cognition has become the most important
subject of debate shaping the future of art.
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Girig

Bu ¢alisma, teknoloji tarihinin sanatgt perspektifinden yorumlanmasina yonelik nitel bir arastirma
yaklasimi benimsemektedir. Arastirmanin yontemi t¢ temel asamadan olusmaktadir. Bunlar; tarihsel
analiz, kavramsal cerceve ve sanat-teknoloji iliskisidir. 18. yuzyildan ginimize kadar uzanan
teknolojik gelismeler kronolojik olarak incelenmis, buhar giicii, elektrik, iletisim araglart ve dijitallesme
suregleri tarthsel baglamda degerlendirilmistir. Amerikali sanat tarihgisi Shanken’nin sanatct ve
teknoloji iliskisine dair goriisleri belirtilmis ve sanatcinin teknoloji karsisindaki konumu “yaratict 6zne”
olarak kavramsallastirdmistir. Elektrigin ve elektronik medyanin sanatcilarin hayal giiciine etkisi,
kiiltiirel ve estetik boyutlariyla ele alinmustir. Sanatgilarin elektronik medya ve teknolojik araglar
yorumlama bigimleri, duygusal ve siirsel anlam tiretme siiregleri tizerinden tartigtlmustir. Sanatin,
toplumu yeni icatlara ve buluslara yonlendiren bir arag olarak islevi vurgulanmustir. Arastirma, tarihsel
gostergelerin betimsel analizi ile sanatgilarin teknolojiye yonelik estetik ve kiltirel yaklagimlaring
birlikte dustinmektedir. Béylece hem teknolojinin toplumsal dontsiimdeki rolii hem de sanatin bu
dontstime verdigi yanit bittincil bir sekilde ortaya konulmustur. Incelenen sanatcilar ve eserleri,
dénemin yenilikci teknolojilerini kullanmalariyla ¢cagdaslarinin 6nctsii olarak degerlendirilmektedir.

Amerikali sanat tarihgisi Shanken, “Gergek sanatct, saf duygusal zihindeki degisimlerin farkinda olan
ve deneyim birikimi sayesinde teknolojiyle herhangi bir zarar gormeden bas edebilecek yegane 6zne
olarak degerlendirilmektedir” (Shanken, 2009: 15). Shanken’in tanimina gore “gercek sanat¢1”, siradan
bir tretici ya da teknik uzman degil; duygusal zihindeki degisimleri fark eden, bu farkindaligt deneyim
birikimiyle bitlestiren ve teknolojiyi zarar gérmeden yonetebilen 6zne olarak gérmektedir. 18. ytizyilda
Sanayi Devrimi ile baglayan makinelesme stireci, buhar gictiyle ¢alisan makinelerin icadi ile baglamustir.
Bu siireg, genis alanlar kaplayan fabrikalar ve devasa motorlara sahip lokomotiflerle sinirlt bir tiretim
donemi olarak tanimlanmustir. Elektrik pilinin icadi, 19. ylzyil ortalarinda telgrafin gelistirilmesine ve
dolayistyla telefonun Onctisii olarak kabul edilen iletisim teknolojilerinin ortaya ¢itkmasina zemin
hazirlamistir (Beauchamp, 2001: 22).

1880’lerde alternatif akim tretiminin baglamasiyla birlikte elektrik enerjisi her konuta dagitilmis, bu
gelisme modern sehir yasamina gecis stirecini hizlandirmistir. 1910’lardan itibaren elektrikli stiptirge,
buzdolab1 ve camasir makinesi gibi ev aletlerinin Gretimi, giindelik yasamin temel ihtiyaclart arasinda
oncelikli bir yer edinmistir. 1930’larda radyo, kitle iletisim araglarinin baglangict olarak kabul gérmis;
II. Dinya Savast sirasinda gelistirilen teknolojiler ise savas sonrast donemde farkli elektrikli aygitlarla
sivil hayata uyum saglamustir.

1950’lerde televizyon, kitlesel iletisimde en etkili araglardan biri haline gelmis; 1960’1ar ve 1970’lerde
Hi-Fi muzik sistemleri ile ses teknolojisini tek kanaldan iki kanala tastyarak 6nemli bir yenilik
sunmustur. 1980’lerde kisisel bilgisayarlar, oyun konsollar1 ve bilgisayar destekli animasyon urtnleri
sinema  sektoriinde  gercekligin - yeniden tretimi icin  kullanilmaya baslanmistir. Internetin
yayginlasmastyla birlikte ag iletisimi, insan ile diinya arasindaki mesafeyi bir tus siiresi kadar kisalmistir.
Gunumizde ise bulut teknolojileri, verilerin fiziksel cihazlarda (6rnegin sabit disk, USB bellek)
tutulmasi yerine sanal ortamda yani yazilim tabanli sistemler veya bulut altyapilar tizerinden saklanmast
imkani sayesinde bireylerin her anini kayit altina almaktadir.

Bu kisa tarihsel 6zet, teknolojinin gelisim siirecinde kat edilen mesafenin en basit gostergesidir.
Sanatgilar, radyo ve televizyon gibi gelencksel elektronik araglarla duygulara dokunan ve teknoloji
karsisinda “nasil?” sorusuna yanit arayan bir yorumlama bigimi olarak kullanmaktadir. Elektrik enerjisi
makinenin giiciint saglayan bir kaynak olarak gesitli aygitlar araciligiyla her yere dagitilmis durumdadir.
Sanatgi ise bu glictin siirsel anlamini kesfetmeye devam etmektedir. Sanat¢inin hayal dinyasi, sinirlart
zorlayarak diger bireyleri yeni icatlara ve buluslara yoénlendirmekte, bunu da sanat araciligiyla

gerceklestirmektedir.
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1. Makine

Makine, enerjiyi doniistiirerek is yapan, en az bir hareketli pargast olan ve belirli bir islevi yerine
getirmek icin tasarlanmug sistemdir (Paz, Ceccarelli, Otero ve Sanz, 2010: 1). Insanlik tarihi boyunca
birey, kendini kesfettigi ilk andan itibaren temel ihtiyaglarini karsilamak amaciyla bir diizen arayisina
girmistir. Bu arayis, gereksinimlerden hareketle gesitli ara¢ ve gereglerin icadini beraberinde getirmistir.
Kullanilan ekipmanlar, ilerleyen donemlerde daha etkin bi¢cimde kullanilabilmek ve insan ihtiyaglarin
daha kapsamli sekilde karsilayabilmek amactyla strekli olarak gelistirilmistir. Makine, insanin
ihtiyaglarini karsilamak icin gelistirdigi araglarin en ileri formu olarak hem tretim stireglerini hem de
sanatin tanimint donustiirmustir. Tarihsel strecte aragtan makineye gecis, insanin doga ile kurdugu
iliskinin yeniden tanimlanmasina yol agmustir. Sanat ve teknoloji arasindaki etkilesimin temelini
olusturmustur.

MO 3. yiizyilda Antik Yunan déneminde, insan kas giiciine ihtiyac duymaksizin galisan su degirmeni,
tarihteki ilk makinelerden biri olarak kabul edilmektedir. Su degirmeni, donemin insanlarint derinden
etkilemistir. MO 2. yiizyilda yasamis olan Yunan sair ve yazar Antipater, basit bir su carkina ithafen
bir siir kaleme almistir. Antipater, s6z konusu makineyi c¢aginin 6tesinde bir bulus olarak
degerlendirmis ve donemin kosullari icerisinde adeta bir mucize olarak nitelendirmistir. Antipater,
icatlar siirsel bir dille 6ven epigramlariyla bilinir. Su degirmeni tizerine yazdigs bu siir, insan kas giictine
ithtiya¢ duymadan ¢alisan ilk makinelerden biri olan degirmenin dénemin insanlart Gzerindeki etkisini
ve “Altin Cag’a donts 6zlemini dile getirmektedir. Epigramlar kisa, yogun ve genellikle bir nesne, icat
ya da olay tizerine yazilmus siitlerdir. Sair Antipater’in su epigram siiri yazdigi séylenir (Kraulehn, 1972:
14).

“Elleriniz dinlensin degirmen ¢eviren kizlar!

Uyuyun Uzun uzun; sabahin horozu uykunuzda sizi rahatsiz etmesin.
Ceres sizin didinmenizi bundan sonra Nempho’lara ytikledi.
Doénen carklarin Gzerine sigraya sigraya atiliyor onlar,

Cark parmaklarla baglandigi ekseni,

O da ezen, 6giiten dort tast dondiiriiyor,

Simdi artik eski Altin Cagin keyfini strtyor;

Tanricanin Grinini yorulmadan yiyoruz.”

Antik ¢agda su degirmenine yazilan siir, yalnizca bir teknolojik yenilige duyulan hayranligr degil, ayn
zamanda insan ruhunu gérsel ve estetik acidan etkileyen bir atesin yakilisint simgelemektedir. Insanlik
tarihindeki en 6nemli gelismelerden biri olan ates, Yunan mitolojisinde tanrilar tarafindan insanliga
armagan edilen bir unsur olarak betimlenmektedir. Ancak burada s6z konusu olan ates, yalnizca
fiziksel bir olgu degildir. Insan zeksini ve yaraticiligini temsil eden metaforik bir zeka atesidir. Bu
armagan, yeni fikirlerin fitilini atesleyerek teknolojik ilerlemenin temelini olusturmustur. Thtiyaglardan
dogan ara¢ ve geregler, bu atesin besiginde olgunlasmis; demirin eritilmesi ve sekillendirilmesi,
camurun pisirilerek saglamlastirilmast gibi teknolojinin ilkel 6rnekleri insanligin gelisim siirecinde
belirleyici rol oynamistir. Her yeni bulus, bu atesi daha da harlamis ve uretilen aletlerin islevselligini
artirmaya yonelik bir ¢cabanin Grtint olmustur. Su ¢arkina ithaf edilen siir, bu strecin erken dénemdeki
en 6nemli gostergelerinden biridir. Makineye dvgu niteligi tasiyan bu siir, insan zekasinin teknolojik
yenilikle birleserek sanatsal bir estetik formda sunulmasinin 6rnegini teskil etmektedir. Prometheus™un
insanliga armagan ettigi ates, yalnizca fiziksel bir enerji kaynagi degildir. Ayni zamanda zeka, yaraticilik
ve gelisim atesi olarak yorumlanabilir.

MO 3. yiizyildan MS 13. yiizyila kadar gecen siirecte zaman ve teknoloji kiiltiirii 6nemli bir gelisim
gostermistir. Angak bu degisimlere ragmen makinelerin temel islevi olan insana hizmet etme 6zelligi
sabit kalmistir. Islevselligin yani sira estetik degerlerin de bu gelisime dahil edilmesi, teknolojik
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uriinlerin yalnizca mekanik parcalardan ibaret goriilmedigini, aynt zamanda gorsel agidan da insanlara
hitap eden bir anlayisin hakim oldugunu gostermektedir.13. ylizyilda Artuklu doneminde yagamis olan
fizik¢i ve matematik¢i mucit Cizreli El Cezeri, makinelerin islevselligini estetik unsurlarla zenginlestiren
oncu bir isim olarak 6ne ¢tkmaktadir. El Cezeri, hazirladigi ¢izimlerde ve taslaklarda makine estetigini
de disiinerek renk ve malzeme kullanimina iliskin aragtirmalar yapmus, kagit hamuru gibi malzemelerle
hem kolay sekillendirme hem de tasarladigs tirtinlerin agirhiging azaltma konusunda 6rnekler sunmustur
(Gorsel 1). Bu calismalarint mekanik hareketlerin mihendislikteki kullanimint aciklayan Kitab’tl Hiyel
adli eserinde sistematik bir bicimde ortaya koymustur (Caliskan, 2019: 13).

Gorsel 1. E/ Cegeri 13.yy fil saat ¢igimi.
Kaynak: http://www.tarihhaber.net/el-cezetinin-saati-islam-tarihinde-saatler-ii/

Erigim tarihi: 03.11.2025

El Cezeri, caginin ilk robot sistemlerini tasarlamis ve bu yoniyle sibernetik alaninda ¢igir acacak
yontemler gelistirmistir. Her ne kadar doneminde bu alanin adi tam olarak bilinmese de sibernetigin
ilk 6rnekleri onun yaptigr islerde somut bi¢imde kendini géstermektedir. Dolaysiyla El Cezeri’nin
calismalari yalnizca teknik bir yenilik degil, aynt zamanda estetik ve kiltiirel bir yaklagimin da tGriint
olarak degerlendirilmektedir.

Makinelerin insanlik i¢in kullanimi baris¢il amaglara hizmet edebildigi gibi, savas teknolojilerinde de
islev gormustir (Black, 2013: 4). 15. yuzyil teknolojileri, hem tiyatro sahnelerinde kullanilan mekanik
diizeneklerin hem de savas makinelerinin tiretildigi bir donemi temsil etmektedir. Bu durum, bir sehrin
fethedilmest ve kitlesel dagitma islevi ile ayni zamanda bir sehirdeki insanlart bir araya getirme, yani
kitlesel toplanma islevi arasindaki zithgr ortaya koymaktadir. Makine, 6ztinde disman degildir;
dismanlik, onu treten ve yonlendiren insanin politik iradesinden kaynaklanmaktadir (Winner, 1978:
3). Makinelerin islevi, insanin belitledigi ama¢ dogrultusunda sekillenmektedir. Masum bir su ¢arks,
insanin yonlendirmesiyle ates sacan bir ejderhaya dontsebilmektedir. Antik Yunan tiyatrosunda
“mekhane” olarak adlandirilan sahne diizenekleri, dramatik anlatinin gérsel ve isitsel etkisini artirmak
amaciyla gelistirilmistir. Bu mekanizmalar, tanrilarin gékytiziinden inisini, kahramanlarin yiikselisini ya
da beklenmedik sahne gecislerini miimkin kilarak seyircide glcli bir dramatik etki yaratmustir. En
dikkat cekici 6rnek, literatirde “deus ex machina” olarak bilinen vingtir. S6z konusu dizenek, tanti
figtirlerinin  sahneye gokten indirilmesini saglayarak, dramatik c¢atismalarin ¢oztiminde ilahi
miudahalenin gorsel bir temsilidir. Béylece, tragedya metinlerinde siklikla karsilagilan tanrisal miidahale
sahneleri, seyirciye somut bir bicimde aktarilmistir. Antik Yunan teknolojisi olan bu sistem Ronesans
doneminde de kullanilmustir. Hic siiphesiz en dikkat cekici isimlerden biri cok yonlii Italyan sanatc
Leonardo da Vinci’dir. Da Vinci hem sanat hem de mihendislik alaninda gelistirdigi ¢izimler ve
tasarimlar ile makinelerin islevselligini estetik bir bakis agisiyla birlestirmis, savas teknolojilerinden
sahne dizeneklerine kadar genis bir yelpazede yenilik¢i ¢éztumler Uretmistit (Moon, 2007: 146).
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Leonardo’nun hem savas makineleri hem de tiyatro makineleri mevcuttur. Tiyatro oyunun konusuna
gore sahneyi tasarlayan da Vinci, izleyenleri hayrete dusiiren adeta oyunun iginde hissettiren bir
mekanik sistem gelistirmistir (Gorsel 2). Salt makine olarak tiyatro sahnesi oyuncularla bitleserek bir
butin halinde seyirciye sunulmaktadir. Leonardo’nun savas makineleri, icatlari arasinda kitlesel
saldirilar igin gelistirilmis bir kurguya sahiptir. Savas meydanlarinda kendini gésteren bu makineler
zamanla geliserek kitalar arast tehdit unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 2).
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Reconstructios n{lh Rotatin, g\! tain v\xlh Hades. from
the drawings of Leonardo nl.\ el

Gorsel 2. Leonardo da Vinci’nin sabne tasarime Gorsel 3. Leonardo da 1V inci’nin silah tasarinn
(Yeniden diretim) 15.yy

Kaynak:
http:/ /www.esthetlederberg.com/Elmages/Extracurricular/Renaissance+Baroque/ Perspective%20Theatres/Stage%20
Machinery%?20Leonardo%20da%20Vinci.html Erisim tarihi: 10.12.2025

Bir baska mucit, mithendis ve matematikci Italyan- Ispanyol Juanelo Turriano, tasarladigi su tasima
sistemiyle performans sanatt adina yeni bakis acist getirecektir. 1569’da “T'ajo nehri” nin sularini
yatagindan doksan metre yukariya Alkazar’a ve Toledo demirhanelerine kadar gotirmektedir.
Juanelo’nun su makinesinin isleyis temposu o kadar hostu ki, Ispanyol bale ustalart bunu yeni bir dans
icin 6rnek almislardir. 1645’ te Madrid’de “El mago” adinda bir bale yapilmistir. Ispanyolcada biiyticii
anlamina gelen El mago, pek c¢ok sahnede sergilenmistir. Dans edenler kollarini ayni bu su tesisati
aksami gibi kaldirip indiriyorlar ve su sarkiyr séylemekteydiler (Kiaulehn, 1971: 92).

Su kuvvetle gelir
Su carkint dondirir,
Makineyi isletmek i¢in;
Kasiklarindan ve kovalarindan
Biri yiikseldigi zaman
Oteki agag1 iner.

Ve boylece en alttaki noktadan
En ustteki yere kadar gider.
Birtakimi alir,
Otekilerinin doktiiklerini
Ta su ctkincaya kadar,
Yiksek Alkazar’a

Juanelo Turriano’nun gelistirdigi mekanik diizenek, islevsel olarak su tagimaya y6nelik bir mithendislik
urind olmasina ragmen, estetik acidan performans sanatina ilham vermistir. S6z konusu duzenegin
asil sahiplenicileri su tesisatcilart degil, bale sanatcilart olmustur (Kiaulehn, 1971: 91). Turriano’nun su
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makinesinin ritmik isleyisi, dans hareketlerine uyarlanarak sahne sanatlarinda yeni bir ifade bicimi
yaratmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Toledo su tesisats manivelalarinm teknik cizinmi.
Kaynak: Kiaulehn,1971: 92

Makinelesmenin asil atilimy, 18. ylizyilda gerceklesen Sanayi Devrimi ile baslamistir. Bu déneme kadar
su, rizgar ve hayvan glictyle calistirilan mekanik dizenekler, fizik, kimya ve mithendislik alanlarindaki
gelismeler sayesinde kendi giiciini ureten sistemlere doniismistir. Bu yeni gicin kaynagt buhar
enerjisidir. Ingiliz mucit Thomas Newcomen 1712 yilinda ilk atmosferik buhar makinesini yapmis ve
madenlerde su pompalamak igin kullanidmigtir. ingiliz mucit James Watt ise 1760’l1 yillarda gelistirdigi
Newcomen’nin buhar makinesi insanlik tarihinde yeni bir dénemin baslangict olmustur (Carnegie,
2007: 57). Doganin sundugu glig, insan tarafindan islenerek makineye aktarilmistir. Béylece insan,
doga enerjisini kontrol ederek tretim streglerini yonlendirme imkani bulmustur. Fizik kanunlariyla
beslenen yeni zekd, makinelerin yeniden tasarlanmasina ve Uretim streglerinde daha etkin
kullanilmasina yol agmustir. Dokuma tezgahi, insan elinden ¢tkip makine giiciine devredilmis; boylece
on kisinin yapabilecegi isi tek bir makine gergeklestirebilir hale gelmistir. Sanayi Devrimi’nin en énemli
sonuglarindan biri de hizlt tiretimin hizli tiketimi tetiklemesi olmustur. Uriinlerin ucuzlamast ve
maliyetlerin diismesi, insanin makine araciligtyla kolayliga alismasina neden olmustur. Bununla birlikte
komir ve petrol gibi fosil yakitlarin kullaniminin artmasi, hammadde gereksinimlerini ve kaynak
yonetimi sorunlarint beraberinde getirmistir.

Sehirlesme ve modern yasamin cazibesi, insant makinelerle daha siki bir bag kurmaya yoneltmistir.
Tarim topraklarinin terk edilmesi ve sanayi alanlarinin ¢ogalmasi, insan ile makine arasindaki bagt
giiclendirmistir. Bu bag, mecazi olarak “titanyum zincirlerle” tanimlanabilecek kadar saglam bir iliskiye
dontsmus; insan, Gretim stire¢lerinde makinenin hem kullanicist hem de bagimlist haline gelmistir.

Schirlesme streci, insanin dogal ¢evreyle olan bagini zayiflatmis ve bireyi yapay yasam alanlarina
yonlendirmistir. Bu dontisiim, teknolojinin insan ihtiyaglarina gore sekillenmesine yol agarken hava
kirliligi, i¢me suyu yetersizlikleri ve konut sorunlart gibi cevresel ve toplumsal problemler birey
tzerinde baski olusturmus, dolayistyla yeni ¢6zim arayislarint tetiklemistir. 1879 yilinda Amerikalt
mucit Thomas Alva Edison, daha Once farkli arastirmacilar tarafindan gelistirilen elektrikli 1stk
denemelerini gelistirmis ve akkor flamanli ampulii uzun siire yanabilen, ekonomik ve seri tretime
uygun bir bigimde tasarlamistir (Israel, 1998: 167). Boylece elektrik 15181, gaz lambalarinin yerini almaya
baslamis ve modern yasamin gindelik pratiklerine hizla entegre olmustur. Edison™un c¢alismasi,
ampulin icadi degil; mevcut teknolojiyi yaygin kullanim icin uygun hale getirme streci olarak
degerlendirilir. Elektrigin yayginlasmasi, daha 6nce icat edilmis makinelerin yeniden tasarlanmasini ve
elektrik glictyle uyumlu hale getirilmesini beraberinde getirmistir. Elektrik pili, lamba, dinamo, anot-
katot, amper ve volt gibi kavramlarla tanisan toplum, kisa stirede elektrik enerjisini benimsemis; dustik
maliyet ve kolay erisim sayesinde elektrik her haneye girmis ve komiir enetjisinin yerini kismen almistir.
Ronesans’in mekanik dislilerinden, sanayi devriminin buhar tirbinlerine stkisan insanlk, elektrik
sayesinde yeni bir soluk kazanmistir. Elektrigin kesfi, ilerleyen stirecte sanat alaninda da déntstimlere
yol agmus; 6zellikle kinetik sanatin 151k ve ses ile biitiinlesmesine imkan tanimustir.
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2. Sanat

Antik Yunan’da sanatin kendisi bir “tekhne” bicimi olarak tanimlanmistir. Latince karsiligt Ars olan
bu kavram, Aristoteles’in ¢evirilerinde sanat veya teknik beceri anlamina gelmekte ve yaratma siireciyle
dogrudan iliskilendirilmektedir. Aristoteles’e gére ruhun hakikate ulasmasinin bes yolu vardir: tekhne,
ilmi bilgi, basiret, bilgelik ve akil (Aydogan, 2017: 59). Sanat, ars yani tekhne, dogrudan bir teknoloji
kazanimi olarak degerlendirilmektedir. Sanat, her donemde oldugu gibi teknolojik gelismelerle paralel
bir bicimde ilerlemistir. Sanatcilar, ¢agin getirdigi yenilikleri eserlerine uyarlama ¢abast igerisinde
pratiklik ve teknoloji kullanimina yénelik yeni arayislara yonelmislerdir. Boya malzemelerinin taginabilir
sistemlere aktarilmast ve tiip boya formunun yayginlasmasi, sanatcilara hareket 6zglirligii saglamus;
atolye disina ¢ikarak farkli mekanlarda ¢alisma olanagt sunmustur. 1920 yilinda Fransiz sanat¢t Marcel
Duchamp’in cam plakalar elektrik motoru ile birlestirerek olusturdugu kinetik heykel, elektrigin
sanatsal Uretime yansimasinin erken 6rneklerinden biri olmustur. “Doénen Cam Plakalar” adli bu
calisma, optik oyunlart hareket aracihigryla gortinir kilmis ve elektrigin kinetik sanatin gelisimindeki
rolint ortaya koymustur (Gorsel 5).

Resim 5. Marcel Duchamp, Dinen Cam Plakalar, 1920

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/rotary-glass-plates-precision-optics-1920
Erigim tarihi: 10.01.2026

Teknoloji ile sanat arasindaki iliski, sanat¢ilar icin 6nemli bir ilham kaynagi olmustur. Sanat tarihinde
one ¢ikan bircok akim, teknolojiden ve makinelerin dinyasindan etkilenerek bicimlenmistir.
Futirizmden Konstriktivizme, Kibizmden Pop Art’a kadar pek ¢ok sanat hareketi, teknolojinin
toplumsal yasamda giicli bir sekilde hissedilmeye baslandigt dénemde ortaya c¢ikmis ve sanatt
donustirict bir etki yaratmustir (Foster, 1996: 218). Sanat ve teknoloji, aynit kokten beslenen iki alan
olarak insan zekasi tarafindan yonlendirilmis, makinelesmenin sundugu olanaklarla gelismis ve bu
birliktelikten sanat eserleri dogmustur. Giunimizde sanat, teknoloji ve insan zekast birbirini
tamamlayan t¢ temel unsur olarak degerlendirilmektedir. Bu ti¢lti yapt igerisinde teknoloji hem sanatin
tretim streclerinde hem de estetik anlayisinda belirleyici bir rol tstlenmektedir.

Elektrigin tretimi ve gelisiminden sonraki 6nemli asama, transistorin icad: olmustur. Transistor, 1947
yilinda Bell Arastirma Laboratuvarlar’'nda William Shockley’in baskanliginda John Bardeen ve Walter
Brattain’den olusan ekip tarafindan gelistirilmistir (Basalla, 2008: 57). Bu bulus, elektronik sistemlerin
dontsimiinde kritik bir dénim noktasi olarak degerlendirilmekte; devasa boyutlardaki makinelerin
giderek kiiciilmesini, hizlanmasini ve taginabilir hale gelmesini saglamistir. Bu stirecin 6ncesinde, 1945
yilinda Amerikan ordusu igin gelistirilen ENTAC isimli bilgisayar, yaklasik 30 ton agirliginda olup top
atislarinin hesaplanmasinda kullanidmistir (Mac Cartney, 1999: 44). Yeni teknolojilerin ilk 6rneklerinin
cogunlukla savas alanlarinda denenmesi dikkat ¢ekicidir. Nitekim ABS fren sistemleri, emniyet kemeri
ve tank paletleri gibi pek ¢ok teknolojik yenilik, 6ncelikle askeri kullanimda ortaya ¢itkmus; daha sonra
sivil yagsama uyarlanmustr.
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Elektronik sistemlerin kiigtilmesi, bilgisayar teknolojisinin evriminde belirleyici bir rol oynamistir.
ENIAC gibi devasa boyutlardaki bilgisayarlardan, uzay mekigi igin tasarlanan dizistii bilgisayarlara
kadar uzanan siireg, teknolojinin hem fonksiyonel hem de portatif bir gelisim ¢izgisi izledigini
gostermektedir. Bu gelisim, modern toplumlarda bilgi islem kapasitesinin artmast ve teknolojinin
giindelik yagama entegrasyonu acisindan temel bir asama olarak degerlendirilebilir. Sanat alaninda
elektronik medyanin kullaniminin yayginlagsmasi, bilgisayar sistemlerinin gelisimiyle dogrudan paralellik
gostermektedir. Sibernetik distincenin ilk 6rnekleri yaklasik olarak 13. ytzyilda El Cezeri gibi bilim
insanlarinin icatlariyla gesitli mekanik diizeneklerde gérilmekle birlikte, sayisal kodlama ve yapay zeka
uygulamalari bilgisayar teknolojisinin ilerlemesiyle mimkiin olmustur.

Sibernetik kavrami, 1948 yilinda Norbert Wiener tarafindan sistematik bigcimde ortaya konmustur.
Ingilizce “governor” (yoneten) sézciigii, kékenini Yunanca “kubernetes” (gemi kaptani) teriminden
almaktadir (Wiener, 1982: 28). Wiener, modern sibernetigin kurucusudur ve bu alant canli ve cansiz
tim karmasik sistemlerin denetlenmesi ve yoOnetilmesini inceleyen bir bilim dali olarak
tanimlamaktadir. Sibernetik, diizenli sistemlerin isleyisini, bu sistemlerin yapisal 6zelliklerini, sinirlarin
ve islevsel imkanlarini arastiran disiplinler arasi bir yaklagimi igermektedir. Sibernetik yalnizca
miuhendislik ve bilgisayar bilimleri i¢in degil, aynt zamanda sanat, iletisim ve sosyal bilimler agisindan
da donustiiriicti bir etki yaratmustir. Sanat alaninda elektronik medyanin kullaniminin yayginlasmasi,
bilgisayar sistemlerinin gelisimiyle dogrudan paralellik gostermektedir. Sibernetik, sanat baglaminda
makinelerin gevresel kosullara verdikleri tepkilerin incelenmesi ve bu tepkilerin estetik bir Gretim
sirecine dondstiirilmesi olarak degetlendirilmistir. Ornegin 151k, ses veya st gibi dis etkenler,
makinenin yonelimini ve islevini belirleyen unsurlar olarak kullanilmustir. Yapay zeka ise bu sistemlerin
cevresel uyaranlara karst ¢oziim iretmesini, olast sorunlart gidermesini ve kodlanmis algoritmalar
aractligiyla yeni davranis bicimleri gelistirmesini mimkin kidmistir. Boylece sanat, yalnizca digsal
etkilere tepki veren mekanik dizeneklerden, kendi i¢ isleyisini dizenleyebilen ve alternatif ¢éztimler
tretebilen sistemlere dogru evrilmistir.

1956 yilinda Fransiz sanatgt Nicolas Schoffer’in gerceklestirdigi ¢alismalar, sibernetik sanatin 6nct
ornekleri arasinda yer almaktadir (Hosale, 2018: xi). Schoéffer, dokunus, hava akimi veya izleyicinin
nefesi gibi etkenlerle hareket eden kinetik eserler tiretmis; bu eserlerde ¢evresel degiskenlere duyarlt
mekanizmalar kullanmistir. Sanatcinin CYSP 1 adli calismasi, sibernetik sanatin erken 6rneklerinden
biri olarak kabul edilmektedir (Gorsel 6). Basit bir kaide tizerine yerlestirilen robotik heykel,
cevresindeki 1s1k, ses ve 1s1 gibi uyaranlara tepki vererek hareket etmekte; boylece sanat ile teknoloji
arasindaki etkilesimin somut bir 6rnegini ortaya koymaktadir. Sanatcilar, tarih boyunca teknolojiyi
dénemin imkanlar1 dogrultusunda kullanmiglardir. Magara resimlerinde kullanilan arag ve geregler,
dénemin teknolojik seviyesini yansitirken; bilgisayar ¢aginda da ayni yaklagim siirmektedir. Cagin
sundugu teknolojik Grtnler, sanat Gretiminin temel araglart haline gelmistir.

Gorsel 6. Nicolas Schiffer, CYSP 1, karisik malzeme, elektronik parcalar, 1956

Kaynak: https://www.usinenouvelle.com/editorial/ muses-industtielles-attistes-robots-jouet-avec-la-technologie-pout-
faire-de-l-art. N678814 Erisim tarihi: 12.03.2025
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Bilgisayar destekli tasarim (CAD) anlayis, sanatin teknolojiyle kesistigi 6nemli basamaklardan biridir.
Bu anlayis, Hizli Prototipleme (HP) kavramini ortaya cikarmis ve sanatgilara zaman ve mekan
sinirlamast olmaksizin eserlerini sanal ortamda tasarlama olanagi sunmustur. HP sistemleri, farkls dijital
ortamlarda calisabilmekte; akilli telefonlar ve tablet bilgisayarlar dahi sanat¢inin tretim atélyest islevi
gorebilmektedir.

Sanatgilar, kodlar ve algoritmalar araciligiyla iretim streglerini yonlendirmekte; diistince guictiyle
teknolojik sinirliliklart agsmaktadir. Sanatcilar, birer muhendis gibi dusiinerek eserlerini tiretmeye
baslamistir. Zeka, makineye ne yapmast gerektigini ve nasil davranmast gerektigini aktaran bir unsur
haline gelmistir. Geleneksel malzemeler olan ¢amur, ahsap ve metalin yani sira, sanatcilar artik 1’ler ve
(0’lardan olugan dijital diinyada tretim gerceklestirmektedir.

Tarihsel olarak Juanelo Turriano’nun mekanik dizeneklerine duyulan hayranlik, sanatcilarin
mihendislik teknolojilerine ilgisinin erken 6rneklerinden biridir. Guintimuzde ise bu ilgi, dijital medya
araglariyla somutlagsmaktadir. Ingiliz ressam David Hockney, calismalarini elektronik tablet, Cep
telefonu ve bilgisayar gibi dijital ortamlarda tretmektedir. Fotokopi, faks ve inkjet baski makineleri
gibi yeni medya teknolojilerini kullanarak eserlerini sunmaktadir (Gorsel 7).
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Gorsel 7. David Hockney, Bilgisayar Cigimi, Kagit Uzeri Miirekkep Bask: Y azuer Cktiss, 2008
Kaynak: http://www.hockney.com/works/digital/ computer-drawings Erisim Tarihi: 25.12.2025

Hockney’in dijital araglart tercih etmesinin temel nedeni, tretim siirecinin hizlanmast ve boya ya da
geleneksel arag-gereclere ihtiyag duymamasidir (Hockney, 2008: 9). Sanatct igin hiz, yaratim siirecinde
belitleyici bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Teknolojinin sanat ile kurdugu bag, zamanla makinenin sanat tretip iretemeyecegi sorusunu gindeme
getirmistir. 2018 yilinda Christie’s muzayede evinde yapay zeka tarafindan tretilen bir tablo satisa
sunulmus ve 432.500 Amerikan dolarina alict bulmustur (Gorsel 8). Acik artirmayla satilan ilk yapay
zeka trini olan bu tablo, sanat diinyasinda tartismalara yol agmuis; ancak sanatcilarin gelecege dair
kaygilarini derinlestirmekten ziyade, yenti bir sorgulama alant agmustir. “Bir makine sanat yapabilir mi?”
ve “Bir makine sanatcinin yerini alabilir mi?” sorulari, giniimiizde hala yanitlanmayr beklemektedir.
S6z konusu yapay zeka tablosu, 14. ve 20. yuzyillar arasinda tretilmis yaklasik 15 bin portrenin
tarandig1 bir veri kiitiphanesinden elde edilmistir. Bu durum, yapay zeka tretiminin belitli bir veri seti
ve sinirh eslesmelerle kisitlt oldugunu gostermektedir.

51



Gorsel 8. Edpmond de Belamy, T.U.Y.B, 70cm x 70cm, 2018

Kaynak: https://qz.com/quartzy/ 1437876/ ai-generated-portrait-of-edmond-de-belamy-sold-for-432500/
Erigim tatihi: 18.10.2025

Buna karsin insan dusiincesi ve hayal glict sinirsizdir; insan zihni kendisine sinir koyma imkanina sahip
degildir. Dolayisiyla makine ile insan arasindaki temel fark, tiretim kapasitesinin stnirlarryla ilgilidir.
Yaratict kendisine yitklenen verilerle sinirli kalirken; insan zihni, bu sinirlarin 6tesine gegerek 6zgtn ve
yaratict Uretimler gerceklestirebilmektedir. Kodlu sistemler, sanat pratiginde ilk bakista karmasik
gorinmekle birlikte, sanatciyr hizlt distinmeye ve zaman tasarrufu saglamaya yonlendirmektedir. HP
anlayist, sanatcinin Uretim strecini gl¢lendirmekte; malzeme kullaniminda kolaylik saglamakta ve
eserin gercek diinyaya aktarilmadan 6nce sanal ortamda konum, bi¢im ve diizen agisindan izlenmesine
olanak tanimaktadir. Ug¢ boyutlu tarayicilar ve yazicilar, sanatgilarin iiretim siireclerinde 6nemli
teknolojik yardimcilar haline gelmistir. Bu araglar, Uretim mantigini somutlastirmada geleneksel
yontemlere kiyasla daha pratik ¢oziimler sunmaktadir. U¢ boyutlu  yazicilar, sanat iiretiminde
filamentleri eriterek bi¢cimlendirme stirecini kolaylastirmakta ve sanatcinin is yukiini hafifletmektedir.
HP siirecinden sergileme asamasina kadar gecen zaman diliminde sanatgi, diger calismalarina
odaklanma firsati bulmaktadir. Dijital ekranlar araciligiyla tasarimin  farkli  asamalarin
gozlemleyebilmek, sanat¢inin hangi malzemeyi nerede ve nasil kullanacagini hizlica ¢6zmesine imkan
tanimaktadir. Sonug olarak, yenicagin sanatcilari, yeni medya teknolojilerini Gretim stireglerine entegre
ederek sanat ile teknolojiyi es zamanli ve uyumlu bir bicimde yurttmektedirler. Bu birliktelik, ¢cagdas
sanatin hem uretim yontemlerini hem de estetik anlayisini dontstiren temel bir unsur olarak
degerlendirilmektedir. Alman filozof Walter Benjamin’nin 1935’te kaleme aldigt Mekanik Yeniden
Uretim Caginda Sanat Yapitt adli metninde belirtti gibi bir sanat eserinin giiniin kosullart ve teknik
olanaklariyla yeniden dretilebilmesi, donemin sartlarina gore degisim gostermektedir. Walter
Benjamin’in fotograf makinesinin sanat yapitt tzerindeki etkisini tartisirken kullandigi “mekanik
yeniden tretim” kavrami, ginimizin ¢ boyutlu yazici teknolojileriyle karsilastirilabilir. O dénemde
fotograt makinesi, sanat eserinin tekil ve 6zgiin varligini cogaltarak “aurasint” zayiflatmistir. Bugiin ise
i¢ boyutlu yazicilar, muzede sergilenen Nefertiti heykelinin ev ortaminda birebir kopyasinin
tretilmesine imkan tanimaktadir. Fotograf makinesiyle ilk karsilasildiginda, onun yalnizca “ant
yakalama” islevi oldugu disuntlmustir. Ancak fotograf, ani kaydetmenin 6tesinde, bir gérintiinin
cogaltilabilirligini ve farkli baglamlarda yeniden uretilebilecegini gostermistir. Gergeklik algist ise bu
noktada ayri bir tartisma alant agmaktadir. Bir manzara fotografi artik yalnizca belirli bir bélgenin anlik
gorintlsi degil; ayni zamanda dinyanin farkl yerlerinde o mekanin temsili olarak algilanan bir gorsel
haline gelmistir. Fotograf makinesinin icadi, baslangicta sanatcilar tarafindan kusku ile karsilanmis;
resim sanatinin islevini yitirecegi endisesi dogmustur. Zamanla bu endise, makineye karsi bir direng
biciminde ortaya ¢ikmus; sanatcilar daha gercekei resimler uretebilme distincesiyle hiperrealizm
akimini gelistirmislerdir. Béylece sanat ile makine arasinda bir rekabet ortamt dogmus, her iki alan da
gercekligi temsil etme konusunda birbirine meydan okur hale gelmistir (Freund, 1980: 35).

Teknoloji, tarihsel siire¢ igerisinde su glctyle calisan degirmenlerden buharli makinelere, elektrik
motorlarindan sayisal devrelere, robotlardan yapay zekaya dogru evrilmistir. Glintimiizde yapay zeka
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teknolojisi, sanatin gelecekteki yoOnelimlerini  belitleyen temel faktérlerden biri  olarak
degerlendirilmektedir. Sanatcilar, teknolojinin sundugu triinleri kullanarak tretim gerceklestirmekte;
fotokopi makineleri, bilgisayarlar ve benzeri araglar sanatin yeni ifade bigimlerine aracilik etmektedir.
1950’Li yillarda pek ok sanatct ve tasarimci, mekanik araglar ve analog bilgisayarlarla deneysel
calismalar yuratmustir. Elektronik sanatin erken 6rneklerinden biri, Amerikali sanat¢t Ben Laposky
tarafindan ortaya konmustur. Laposky’nin Oscillon 40 adli galismast, elektronik sanatin 6ncti tiretimleri
arasinda yer almaktadir (Gorsel 9). Sanatci, bir osiloskop araciligiyla elektrik sinyallerini ekranda
gorsellestirmis ve uzun pozlama teknigiyle bu gorintileri fotograflamistir. Boylece elektronik
sinyallerin estetik bir forma doniistiiriilmesi, sanat tarihinde yeni bir dénemin baglangict olarak kabul
edilmistir. Sanat¢inin bu iiretimleri, bilgisayar sanatinin énciisii olarak kabul edilmektedir. Tlerleyen
dénemlerde ise Oscillon 520 adli ¢alismasinda renk filtreleri kullanarak esetlerini cesitlendirmis ve
gorsel agidan zenginlestirmistir (Gorsel 10).

Gorsel 9. Ben Laposky, Oscillion 40, Fotodrafi, 28536 cm 1952

Kaynak: https://history.siggraph.org/artwork/ben-f-laposky-oscillon-40/ Erisim tarihi: 12.01.2026

Gorsel 10. Ben Laposky, Oscillion 520, Fotograf, 25.5 X 20.4 cm 1960
Kaynak: http://dada.compart-bremen.de/item/artwork/534 Erisim tarihi: 11.01.2026

Giindelik yasamda kullanilan teknolojik araglar, sanatcinin dretim strecinde birer malzeme olarak
degerlendirilebilmektedir. 1960’1 yillarda modern toplumun ve poptler kiltirin bir yansimast olarak
one ctkan kitle iletisim teknolojileri, aynt zamanda bireyi pasiflestiren ve bagimli kilan araglar olarak da
elestirilmistir. Televizyon, sanatcilar tarafindan yalnizca bir iletisim aract degil, ayni zamanda sanatsal
uretimin bir parcast olarak kullanilmistir.

Ozellikle katot 1sinlt tiiplii televizyonlar (CRT), video sanatinin ortaya cikisinda belirleyici bir rol
oynamistir. Video art akimy, televizyonun teknik 6zelliklerini ve gorsel dilini doniistiirerek sanatin yeni
ifade bigimlerine kapt aralamis; boylece teknoloji, sanatin hem konusu hem de tretim aract haline
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gelmistir. 1950°lerin sonu ve 1960’larin basinda ortaya ¢itkan Fluxus hareketi, Latince “akmak,
degismek” anlamina gelen sozctikten tiiretilmis olup, deneysel kompozisyonlarla kendini géstermistir.
Bu deneysel calismalar, farklt yeni medya tiitlerinin birlikte kullanilmasina olanak saglamus; bilgisayar
teknolojisi de bu stirecin en 6nemli bilesenlerinden biri olmustur.

1960’1arda bilgisayar sistemleri sanatcilar icin oldukga sinurlt bir kullanim alanina sahipti. Hem yiiksek
maliyetleri hem de teknik kisitliliklart nedeniyle bilgisayar, sanat pratigi acisindan dar bir zeminde
degerlendirilebilmekteydi. Bilgisayar sanatinda salt estetik amaglarla makinenin kullanimi ve sanatsal
surece katilimi, bir sanat eserinin tretiminde kisisel yaraticiligin roli ile nesnel degerlendirme ilkelert
bakimindan gesitli tartismalart glindeme getirmistir. Her bilgisayar araciligiyla tiretilen eserin “bilgisayar
sanatt” olarak kabul edilemeyecegi goriisi 6ne c¢tkmustir. Bilgisayar sanatinin sinirlart {izerine
tartismalar, Alman filozof ve matematik¢i Max Bense tarafindan dile getirilmistir. Estetik degerlerin
en 6nemli savunucularindan biri olan Bense, yazilim ve kod sistemlerinin bilgisayar sanatinda ilerleyen
dénemlerde belitleyici bir ilke olarak kullanilabilecegini savunmus; “Ol¢ii = Diizen” diistincesini
ortaya koymustur. Ona gore Ol¢l, degerler diizeni ve karmasikligin nasil saglanacagina iligkin bir
degerlendirme stirecine baglidir (Shanken, 2012: 205). Bilgisayarla tiretilmis eserlerde sanatsal niteligin
taninip taninmamast, Bense’ye gore gerekli bir tartisma degildir. Sibernetik agidan sanat biliminin bir
model araciligiyla uygulanmast miimkiindiir; bu durumda bilgisayarla tretilmis sekiller, simiile edilmis
sanat nesneleri olarak degerlendirilmektedir. Max Bense, 1958—1960 ve 1966—1967 yillar1 arasinda
Hamburg Gorsel Sanatlar Okulu’nda profesérlitk yapmistir. Ogrencileri arasinda A. Michael Noll ve
Frieder Nake gibi isimler yer almakta olup, bu sanatgilar programlama tzerine denemeler
gerceklestirmislerdir. Frieder Nake, ¢alismalarinda Paul Klee ve Hans Hartung’un eserlerini simiile
etmistir (Gorsel 11). Noll'un Piet Mondrian’in resimleri tzerine yaptigt deney ise diger ¢alismalarina
kiyasla daha dikkat ¢ekici bulunmustur (Goérsel 12). 1960’lardan 70’lere gecerken dijital medyanin

hakimiyeti artarak ilerlemektedir.
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Gorsel 11. Frieder Nake: 13/9/65 Nr. 2, 1965
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Kaynak: https://www.reseatchgate.net/figure/Frieder-Nake-tarafindan-Paul-Kleeye-oevgue-Frieder-Nake-Hommage-a-
Paul-Klee-Source_fig3_ 328672925 Erisim tarihi: 02.01.2026

i

Gorsel 12, A. Michael Noll, A. Michael: Sekil 4, Foto-basks, 1962
Kaynak: h#ip:/ [ noll.uscannenberg.org/ Art%20Papers/ BTL%201962%20Meno.pdf
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Video calismalart yayginlasarak sanatin farklt bir dalt haline gelmistir. Gortintl kayit cihazlart zamani
kaydederek adeta bir zaman makinesi gibi ge¢misle bag kurmamiza, gelecekten kurgu da olsa
bahsetmeye baslamustir. Uzay calismalari, hizli ve uzaga seyahat sanatin belirleyicisi olmustur. Diinya
sinirlart genisleyerek kiiresellesme denilen dunya sehri kavraminin ilk adimlart atilmaya baslanmustir.
Bunun yaninda ntikleer tehditler, soguk savas, ekonomik buhranlar, makinelesmenin getirdigi gii¢
gosterileri de yadsitnamamustir. Boyle bir zit ortamda sanatcilar da bu geliskileri yansitmasi kaginilmaz
olmustur. Aslinda makineyle makineyi elestirmek ve toplumun bulundugu ruh halini yine kendi duygu
gliciiyle elestirmek sanatginin dustincesidir. Giiney Koreli sanat¢t Nam June Paik, video sanatinin
oncileridir. 1960’lar ve sonrasinda televizyonun toplum tzerindeki hakimiyetini géren sanatci
televizyon ekranint bir elektronik tuval haline getirmis, ginlitk hayatin icinde yerlesik bulunan esya ve
araglara farkli bicimde bakilmasini saglayarak tretildigi amact sorgulamistir. Paik, 20. yy’da otomobilin
egemen oldugunu fakat 21.yy’in ise televizyonun bu durumu ortadan kaldiracagini savunmustur
(Gorsel 13). Sanatgt, tiiketim, a¢gozliilitk, makam hirst gibi toplumsal olaylara deginmistir. 1960’lardan
70’lere gegerken dijital medyanin hakimiyeti artarak ilerlemekteydi. Video ¢alismalari yayginlasarak
sanatin farkli bir dali haline gelmistir.

Gorsel 13. Nam June Paik, Beuys 1 vice, iki kanal video oynatice, lazer diskler, antika televizyon sehpast

(265 x 188 x 95 em) 1990
Kaynak: https://www.jamescohan.com/exhibitions/nam-june-paik3 Erisim tarihi: 12.12.2025

Goruntl kayit cihazlar zamani kaydederek adeta bir zaman makinesi gibi gegmisle bag kurmamiza,
gelecekten kurgu da olsa bahsetmeye baslamistir. Uzay calismalari, hizli ve uzaga seyahat sanatin
belirleyicisi olmustur.

Dunya sinirlart genisleyerek kuresellesme denilen diinya sehri kavraminin ilk adimlari atilmaya
baslanmustir. Bunun yaninda niikleer tehditler, soguk savas, ekonomik buhranlar, makinelesmenin
getirdigi gii¢ gosterileri de yadsinamamustir. Boyle bir zit ortamda sanatgilar da bu geliskileri yansitmasi
kacinilmaz olmustur. Aslinda makineyle makineyi elestirmek ve toplumun bulundugu ruh halini yine
kendi duygu gictiyle elestirmek sanat¢inin disiincesidir. Karl Sims, bilgisayar animasyonu alaninda
parcacik sistemleri ve yapay yasam uygulamalariyla taninan bir bilgisayar grafik sanatcist ve
arastirmacidir. En bilinen c¢alismalari arasinda Evrimlesmis Sanal Yaratiklar, Liquid Selves ve
Primordial Dance yer almaktadir (Gorsel 14). Sims, 1984 yilinda gerceklestirdigi Evrimlesmis Sanal
Yaratiklar projesinde, canlilarin sanal ortamda Darwinci evrim stirecine benzer bir bicimde olusumunu
modellemistir. Bu ¢alismada bir stiper bilgisayar araciligiyla yiizlerce sanal canli popiilasyonu tretilmis
ve belirli gorevler verilerek bu canlilarin yetenekleri test edilmistir. Ornegin, yiizme becerisi sulu bir
ortamda stnanmustir. Yeni popiilasyonlarin olusumunda ise hayatta kalmada en basarilt olan bireylerin
sanal genleri kopyalanmis, bitlestirilmis ve boylece sonraki nesillerin gelisiminde kullanilmistir. Bu
sureg, biyolojik evrimdeki dogal secilim mekanizmasinin dijital bir similasyonu olarak
degerlendirilmektedir.
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Gorsel 14. Karl Sims, Evrimlesmis Sanal Y aratiklar, Bigisayar animasyonu, 1984
Kaynak: hittps:/ | wwmw.researchgate.net/ fignre/ V iew-of-Karl-Sims-original-evolving-block-creatures-in-competition_figl_235302746
Erisim tarihi: 15.10.2025

2000’i yillardan itibaren elektronik medya kullaniminin yerini dijital medya almaya baglamustur.
Milenyum doénemiyle birlikte “uzay ¢agl” etkisi, bireyleri psikolojik olarak ¢agin ilerisine daha fazla
adim atmaya yonlendirmistir. Her yil tanitilan dijital triinler, genis caplt etkinliklerle topluma
sunulmakta ve teknolojik gelismelerin kultiirel yasamda guiglii bir sekilde hissedilmesine aracilik
etmektedir. Sanatginin teknolojik gelismelerin gerisinde kalmast, tirettigi eserlerin de ¢agin gerisinde
kalmis izlenimi yaratmaktadir. Bu nedenle, sanat eserinin igerigi gelencksel olsa dahi kullanidan
teknikler, sunum bicimleri ve iretim sureglerindeki detaylar, sanatctyt teknolojiyi takip etmeye
yonlendirmektedir. Dolayistyla ¢agdas sanat, yalnizca estetik igerik bakimindan degil, aynt zamanda
tretim ve sunum yontemleri agisindan da teknolojik donitisiimle dogrudan iligkilidir. 1980’lerde ortaya
ctkan ve gintimiizde daha ileri bir diizeye ulasan akimlardan biri Transhiimanizmdir. Transhiimanizm,
insanin fiziksel ve bilissel yeteneklerinin gelistirilmesi, yaslanma ve hastalanma gibi arzu edilmeyen
veya gereksiz gorilen yonlerinin ortadan kaldirilmasi amaciyla teknoloji ve bilimden yararlanidmasi
gerektigini savunan uluslararasi bir entelektiiel ve kultirel harekettir. Bu yaklasim, “stiper insan”
modelini 6ne ¢ikaran bir diisince sistemi olarak degerlendirilmektedir.

Transhiimanist sanat pratiklerinin 6nemli 6rneklerinden biri, Kibris dogumlu performans sanatgisi
Stelarc tarafindan ortaya konmustur. Stelarc, bedenini makine ile bittnlestirerek Gstiin insan modeli
yaratma dustincesiyle ¢alismalarint siirdiirmiis; insan viicudunun yeteneklerini artirmaya odaklanmistir.
Sanatci, bedenine taktigi aparatlarla “makine-beden” formunu deneyimlemis ve insan-makine
birlesimini performanslarinin merkezine yerlestirmistir. Transhiimanist diisinceye gore, insan-makine
birlesimi yani “cyborg” olarak adlandirilan yart insan yart robot bedenler, insanlik i¢in faydali olabilecek
yeni bir varlik formunu temsil etmektedir. Bu yaklasim, teknolojinin yalnizca bir ara¢ degil, ayn
zamanda insanin biyolojik sinirlarini asmasina imkan tantyan bir déntisim araci olarak gorilmesini
saglamaktadir. Yuri Suzuki, geleneksel sanat ile ¢agdas sanati bir araya getiren calismalariyla dikkat
¢eken bir sanatcidir. Sanatcl, piyano, gitar ve davuldan olusan mekanik bir orkestra diizenleyerek
teknolojiyi sanatsal iretimin merkezine yerlestirmistir. Suzuki, yeni medya sanatinin sundugu imkanlari
kullanarak mekanik bilesenleri dijital diinyayla butinlestirmistir (Gorsel 15).
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Gortsel 15. Stelare, Exoskeleton | Walked Head (06:47), GB/ DE /AU, renkli, stereo, DV'D, 2007
Kaynak: http://stelarc.org/?catlD=20227 Erisim tarihi: 05.01.2026

Sanat¢inin “The Piramidi” adli galismast, ti¢ boyutlu gorsellerle desteklenmis olup, kullanilan MIDI
altyapist sayesinde modern ve klasik 6geleri bir arada sunmaktadir. Bu eser hem isitsel hem de gorsel
actdan izleyiciye ¢ok boyutlu bir deneyim yasatmaktadir.

Gorsel 16. The Pyramidi, Yuri Suznki, 2014

Kaynak: http://yurisuzuki.com/artist/ Erisim tarihi: 12.01.2026

Teknolojinin sundugu kaynaklar, ¢cagdas sanati besleyerek yeni ve glincel bir sanat algisinin olusmasina
katkida bulunmaktadir. Suzuki’nin ¢alismalari, teknolojinin yalnizca bir ara¢ degil, ayni zamanda ¢agdas
sanatin ifade bicimlerini dénustiiren bir unsur oldugunu géstermektedir. Bir bagka dikkat ¢ekici gercek,
magara doneminden giinimiuze insanligin yeniden “primitif” bir doneme doniis arzusudur. Dizel yakat
ve komiir gibi kimyasal enerji kaynaklarinin yerine, ilk enerji kaynaklar1 arasinda yer alan su ve riizgar
giiciine dontlmesi gerektigini savunan gorusler bulunmaktadir. Bu yaklasim, modern toplumlarin
enetji politikalarinda strdurtlebilitlik ve ¢evresel duyarhlik arayisinin bir yansimast olarak
degerlendirilmektedir.

Sonug

Insanlik tarihinin yaklastk 40 bin yil 6ncesine uzanan magara resimleri, sanat ile teknolojinin birlikte
dogdugunu gostermektedir. Insan, ellerini kullanarak kendi kaderini cizmeye baslamis; sanat ve
teknolojiyi eszamanli olarak gelistirerek kultiirel ilerlemenin temelini atmustir. Burada teknoloji kavrami
yalnizca modern dénemde kullanilan makineler ve elektronik aygitlarla sinirh degildir. 19. ylzyilda
romantizmin etkisiyle yavaslayan tekno-sanat uriinleri, 20. yiizyillin baslarinda yeniden ivme
kazanmustir. Sanatin teknoloji kultird, Futiirizm ile ateslenmis ve Konstriktivizm ile devam etmistir.
Sanat tarihi akimlarinin buytk ¢ogunlugu, az ya da ¢ok teknolojiyle etkilesim i¢inde olmustur. 20.
yuzyil, icatlarin ve teknik gelismelerin en yogun yasandigit donem olarak 6ne ¢tkmus; birbirini takip
eden teknolojik yenilikler elektronik dinyanin sorgulama bicimlerini ve biling yapisint kokten
degistirmistir. Bu gelismeler modernizmin temellerini atarken, 1980’lerdeki ilerlemeler postmodern
dinyanin olusumuna zemin hazirlamistir. Gtindelik yasamin bir parcast haline gelen teknolojik Grtnler,
sanatginin tretim surecinde bitlestirici bir 6ge olarak yer almustir. 21. ylizyil ise yapay zeka sistemlerinin
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yaristig, zeki ve becerikli makine sistemlerinin tasarlandigr bir ¢ag olarak baslamistir. Yapay zeka ile
insan zekasi arasindaki etkilesim ve rekabet, sanatin yeni yonelimlerini belitflemektedir. Sanatin ugsuz
bucaksiz esin kaynagt olan teknoloji, her ¢agda insan eliyle sekillendirilmis ve gegmise izler birakmustir;
tipkt magara dénemi resimlerinde oldugu gibi. Bu arastirma, sanatin teknolojiyle kurdugu tarihsel
iliskiyi  sanatgt  perspektifinden inceleyerek, teknolojik gelismelerin  sanat tanimini  nasil
donustirdiigini ortaya koymustur. Bulgular gostermektedir ki, her teknolojik yenilik sanatin tretim
bicimlerini ve toplumsal islevini yeniden tanimlamustir. Buhar giictiyle ¢alisan makineler, sanatin el
emegine dayali dretim anlayisint doniistirmis; makinelesme, sanatin 6zginligini sorgulatan ilk
kirilma noktast olmustur. Elektrigin yayginlagsmasiyla birlikte sanatcilar, 15tk ve ses gibi yeni ifade
araclarin1 kullanmaya baglamus; telgraf ve telefon, sanatin iletisim boyutunu genisletmistir. Bu
gelismeler, sanatin yalnizca estetik bir ugras degil, aynt zamanda toplumsal iletisim aract oldugunu
gostermistir. Radyo ve televizyon, sanatin kitlesel dolagimint mimkun kilmis; sanatginin dretimi
bireysel deneyimden cikarak kolektif bir kiltiirel deneyime doniigmiistir. Bu durum, Benjamin’in
“auranin kaybr” kavramiyla dogrudan iligkilidir: sanat eseri, 6zgiin baglamindan koparak kitlesel
tiketim nesnesi haline gelmistir. 1980’lerden itibaren bilgisayar destekli Gretim, sanatin gercekligi
yeniden uretme kapasitesini artirmis; internet ise sanatin kiiresel dolagimini saglamistir. Bu strecte
sanat, mekan ve zaman sinirlarint agarak dijital bir varlik kazanmustir. Yapay zeka sistemleri, sanatcinin
yaratict 6zne olarak konumunu yeniden tartigmaya a¢mustir. Sanatginin hayal glicl ile makinenin
hesaplama gticti arasindaki etkilesim, sanatin tanimint kokten degistirmekte; sanat artik yalnizca insanin
tretimi degil, insan-makine ortakliginin trint olarak gérilmektedir.

Kaynakga

Basalla, G. (2008). Teknolojinin evrini, (Cev. Cem Soydemir), Ankara: Ttbitak.

Black M. J. (2013). War and technology, Indiana University Press.

Caliskan, D. (2019). Ceeri’nin olaganiistii makinelers, Istanbul: Babil Kitap.

Foster, H.(1996). The return of the real, MIT Press.

Freund, G. (1980). Photography and society, David R. Godine, Publisher.

Freyer, H, (2014). Sanayi ¢ag, (Cev. Bedia Akarsu- Hiseyin Batuhan), Istanbul: Dogu Bat1 Yayinlari.

Hockney, D. (2008). Drawing in a printing machine sergi katalogn, Annely Juda Fine Art.

Hosale, M. D. (2018). Worldmaking as techné: participatory art, music, and architecture, Library and Archives
Canada Cataloging.

Israel, P. (1998). Edison: a life of invention, John Wiley & Sons Press

Ken Beauchamp, (2001). A history of telegraphy: 1ts history and technology, The Institution of Engineering
and Technology Publishing.

Kiaulehn, W. (1971). Dewir melekler, (Cev. Hayrullah Ors), Istanbul: Remzi Kitapevi.

MacCartney, S. (1999). ENLAC: the triumphs and tragedies of the world's first computer, Walker & Company
Press.

Moon, F. C. (2007). The machines of Leonardo Da 1 inci and Franz Reuleanx: Kinematics of machines from the
Renaissance to the 20th century, Springer Press.

Paz, E. B.- Ceccarelli, M.- Otero J. E.- Sanz J. L. M. (2010). A brief illustrated history of machines and
mechanisms. Springer.

Shanken, E. A. (2012). Sanat ve elektronik medya, (Cev. Osman Akinhay), Istanbul: Agora Kitaphg.

Tugal, S.A. (2018). Olusum siirecinde dijital sanat, Istanbul: Hayalpererst Yayinevi.

Wiener, N. (1982). Sibernetik, (Cev. Ibrahim Keskin), Istanbul: Say Yayinlari.

Winner, L. (1978). Autonomouns technology: Technics-out-of-control as a theme in political thought, MIT Press.

Katki Orani1 Beyant: Yazarlarin calismaya katki oranlart esittir (Osman TORER %50, Yasemin Nur
ERKALIR %50).

58



