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ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE
VIDEO SANATI DENEYIMi: HALE TENGER’IN “BEYRUT” ESERI

Mehmet Ali BAYRAM'

Oz

Nam June Paik, 1960’lt yillarda videoyu televizyona karst bir bagkaldirt aract olarak kullanmis ve kitle iletisim aracindan
sanatsal bir malzemeye déniistirmustiir. Bu déntisim, video sanatinin ortaya ¢tkmasina ve farkli video sanati kavramlarinin
olusmasina vesile olmustur. Tirkiye’de ise video sanati, 1995’ten sonra yaygin kullanilan bir sanat disiplini haline gelmigtir.
Video sanati, izleyicinin bir¢cok duyusuna ayni anda hitap eden bir deneyim yasatir. Video sanat esetlerinin gorsel ve isitsel
deneyim sunmas, izleyicinin birebir aktif bir sekilde bu deneyime katilmasi, eserin sergilendigi mekanin izleyicinin daha
etkili sekilde deneyimi gerceklestirmesi icin diizenlenmesi, video esetlerinde siire sinirlamast olmamasi ve belitli bir
senaryoya bagli kalmamast gibi etkenler, video sanati deneyimini diger sanat eserleri deneyimlerinden ayirir. Bu deneyimler
kisilerin kiltiirlerine, bulunduklart ortama, bilgi birikimine ve yagam sekillerine gére farklilik géstermistir. Bu calismada,
Istanbul Modern Sanat Miizesi'nde sergilenen, Hale Tenger’in Beyrut (2005- 2007) adli eseri iizerinden, izleyici deneyimini,
eserin mekanla iliskisini ve bu iliskinin diger sanat eserleriyle ne gibi bir farkliliga sahip oldugu Gizerine inceleme yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Video Sanati, Sanat Eseri Deneyimi, Izleyici

VIDEO ART EXPERIENCE: HALE TENGER’S “BEIRUT”

Abstract

Nam June Paik used video as a means of rebellion against television in the 1960s and transformed it from a mass media
tool into an artistic material. This transformation led to the emergence of video art and different video art concepts. In
Turkey, video art became a widely used art discipline after 1995. Video art provides an experience that appeals to multiple
senses of the viewer simultaneously. Video artworks offer visual and auditory experiences, actively engage the viewer, and
are displayed in spaces designed to enhance the viewet's experience. Unlike other art forms, video art has no time
constraints and is not bound by a specific script, which distinguishes the video art experience from other art experiences.
These experiences vary depending on individuals' cultures, environments, knowledge, and lifestyles. In this paper, the
experience of the viewer, the artwork relationship with space, and how this relationship differs from other works of art, is
examined through Hale Tenger's Beirut (2005- 2007), exhibited at the Istanbul Museum of Modern Art.
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Giris

Video sanati, 1960l yillarda televizyona karst bagkaldir1 aract olarak kullanilmistir. Televizyonun
yayginlasmast, reklamlarinin uzun sireli gosterilmesi ve igeriklerin birbirine benzer yaraticiliktan
yoksun olmast gibi etkenler video sanatinin dogmasina zemin hazirlamistir. Ozellikle 1965 yillarinda
Sony tarafindan ¢ikartilan tasinabilir video kameralar, video sanatinin ortaya ¢itkmasinda buytk etkisi
olmustur (Cankir, 2017). Ciinki taginabilir video kameralar, glinlik kullanima uygun, ucuz ve herkes
tarafindan kolayca kullaniabilir olmasi sanatgilar icin bircok olanak saglamistir. Nam June Paik,
tasinabilir video kameranin olanaklarindan yararlanmis ve video sanatinin 6ncist olmustur. Video
sanatinin gelisiminde buytk etkisi olan Paik, bu alanda bircok eser tretmistir.

Turkiye’ye ise video sanati biraz ge¢ gelmistir. Teknolojiye ulasmanin zorlugu, pahaliligt bu alan
hakkinda bilginin eksik olmasi gibi etkenler tlkemizden video sanatint ge¢ baslatmistir (Gtines, 2009)
Turkiye’de ilk video sanatt ireticilerinden biri Nil Yalter’dir. Nil Yalter, Ttirkiye’nin ilk video ¢alismast
olan “Bagsiz Kadin ya da Gobek Danst” eserini tiretmistir. Tirkiye’de video sanati eserlerinin geg
tretilmesi bu alanin gelismesini yavaslatmis ve eser deneyimi agisindan da izleyicilere etkisi olmustur.

Video sanati deneyimi, izleyicinin egitim, kiltiir, yasam sartlari, sanata dair ge¢misi ve yas gibi
faktorlerle baglt olarak kisiden kisiye farklilik géstermektedir. Izleyici, aynt video sanat eserini farklt
zaman araliklarinda goérdigiinde deneyim farklidasir. Bu degisim deneyimleri de etkilemektedir. Bu
deneyimlerin, Tturk yapimi video sanat eserinde nasil gerceklestigi ve kisiler arsinda deneyim farkinin
ne gibi etkenlere bagl olarak farklilastigi 6nemli bir konudur.

Calismada, Hale Tenger’in Beyrut eseri Gizerinden, video sanatinin, izleyici deneyimini, eserin mekanla
iliskisini ve bu iligkinin diger sanat eserleriyle ne gibi bir farkliliga sahip oldugu, yapilandirilmamus
gorisme yontemiyle incelenmistir. Beyrut, dinya genelinde yagsanan savas ve kaos ortamini yansitan
onemli bir eserdir. Eserin sec¢ilmesinde, yaraticisinin Tiirk olmast, eserin konusu, bulundugu mekan ve
eserin suresi gibi etkenler g6z 6ntinde bulundurulmustur. Dolayisiyla bu 6zellikleri karsilayan Beyrut
eseri, arastirma icin secilmistir.

1. Video Sanati

Hareketli goruntiiniin film ile kaydinin alinmasindan sonra, elektronik ortamda tretilmesi ve bu
tretimden elde edilen goruntilerin, daha uzaklara gonderilebilmesi icin ¢alismalara baslanilmustir.
Ozellikle sesin, es zamanlt olarak kaydedilmesi ve yayinlarda aktarilmasinin miimkiin hale gelmesiyle,
goruntilerin de yeniden tiretimi ve aktarimi saglanmistir (Altunay, 2004: 111). Dolayisiyla bu teknolojik
gelismeler elektronik goérintiiniin kesfini, yani video kaydinin icat olmasina vesile olmustur.

Video, fotograf ve filmdeki gibi mekanik ve kimyasal siirecten ge¢memektedir. Video, elektrik
sinyallerinin kullaniddig1 bir mantikla ¢alistigr icin gérintiiniin kopyalanmast ve aktarimi kolaylagsmustir.
Videoyu diger goriintli iretme araglarindan ayiran ve sanatctlarin tretiminde 6ncelikli hal almasin
saglayan nedenler: Video istenilen ortamda izlenilebilir. Videoda alinan gériintd, farkl bircok ytuzeyde
gosterilebilir. Ses ve goriintt es zamanl olarak izlenilebilir (Beyaz, 2016). Videodan elde edilen gbriintt
bilgisayar ortaminda kolayca miudahale edilebilir ve istenilen degisiklikler yapilabilir hale gelmistir.
Videodan elde edilen goriintintin ¢ogaltilabilmesi, ses ve goriintintn ayni anda alinmast, istenilen
ortamda video gbruntiiniin izlenilmesi gibi durumlar sanatcilarin videoya karst olan bakis acisint
olumlu y6nde etkilemistir.

1960’1arda televizyona karst olusan tepkiler ve baskaldiri, video sanatinin ortaya ¢itkmasina zemin
hazirlamistir. Bu tepkiler aslinda o dénemde diinyada yasanan 6zgurlitk¢ii protestolarla ve diinyanin
degisimine inanan insanlarla bir benzerlik goéstermektedir. Televizyon yayinciliginin gelirlerini
reklamlardan saglamast, reklamlarin gosterimi icin siirekli yayin akisinin bozulmasi, kanal ¢esitliliginin
olmasina ragmen igeriklerin birbirine benzer ve yaraticilliktan yoksun olmasi ve televizyonun bir siyasi,
propaganda aract olarak kullanilmasi, bu tepkilerin olusmasina neden olmustur (Cankir, 2018). O
dénemde televizyonun bu durumu, video sanatinin ortaya ¢tkmasina yardimet olmustur. Televizyon
yayinciliginin, yaraticiliktan yoksun sadece kapitalizm odaklt bir planlamayla hareket etmesi,
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sanatcilarin videoyu televizyondan ayirarak onu bir sanatsal malzemeye doniistiirmesini saglamistir. Bu
durum ozellikle o donemlerde kapitalizm ve televizyona karst bir tutum sergileyen kavramsal sanat,
deneysel sinema ve performans sanatt gibi alanlarda videonun bir sanat malzemesine déntismesine
vesile olmustur. Sanatgilar, televizyonun bu problemini ona karst kullanmak igin, televizyonun bir
pargast olan videoyu kullanmiglardir. Video, televizyon yaymlarini olusturmak icin kullanidan bir
teknolojiydi. Dolayisiyla sanatgilar, bu teknolojiyi televizyonun ticarilesmis yapisina karst kullandilar.
Yani problem aracini, aracin kendisiyle alt etmek istemislerdir.

[l video kameralarin, tasinabilirligi agisindan agir olmast ve sadece stiidyo ortamlarinda kullanilabilir
olmasi, sanatsal bir yaratim aract olarak distnilmesi icin olduk¢a zordu. Ancak tasinabilir video
kameralarin icadiyla, bu diisiinceler yikilmis ve video sanatinin gercek manada olusmasina sebep
olmustur (Altunay, 2004: 157). Tasinabilir video kameralar, ses ve goruntiiyii birlikte kaydetmesi,
maliyetinin ucuz olmast, gérintinin kolay aktarimi ve boyutunun kii¢iik ebatta olmasi gibi etkenler
kullanicilara bir¢ok olanak sunmaktadir. Tasinabilen video kameralari, sanat¢ilara yeni bir ortamin
olanagint sunmustur. Bu sayede giinliik hayatta kolaylikla tasinabilen, maliyeti ucuz ve fazla is giicii
gerektirmeyen video kameralar sanatin bir par¢ast haline gelmistir.

Tasinabilir video kameralar, Sony sirketi tarafindan 1965 yillarinda “Portapak” (Gorsel 1) ismiyle
piyasaya surilmustiir. Profesyonel yayincilarin disinda, halkin da artik kolay bir sekilde kamera
kullanma olanagt artmis ve giinlik hayatin parcast haline gelen bir teknoloji olmaya baglamustir.
Tasinabilir video kameralar sanatcilar icin sinirsiz olanaklart olan bir ara¢ olmustur (Cankir, 2017).

Gorsel 1: Sony Portapak, 1970

Kaynak: https://magazine.artland.com/agents-of-change-how-the-sony-portapak-has-created-a-new-artistic-medium/
Erigim tarihi: 07.01.2025.

Video sanatt denilince akla ilk gelen isimlerden biri Nam June Paik’tir. Nam June Paik, 1965’te satin
aldig1 Portapak ile Papa VI. Paul’'un New York’taki gecisini kaydetmis ve ayni giin sanatct arkadaslarina
bir kafede gostermistir. Dolayistyla o kafede anlik olarak ilk video gosterisini yapmistir denilebilir.
Boylelikle Paik, tasinabilir video kameranin sundugu sinirsiz imkanlarin kapisint aralamistir. Video
sanatinin babasi Paik, gercek anlamda ilk video sanati gésterimini 1963 yilinda Almanya’da, 13
televizyon ekranini bir araya getirerek gerceklestirmistir (Beyaz, 2016: 5-6).

Nam June Paik, Televizyonun ayarlariyla oynayarak onu kendi islevinden uzaklastirmis ve kendi
distince diinyasindaki yaratimint gerceklestirmistir. Kimi zaman sadece televizyonun gorintisiini
bozdugu Magnet TV (Gérsel 2), kimi zaman video enstalasyonu yaptigt TV Buddha (Gérsel 3) ve
video heykel olarak kullandigi Robot Ailesi (Go6rsel 4) esetleriyle video sanatinin gelisimine buytk
katkida bulunmustur.
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Gorsel 2: Nam June Paik, Magnet Tv, 1965, Whitney Museum of American Art
Kaynak: https://whitney.org/ collection/works/6139 Erisim tarihi: 10.01.2025.

Gorsel 3: Nam June Paik, Tv Buddha 1974
Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/ tate-modern/nam-june-paik/exhibition-guide Erisim tarihi: 13.01.2025

Gorsel 4: Nam June Paik, Robot Ailesi
Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file /319474 Etisim tarihi: 13.01.2025

Muammer Bozkurt, video sanatinin gelisimini t¢ déneme ayirmistir. Bu donemler: Birinci donem,
1900’14 ve 1950’1 yullart kapsayan; ikinci dénem, birinci donemin sonundan 1980°li yillara kadar olan;
tctinct dénemi ise ikinci dénemin sonundan ginimiize kadar olan yillart kapsamaktadir. Birinci
dénem, video sanatinin temelini olusturan dénemdir. Ikinci dénem, video sanatinin gelisim siirecinde
oldugu ve geleneksel anlatiyt etkileyip, degistirdigi dénemdir. Ugiincii donemi ise video sanatinin
zihinsel degisimi olarak tanimlamistir. Yani teknolojik gelismelerin sundugu firsatlar, video sanatinin
degisen, gelisen bir siirecte oldugunu gostermistir (Bozkurt, 2012: 313 — 314).

Nam June Paik’in 6nciiliigiinde video sanatinin gelisimi baglamistir. Paik’in yant sira Bruce Nauman,
Bill Viola, Joan Jonas ve Peter Campus gibi sanat¢ilar da video sanatinin gelisimine katkida
bulunmustur.
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2. Turkiye’de Video Sanati

1960’1arda, Batr’da baslayan video sanati, 1970’lerde gelisimini devam ettirmis ve sanat camiasinda
yaygin bir sanat disiplini haline gelmistir. Turkiye’de ise video sanati, 1995’ten sonra kullanilan bir sanat
haline gelerek gelisim géstermistir. Turkiye’de video sanatinin ge¢ baslamasina, sanat egitimi veren
okullarda video sanat1 egitimi olmamast, video teknolojilerinin pahaliligi ve erisimin sinirlt olmasi gibi
etkenler sebep olmustur (Gtiines, 2009).

Turkiye’de video sanati gelisiminden s6z ederken, ilk yapilan video islerinden birine bakmak, dénem
acisindan kisa bilgi verecektir. Turkiye’de ilk video sanatt ireticilerimizden biri Nil Yalter’dir. Nil
Yalter’ Turkiye’nin ilk video ¢aligmasi olan “Bagsiz Kadin ya da Gobek Danst” (Gorsel 5) eserini, 1974
yilinda ¢ikarmustir.

Gorsel 5: Ni/ Yalter, Bagsiz Kadin ya da Gobek Dans, 1974

Kaynak: https://www.artfulliving.com.tr/sanat/nil-yaltet-ve-gorunmeyenler-i-9151 Erisim tarihi: 15.01.2025

Nil Yalter’in, performans ve videonun birlesmesiyle olusan calismasi, video performans olarak
nitelendirilebilir. Sanat¢1 bu eserde, sadece viicudunun gobek kismini gérdiigiimiiz kadin kullanilmistir.
Videoda gébek dansi yapan kadin, gébek deliginin etrafina, René Nell’nin Erotique et Civilizations,
kitabindan alintiladigt metni yazar. Video bu yazt yazma siireciyle tamamlanir. Eserde erkeklerin,
kadimnin dansina karst olan fantezileri, kadinlarin ise bedensel 6zgurlikleri bir araya getirilmistir
(Istanbul Modern, 2025).

Turkiye’de 70’li yillara dayanan video sanati, 90’li yillarda gériiniirlitk kazanmis ve kapsamli etkinliklerle
izleyicinin karsisina ¢ikmustir. 90’It yillar ve 2000’]i yillarin basinda Turkiye’de video sanatt tiretimleri,
hentiz miize ve galeriler tarafindan yogun bir ilgiyle karsilanmasa da video sanatinin gériniirligi geng
sanatcilar tarafindan, bagimsiz mekanlarda izleyiciye ulasmaya ¢alismistir. 200011 yillara gelindiginde
teknoloji araclarinin yayginlasmasi, erisimin kolaylasmasi ve teknolojik ilerleme, video sanat tiretiminin
artmasini saglamustir (Kantiirk, 2022: 852-853). Nil Yalter, Bagsiz kadm calismasint Fransa’da yasadig
zamanlarda Gretmis olsa da Turk bir sanatcinin ilk video esetlerinden biri olarak kabul edilir. Tturk
sanatctlardan Nil Yalter, Kutlugu Ataman ve Hale Tenger gibi daha nice sanatgilar video sanatinin
gelisimine buyik katk: saglamuslardir.

Turk sanatgilar, video sanatiyla ilgilenmeye teknolojik zorluklardan dolay1 ge¢ ulasmis olsalar da tGretim
ve yaratim hiz1 2000’li yillardan itibaren artmustir. Izleyicinin de Tirk sanatcilarin eserleriyle tanismalart
haliyle uzun stirmustir.

3. Aragtirmanin Amaci ve Yontemi

Bu ¢alismada, Hale Tenger’in Beyrut (2005-2007) eseri tizerinden, izleyici deneyimi, eserin bulundugu
mekanla iligkisini ve bu iligkinin diger sanat esetleriyle ne gibi farkliliklara sahip oldugunu incelemek
amagclamaktadir.

24



Video Art Experience: Hale Tenger’s “Beirut”

Hale Tenger’in Beyrut eseri Uzerinden, 5 kadin ve 7 erkek olmak tzere toplam 12 kisiyle
yapilandirdlmamis goriisme teknigi kullanilarak, video sanat eseri deneyimi hakkinda goriisulmiistir.
Yapilan goriigmeler, eserin  bulundugu Istanbul Modern Sanat Miizesinde anltk olarak
gerceklestirilmistir.

Yapilandirlmamis gériisme yontemi, katilimetya 6nceden belirlenmemis sorularin soruldugu, bir plan
dahilinde olmayan goriisme teknigidir. Arastirmaci, katihimcilarla sohbet tarzinda goriismeler
gerceklestirir. Planli olusturulmayan sorular, katiimcilara gore sekillenir. Arastirmacinin amaci,
arastirtlan konu hakkinda katilimcinin bakis acisindan yararlanmaktir (Démbekei & Erisen, 2022)

4. Bulgular ve Degerlendirme

Deneyim dedigimiz sey bir¢ok kavrami bir araya getirerek onlardan bir biitiin olusturur. John Dewey,
deneyimin tamamen bireysel olmadigint séyler. Deneyim genel bir ifadedir, yani bireylerin icinde
bulundugu zamanin ve siirecin etkilesimiyle ortaya ¢tkar (Dewey, 2021: 17-18). Deneyimin olusumu
ashinda bireyselligin yani sira bireylerin etkilesimiyle olusur. Yani deneyim bir siirectir, bu streci
etkileyen seylerden biri iletisimdir. Deneyim siirekli gerceklesir. Dolayistyla deneyim yasanmis seyler
anlamina gelir. Her deneyimin insan katkist vardir, insan katkist olmadan bir deneyimden
bahsedilemez (Eroglu, 2011: 62-65).

Deneyim, duyu organlarimizla baslayan, daha sonra ise gozle goriilmeyen soyut fikirlere devam eden
seydir. Bir seyi deneyimlemek stireg ister, deneyimlenen sey hem fiziki hem de soyut bir sekilde insant
etkiler. Deneyimin bir baslangict ve bir de sonu vardir (Eroglu, 2011: 62- 65). Sture¢ dedigimiz sey de
bu durumda ortaya gikar. Deneyimlenen nesne baslangictaki varligtyla sondaki varligi arasinda ¢ok fark
vardir. Baslangicta insani o deneyime ulastiracak nesneye gottirmek icin bir birikim gerekir. Birikime
ornek vermek gerekirse: Sanat eseri deneyimlemek isteyen birey o sanat eserini deneyimlemesi igin
sturecteki bilgi birikimi, ¢evresi veya kiltir gibi etkenlerle o deneyimi yasamaya yonelmektedir.

Video sanatinda ise deneyim, yine bir siirectir. Sanatgt yarattigt esere deneyimleyiciyi (izleyici), davet
eder. Deneyimleyici calismayla bas basa kalinca, deneyimleyici aktif bir rol oynar. Video sanatt
deneyimleyicinin orada bulundugu durumda tamamlanmus olur. Sanat eseri tek bagina tamamlanamaz,
ancak bir deneyimleyicinin orda bulunmastyla eserin belli bir amact tamamlanmis olur. “Ozgen:
“deneyimleyici, seyretme eylemini terk edip; diistincesi, yorumu ve bedeni ile sanat siirecinin yaratict
ortagt haline gelir” diye belirtmistir (Ozgen, 2019). Dolayistyla sanat eseri, sanatct, deneyimleyici ve
video eseri ticgeninde ortaya ¢ikar. Bu durum bir video isinin, sanat eseri olma durumunu
gostermektedir.

Video sanat eserini deneyimleyen izleyici, anlitk olarak eserle fiziki bir iletisime girmis olur. Izleyen,
eseri gorlr, sesi var ise isitir, belki dokunur daha sonrasinda ise deneyim yasadigi o eseri izlemeyi
bitirdiginde, deneyim bitmez. Deneyimin bir baslangict ve sonu vardir, ancak bu son izleyici o eseri
izlemeyi bitirdiginde gerceklesmez. Ozgen’in (2019) ““...Yaratict ortagi haline gelir” belirtmesinde,
izleyici video eser izlemeyi sonlandirdiginda, aslinda deneyimin son bulmadigy, izleyicinin disiincesiyle
soyut bir sekilde bu deneyimi stirdiirmeye devam ettigi sOylenebilir.

Video sanat eserlerinin sergilendigi ortam, izleyicinin dikkat daginikligini azaltmak ve esere
odaklanilmasint saglamak icin izleyiciye gore hazirlar. Video esetleri, cogunlukla izleyicinin duyusal,
fiziksel ve bilissel etkilerini arttirmak icin karanlik bir odada sergilenir. Deneyimleyici, tek basina kaldigt
bu karanlik odada, artik video eseriyle arasinda hicbir sey yoktur. Sadece eser ve izleyicinin oldugu
ortamda, dikkat dagilmaz ve izleyen video eserine odaklanip, deneyimin yogunlugunu yasayarak,
kendini anin hissine birakir (Ozgen, 2019: 52-53). Dolayistyla video sanat eseri deneyiminde, eserin
bulundugu ortamin deneyim agisindan 6nemli oldugu séylenebilir.

4.1. Hale Tenger’in Beyrut Eseri Izleyici Deneyimi

Calismada, Hale Tenger’in Beyrut eserinde izleyici deneyimi, eserin mekanla iliskisi ve bu iliskilerin
diger sanat esetlerinden farklari gibi konular ele alinarak izleyiciyle gorisilmis, yapilandirilmamis
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goriisme teknigi kullanilarak eser deneyimi hakkinda veriler toplanmustir. Bu bélimde, goérisme
yaptlan Beyrut eseri izleyicilerden elde edilen verilerle, video sanat deneyimine yer verilmistir.
Gorusmeciler “G” olarak kodlanmis ve “G1-G12” arasinda numaralandirimastir.

Hale Tenger’in Beyrut eserinde (Gorsel 6), 2005 yilinda Beyrut'ta gerceklesen bombalt saldirinin
yaninda bulunan otelin pencereleri gosterilir. Video c¢ekimi gizlice yapilmustir. Saldiridan sonra
bosaltilan otelin pencerelerinden ¢ikan perdelerin huzurlu sallanisi, bomba seslerinin duyulmast
ardindan huzurun yerini korkuya birakmustir. Savasin unutulusunu, pismanligini ve savagin yine son
bulmadigint gosterircesine video basa dénerek bir kisir déngiide kalir (Istanbul Modern, 2025).

1 o B
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Gorsel 6: Hale Tenger, Beyrut, 2005-2007, Istanbul Modern Sanat Miizesi
Kaynak: https://www.istanbulmodern.org/koleksiyon/beyrut Erisim tarihi: 17.01.2025

Hale Tenger’in eserine baktigimizda, videonun girisinde huzurlu bir video baslangicindan sonra
huzurun yerini bomba seslerine birakarak o huzurun anlik olarak dagildigini gérmekteyiz. Hale Tenger,
eserlerinde genellikle 6nceden ¢ekilmis goriintiileri kullanmaktadir. Bu da Hale Tenger’in yaptigt anlik
cekimleri “iggtidusel” olarak gerceklestirdigini gosterir (Erk, 2021).

Hale Tenger’in Beyrut eseri izleyici gérismesi, arastirmanin yazart Mehmet Ali Bayram tarafindan
gerceklestirilmistir.

Beyrut eserini deneyimleyen izleyiciler, eseri deneyimlemek icin farklt zamanlarda eserin bulundugu
mekana girdiler. Dolayisiyla izleyicilerin anlik olarak deneyimledigi video eseri farklt zamanlarda
gerceklesti. Bazi izleyiciler, videonun basinda, bazilart sonunda, bazilari ise ortasinda video eserini
deneyimlediler. Video siiresi kisa oldugu i¢in bastan sona izleme deneyimi daha kolay gerceklesmistir.
Beyrut eseri, Douglas Gordon’un 24 Hour Psycho eseri gibi 24 saat izlenim siiresine sahip olmadig:
i¢in, izleyenler eserin tamamint kolaylikla izleyebilmektedirler. Bu da eserin baslangicinin ve sonunun
izleyicilerin ¢ogunun gérmesini saglamaktadir.

Beyrut eserini izleyici gérusmesinde, videoyu izleme strecindeki duygu durumlarinda farkliiklar
gozlemlenmistir. Eserin bilgilendirme metnini okumayan izleyiciler (G1, G2, G4, G6) videonun
basinda ne oldugunu anlamaya ¢alisirken, videoda bomba sesleri duyuldugu zaman izleyicilerin hisleri
daha belirginlesmeye baslamistir. Eseri izlemeden 6nce eserin bilgilendirme metnini okuyarak igeri
giren izleyiciler (G3, G5, G7, G10, G12) ise, videoda gosterilen otelin perdelerinin verdigi o huzurun
bozulacaginin farkindaydilar. Cinkt eser metninde savas vurgusu yapildigt icin, izleyiciler eserde
savasa dair bir seylerin olacaginin farkinda olarak videoyu izlediler. Videoyu deneyimleyen kadin
izleyiciler (G1, G2, G3, G4, G5) bomba seslerinden erkeklere nazaran daha ¢ok gerilmislerdir. Erkek
izleyiciletle (G6, G7, G8, G9, G10, G11, G12) yapilan goérismede ise bomba seslerinden, kandin
izleyiciler kadar, gerilmedikleri gézlemlenmistir.
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Eseri yaratan sanat¢inin gecmisini bilen, yaptigi diger eserleri de deneyimlemis olan izleyiciler (G3, G5,
G7), bu eseri izlerken ve deneyimledikleri eseri anlatirken daha olumlu olmuslardir. Eserin yaraticist
hakkinda bilgisi olmayan ve daha 6nce diger eserlerini deneyimlememis izleyiciler ise eser hakkindaki
gorusleri daha az olumlu olmustur. Ctinkd bir eseri deneyimlemeden dnce o eserin yaraticist hakkinda
bilgi sahibi olmak ve diger eserlerini de deneyimlemek, Beyrut eserinde ne anlatildigini, alt metnin ne
oldugunu anlamak i¢in 6nemli bir durumdur.

Beyrut deneyimleyen izleyicilerin, egitim, sanat bilgisi, yasadigt sehir ve yas araliklarina bakildiginda
eser deneyimi agisindan bu farkliliklarin da 6nemli oldugu soylenebilir. Video sanat bilgisi olan bir
izleyiciyle, daha 6nce video sanat eseri gérmemis ve bilgisi olmayan izleyici acisindan deneyimleme
farkliliklar1 olusmaktadir. Eser ve video sanati hakkinda bilgisi olan izleyiciler (G3, G5, G7, G10) bu
deneyimin ne kadar 6nemli oldugu vurgusunu yaparken, eser ve video sanati hakkinda bilgisi olmayan
izleyiciler ise esere daha yuzeysel yaklasmislardir.

Mekan ve video eseri iliskisi konusunda gorisilen izleyiciler (G3, G5, G7, G10, G11, G12) deneyim
acisindan mekanin ¢ok 6nemli oldugu vurgusu yapilmustir. Beyrut eserinin “bulundugu mekan disinda
ve sanat¢idan bagimsiz bir sekilde izleme deneyimi gergeklesseydi” sorusuna, izleyiciler bunun bir sanat
eseri olarak gorilemeyecegi vurgusu yaparken, bazi izleyiciler de (G5, G10, G12) daha 6nemsiz
gorilecegine dair cimleler kurmustur. Eserin diger eserlerden bagimsiz bir karanlik odada izlenmesi,
izleyiciler agisindan daha etkili bulunmustur. Izleyiciyle eser arasinda, dikkat daginikligina sebep olacak
higbir seyin olmamast, izleyicinin tamamen esere odaklanmasint saglamaktadir.

Istanbul Modern Sanat Miizesi'nde yapilan goriismelerde, izleyicilerin en ok ilgisini resim sanati
cekmesi nedeniyle, karsilastirma resim sanatt Uzerine yapilmis ve video sanat eseriyle, resim sanatinin
farklari konusunda izleyicilerle (G1, G3, G5, G7, G10, G11, G12) gorisulmiistir. Bu kargilastirma da
izleyiciler, resmin duraganligina karst video eserinde yasayan bir seylerin oldugu yani eserin canlt
oldugu vurgusu yapimustir. Resim sanati, her gérdiginde farklt bir sekle birtiinmedigi ve ayni kaldigt
icin, izleyiciler agisindan ayni eserin yine deneyimlenmesi farkli bir deneyim olacaginin ihtimali
dustktir. Resimde detaylar kagabilir ancak video sanatt gibi zamanin akisinda degismez. Video da
zaman, degiskenlik gosterdigi icin izleyici hangi zamanin icinde videoyu deneyimleyecegi belirsizdir.
Bu durum, video sanatini deneyimleyen izleyicilerin, ayn1 eseri daha sonra izlediklerinde (video stresine
bagli olarak) farkli bir deneyim yasayabilecegini gosterir.

6. Sonug

Deneyim, bireyin i¢inde bulundugu zaman, mekan ve siirecin etkilesimiyle ortaya ¢ikar. Deneyim,
bireysellik disinda ¢evresel, kiltirel ve toplumsal etkilesimle gerceklesir. Birey, deneyimi yasar ve
deneyimi toplumdaki diger bireylere aktararak canli tutar. Dolayisiyla deneyim sadece yasanmuis bir
eylem degil ayni zamanda surekli devam eden bir sirectir. Bu siiregte bireyin deneyim hakkinda
iletisimi 6nemlidir. Video sanatinin ortaya c¢tkmastyla, yeni bir deneyim alant olusmustur. Video
sanatini deneyimleyen izleyici, eserin bulundugu karanlik odaya girerek eserle birebir etkilesime girer.
Izleyici dis diinyadan soyutlanir, boylece deneyimi daha etkili bir sekilde yasar. Video sanatint
deneyimleyen izleyici, arkadaslariyla, ailesiyle veya herhangi bir bireyle iletisimi deneyimi canlt tutar.
Video deneyimini en iyi sekilde gerceklesmesi igin video sanatt hakkinda bilgi sahibi olmak gereklidir.
Video sanati ve eseri hakkinda bilgisi olan izleyici, eserin alt metnini anlar ve deneyimden keyif alir.

Arastirmanin  bulgularina dayanarak, Beyrut eseri deneyimleyicisinin cinsiyetine goére duygu
durumlarinda farkliliklar g6zlemlenmistir. Deneyimde, kadinlar erkeklere nazaran daha ¢ok
gerilmislerdir. Beyrut izleyicisinin eser hakkinda ve genel video sanatt hakkinda bilgili olmasi, eser
deneyimi agisindan Onemlidir. Eser hakkinda bilgisi olan ve olmayan izleyicide, deneyimleme
farkliliklart g6zlemlenmistir. Beyrut eseri deneyiminde eserin bulundugu mekan énemlidir. Istanbul
Modern Sanat Miizesinde sergilenen Beyrut, bulundugu mekan 6zelinde izleyici deneyimi sekillenir.
Eserin bulundugu mekant degistirmek, deneyiminde farklilasmasini saglayacaktir.

Sonug olarak, video sanatt deneyimi, izleyicinin kiltiirine, egitim seviyesine, cinsiyetine, daha 6nceki
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deneyimlerine, sanat anlayisina ve eserin bulundugu mekana gore kisiden kisiye deneyim farkliliklar
gostermektedir. Video eserinde deneyimin en iyi sekilde gerceklesmesi icin mekan, onemli bir
unsurdut.
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