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Mentotr'un ilk sayisindan tim akademisyen sanatcilara merhaba. Yurtdisinda,
akademisyen sanatcilarin olusturdugu akademik dergileri gérmek miimkiinken, ilkemizde bu
orneklerin fazla olmamast bizleri Mentor'u kurmak icin tesvik ett. Alan adimizi aldik ve
dergimizin ilk sayist i¢in 8 adet makale toplamay:t basardik. Bunlardan 5 tanesi ilk sayimiz igin
yetisti. Hentiz ISSN numarasi bile olmayan dergimizin var olma yoluna girebilmesi i¢in 5 adet
aragtirma yeterli goriiniiyor. Muhtemelen siz bu yaziy1 okurken, bizler ISSN numaramiz i¢in T.C.
Kaltir ve Turizm Bakanlhigi'na basvurmus olacagiz. Mentor icin bircok gen¢ akademisyen bir
araya geldi. Hentiz aramizda bir Profesér bulunmuyor. Degerli hocalarimiza gidip, Mentor'u
anlatacak vakit bile bulamadik. Bu vesile ile dergimizin mottosu “Profesérii olmayan akademik
dergi” bile olabilir, neden olmasin? Mentor, Tiirk¢ce Sozluk'te yeri olmayan bir sézciik. Yillar 6nce
KDPU, Cizgi Film ve Animasyon Béliimii'ne ait ortak bir sergi kurmak istemis ve adint “Mentor”
olarak koymustuk. Dergimizin adi da buradan ¢ikt1. Mentor so6zctigu gesitli kavramlar karsilasa da
akademik hayatta bir tir akil hocast olarak kabul edilebilir. Bu vesile ile tim akademisyen
sanatgilar, Mentor'u katkt sunduklari bir mentor olarak da degerlendirebilir. Mentor bir tir ilk
adim. Sanatci akademisyenlerin ¢alismalarint Gtelemeyen, deger veren ve tiim strecin seffaflik ve
hesap verilebilirlik ile yonetildigi bir dergi olarak yola ¢ikti. Devamini getirebilecek miyiz —
bilmiyoruz ancak Mentor'u ayakta tutacak cesaretin icimizde baki kalacagi kocaman bir gercek. Bir
sonraki sayimizda gorismek imidiile esen kalin..
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“Sanatkar, toplumda uzun miicadele ve gayretlerden sonra alninda isig1 ilk hisseden insandir.”

Mustafa Kemal ATATURK
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ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

HANS HOLBEIN PORTRELERINDE MUCEVHERLERIN DiLi: KIMLIK VE
STATUNUN TAKILARLA iFADESI

Kevser Sitkran TULUOGLU!
Haldun SEKERCI?

Ozet

Hans Holbein, Alman kékenli bir Rénesans ressami olarak 6zellikle portre sanatiyla taninmis ve detaycihigt, gercekeiligi ve sembolik
anlatim gliciiyle dénemin 6nde gelen sanatgilarindan biri olmustur. Tudor Sarayr’nin resmi ressami olarak Holbein, sanatinda bireylerin
kimlik ve toplumsal statiilerini yansitan unsurlart ustalikla kullanmistir. Onun detayct isciligi, bireylerin portrelerindeki takilarin yalnizca
estetik birer stis degil, ayni zamanda toplumsal hiyerarsi, siyasi bagllik ve kiiltiirel kimligi ifade eden semboller olarak islev gérmesine
olanak tanimistir. Holbein, bu unsurlar titizlikle isleyerek, Rénesans déneminin sanatsal, politik ve sosyal yapisini gorsel bir anlatiya
dontstirmeyi basarmistir. Bu makale, Hans Holbein'in portrelerindeki miicevher ve takilarin estetikten Gte birer tarihsel, toplumsal ve
sembolik ifade aract olarak tagidigt anlamlari incelemeyi amaglamaktadir. Makale, Holbein’in detayct ve gercekei sanat anlayistyla,
portrelerinde yer alan miicevherlerin bu sembolik islevleri nasil yansittigini analiz eder. Tudor kraliyet ailesinin ve dénemin soylularinin
portrelerinde kullanilan degerli miicevhetler, Tudor Guli, Makam Zincirleri ve S’ler Yakast gibi unsutlar, takilarin estetik birer aksesuar
olmaktan ¢ok, kimlikletin yansimast ve sosyal statiniin gorsel birer dili haline geldigini g&sterir. Holbein’in eserleti, Rénesans sanatinin
bireylerin toplumsal, dini ve politik kimliklerini aktarma rolinii anlamak icin bir rehber niteligindedir. Bu ¢alismada, Hans Holbein’in
bilinen 153 eseti arasindan, soylular ve kraliyet ailesi tyelerini tasvir eden, taki yogunlugu acisindan en belirgin ve detayli on portre
incelenmistit.

Bu baglamda calisma, Holbein’in portrelerindeki takilarin kimlik ve stati ifadelerini literatiir taramasindan yararlanarak verilerin
diizenlenip sonuglarin ¢ikartildigi nitel arastirma yontemlerinden betimsel arastirma yontemi kullanilarak incelemistir.

Anahtar Kelimeler: Hans Holbein, Portre Sanati, Taki ve Miicevher, Kimlik ve Toplumsal Statii

THE LANGUAGE OF JEWELRY IN HANS HOLBEIN PORTRAITS: EXPRESSION
OF IDENTITY AND STATUS THROUGH JEWELRY

Abstract

Hans Holbein, a German-born Renaissance painter, is especially renowned for his portrait artistry and is regarded as one of the leading
artists of his era due to his attention to detail, realism, and symbolic narrative power. As the official painter of the Tudor Court, Holbein
skillfully utilized elements in his art to reflect the identities and social statuses of individuals. His meticulous craftsmanship allowed the
jewelry depicted in his portraits to serve not only as aesthetic embellishments but also as symbols of social hierarchy, political allegiance,
and cultural identity. By carefully rendering these elements, Holbein transformed the artistic, political, and social framework of the
Renaissance into a visual narrative. This article aims to examine the significance of jewelty and adornments in Hans Holbein's portraits
as tools of historical, social, and symbolic expression, beyond their aesthetic appeal. The study analyzes how Holbein's detailed and
realistic artistic approach reflects the symbolic functions of jewelry in his portraits. The valuable jewels depicted in the portraits of Tudor
royalty and nobles—such as the Tudor Rose, Chains of Office, and S-shaped collars—illustrate how adornments served as visual
expressions of identity and social status rather than metely decorative accessories. Holbein's works act as a guide for understanding the
role of Renaissance art in communicating individuals' social, religious, and political identities. This study is limited to ten portraits
selected from Hans Holbein’s known 153 works, focusing on those that most prominently feature jewelry with high levels of detail and
significance. Since jewelry is generally less prominent or noticeable in other portraits, the selected examples were carefully chosen to
best represent the scope of this research, emphasizing compositions where adornments play a significant role.

In this context, the study investigates the identity and status expressions conveyed through jewelry in Holbein's portraits using qualitative
research methods, specifically a descriptive research approach, supported by an extensive literature review.

Key words: Hans Holbein, Portrait Art, Jewelry, Identity and Social Status
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Hans Holbein Portrelerinde Miicevherlerin Dili: Kimlik ve Statiiniin Takilarla Ifadesi

Girig

Portre sanaty, bireylerin fiziksel goriintstini ve kimligini betimleyerek onlar1 6limsiizlestiren bir sanat
tiiriddiir. 11k olarak, élillerin hatirlanmast amaciyla yapilan portreler, onlart Sliimsiizlestirmeyi ve 6liim
sonrast varliklarinin devam ettigini simgelemeyi amagliyordu. Ayrica, bu portreler araciligiyla bir kisinin
sosyal ve ailevi prestiji vurgulanir, toplumsal statiisti sergilenirdi. Ozellikle iist sinif aileler, biiyiik bir
mirasa ve sayginhiga sahip olduklarini géstermek igin portrelere bagvurmuslardir. Portre sanatinin
gelisimi zamanla daha bireysel bir hale gelmis ve 6zellikle R6nesans dénemiyle birlikte Kraliyet aileleri,
hanedanlar ve soylu kimseler kendi kimlik ve stattlerini yansitmak icin portrelerini takilar ile
desteklemislerdir.

Takailar, tarih boyunca bir¢ok medeniyet ve hanedan i¢in sadece birer aksesuar degil, ayni zamanda giig,
statii, prestij ve sembolizm acisindan biyiik 6nem tasiyan objeler olmustur. Bireylerin takiara olan
ilgisi ve bu takilarin 6nemi, cesitli kiltarel, politik ve sosyal dinamikler tzerinden agiklanabilir.
Hanedanlar ve kraliyet aileleri, takilari statii ve glic simgesi olarak kullanmuslardir. Bu donemde
kullanilan miicevherler, hanedan tiyelerinin sahip olduklari servetin, otoritenin ve soylu statiiniin disa
vurumu olarak kabul edilirdi boylelikle takilar ve miicevherler araciligiyla ekonomik giiclerini de
sergilerlerdi.

Degerli taslar ve metaller, zenginlik ve refah gostergesiydi. Kraliyet hazinelerinde saklanan biytik
miktarlardaki miicevherler, tilkenin servetini ve ticari kapasitesini de simgeliyordu. Ronesans dénemi,
sanatin ve kultirin yeniden canlandigt bir dénem olarak, soylular ve zengin tiiccarlar arasinda portre
sanatina olan ilginin arttig1 bir dénemdir. Bu dénemde, micevherler bir statli simgesi olarak 6n plana
ctkmis; altin, inci ve degerli taslar, portrelerde zenginligi ve giicii simgelemek amaciyla sikca
kullanilmistir (Lang Antiques, 2024, s: 1-3).

Ronesans donemi Avrupa'sinda portre sanati, bireylerin kimliklerini ve toplumsal statiilerini temsil
etmenin Otesine gegerek, politik ve kiltiirel mesajlar iletmenin bir aract haline gelmistir. Bu dénemin
onde gelen ressamlarindan biri olan Hans Holbein, ézellikle Ingiltere'de Kral VIII. Henry ve
cevresindeki soylu kesimi konu alan portreleriyle taninir. Holbein'in en dikkat ¢eken 6zelliklerinden
biri, eserlerindeki detaycilik ve gercekeilik diizeyidir, bu 6zelligi onun saray ressami olma faktorlerinden
biridir.

Diger ressamlar figiirleri daha idealize ve stilize ederken, Holbein, ytz ifadeleri, cilt dokusu, takilar ve
kiyafetlerdeki en ince ayrintilart bile 6zenle resmetmistir. Ozellikle saray mensuplarint ve kraliyet ailesi
tyelerini resmettigi portrelerinde, kisilerin giiclii, otoriter ya da distinceli ifadelerini yakalayan bir tarz
gelistirmistir. Holbein'in portrelerinde detayciligini gosterdigi 6nemli noktalardan biri de bireylerin
kullandiklart miicevherler ve takilardir. Bu mucevherler, yalnizca estetik bir unsur olarak degil, aynt
zamanda dénemin toplumsal yapisiny, siyasi iliskilerini ve bireysel kimliklerini yansitan semboller olarak
da 6nemli bir rol oynar.

Taki ve mucevherat, portrelerde genellikle bir kisinin sosyal statistini, zenginligini ve gli¢ durumunu
yansitmak amactyla kullandmistir. Bu tiir 6geler, figiirlerin gorsel kimligini gliclendiren ve onlarin
toplumdaki yerlerini vurgulayan 6nemli semboller olarak kabul edilmistir. Ayrica, miucevherler,
dénemin moda anlayisi ve sanatin estetik dilinin bir parcast olarak da resmedilmistir. Takilar,
sanatctlarin portrelerde gorsel derinlik yaratmasina yardimet olmus, aynt zamanda figiiriin psikolojik
ozelliklerini ve sosyal konumunu 6ne ¢tkarma islevi gérmistir.

Ronesans donemi ile bitlikte, portrelerde taki ve miicevherlerin kullanimi artmistir. Bu dénemde, altin,
elmas, zumrit gibi degerli taslar, bireylerin soyluluklarini ve zenginliklerini simgelemek amaciyla
siklikla resmedilmistir. Ornegin, Hans Holbein’in portrelerinde, 6zellikle Tudor dénemi Ingiltere’sinin
yuksek statiiye sahip figiirlerinin Gzerinde takilar yer almaktadir. Holbein, takilart yalnizca estetik olarak
degil, ayn1 zamanda figtirlerin toplumsal konumlarini vurgulamak icin detaylt bir sekilde kullanmistir
(Johnson, P. 2000).



The Langnage of Jewelry in Hans Holbein Portraits: Expression of Identity and Status Through Jewelry

Taki ve mucevherlerin portrelerde tercih edilmesinin bir diger nedeni, kilttirel ve dini anlamlar tastyor
olmalaridir. Antik Misir’da, takilar, 6biir diinyaya geciste glic ve koruma saglayan semboller olarak
kullantlmistir. Aynt sekilde, Roma Imparatorlugu ve Bizans donemlerinde de, miicevherler sadece
estetik unsurlar degil, dini ve kiiltiirel ritiiellerin bir parcast olarak portrelere yerlestirilmistir(Vassiliev,
2014, s: 45-47). Orta Cag’da da takilar figlirlerin ahlaki erdemlerini ve toplumsal sorumluluklarini
simgelemek amactyla portrelerde detaylt bigimde tasvir edilmistir.

Portrelerdeki ilk taki ve miicevher 6rnekleri, Antik Misir ve Roma dénemlerine dayanmaktadir.
Misit'da, Ozellikle mezar resimlerinde, soylu kisilerin zengin takilart betimlenmistir. Roma'da ise,
mozaik portreler ve heykelsi biistlerde, Roma Imparatorlart ve soylularin zengin miicevherlerle tasvir
edilen portreleri yaygindir. Bu portreler, yalnizca figilirlerin toplumsal konumlarint belirtmekle
kalmamus, ayni zamanda donemin estetik anlayisini yansitan sanat esetleri olarak da 6nemli bir yer
tutmustur

Hans Holbein

Geng Hans Holbein (1497/98 - 1543), Alman kokenli bir Rénesans ressamidir ve Gzellikle portre
sanattyla taninir. Holbein, Alman Rénesansi'nin 6nde gelen isimlerinden biri olarak kabul edilir ve
sanatinda gergekeilik, detaycilik ve psikolojik derinlik unsurlariyla dikkat ¢eker.

Holbein, Augsburg'da sanatci bir ailede dogdu. Babasi Hans Holbein(Yaslt Hans Holbein), d6nemin
saygin bir ressamiyd: ve Holbein'in sanat egitimi aile ¢evresinde basladi. Holbein'in erken dénem
calismalari, 6zellikle Basel'de sekillendi. Basel'de gecirdigi yillarda, kitap illistrasyonlart, dini temali
tablolar ve ahsap baskilar yapti. Ayni dénemde inli Rotterdamli hiimanist Desiderius Erasmus ile
yakin bir iliski kurdu; bu, Holbein'in hiimanist fikirlerle tanismasini sagladi ve onun portrelerini
resmederek uluslararast alanda iin kazandi. Holbein, 1526 yilinda Ingiltere'ye tasindi ciinkii
Almanya'daki siyasi ve ekonomik durum, onun kariyerini strdirebilmesi icin yeterli firsatlar
sunmuyordu.

Bu dénemde tanistigt Thomas More, onu Londra'daki entelektiel ve siyasi gevrelere tanittt. Hans
Holbein, Ingiltere Krali VIII. Henry'nin resmi saray ressami olma yolunda ilging bir dizi olay ve
stratejik hamle yaptt. Holbein, 1526-1527 yillarinda, Ingiltere'de 6nemli bir figiir olan Thomas More
aractligiyla, hlgiliz sarayinda ilk kez tanmitildi (Ormiston, R. 2016, s: 45). Holbein, Basel'de ve
Avrupa'nin diger bélgelerinde taninan yetenekli bir sanatctyd ve Ingiltere'de himaye bulmayi umarak
bir stireligine orada kalds.

Holbein'in erken dénem eserleri, More'un dikkatini ¢ekti ve daha sonra More'un ailesinin portrelerini
yapmast i¢in bir komisyon verildi. Bu bag, Holbein'in Ingiliz sarayinda daha fazla goriinirluk
kazanmasina yardimct oldu (Graves, 1992, s: 305).

Holbein, resmi olarak VIII. Henry ile tanismasini, 1532'de Thomas Cromwell'in yardimiyla
gerceklestirdi (Mason, 2009, s: 48). Cromwell, Holbein'in yetenegini fark etmisti ve VIII. Henry’nin
hiukiimetindeki 6nemli figtirlerin ve kraliyet ailesinin portrelerini yapabilecek bir sanate1 arayisindaydi.
Ayrica, Anne Boleyn'le evlenmeyi diisinen Henry'nin bir portresine ihtiyact vardi. Holbein, gorsel
gercekgilik ve netlik konusundaki yetenegi ile bu tir 6nemli komisyonlar icin mitkemmel bir tercihti.

Holbein'in Tudor sarayi ile iliskisi, Anne Boleyn'in portresi ve kraliyet ailesinin diger tyeleriyle ilgili
yaptigi eserlerle pekisti. "Elciler" adli inlii eserinde iki 6nemli Ingiliz diplomati resmetti ve VIIL
Henry'nin portreleri, kralin kraliyet ihtisamint sergileyen ikonik eserler haline geldi. Holbein'in
calismalari, sonunda VIII. Henry 'in hikimetinin gérsel mirasint tanimlayarak, onu saray ressami
olarak 6nemli bir konuma getirdi (Strong, 1967)

Holbein'in Ingiliz sarayinda 6nemli bir pozisyon elde etmesinin bir diger nedeni de, Tudor
Ingiltere’sinin siyasi ortaminda ustaca iliskiler kurma yetenegiydi. Onemli figiirlerle, 6zellikle Cromwell
ve More ile giiglii baglar kurarak, kariyerinde 6nemli ilerlemeler kaydetti. Henry'nin sarayinda calismak,
Holbein'in yetenegi ve becerisiyle bitleserek onu kral icin vazgecilmez bir sanatct yapti.
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Holbein, donemin 6nde gelen isimlerinin portrelerini yaptt ve yetenekleri kisa stirede Kral VIIIL
Henry'nin dikkatini ¢ekti. 1532'de Ingiltere'ye dondigiinde, Holbein, Henry'nin saray ressami olarak
atanarak Ingiltere'nin en giiclii kisilerini resmetme firsatt buldu. Bu dénemde, Kral VIIL. Henty, Jane
Seymour ve diger kraliyet ailesi tiyelerinin ikonik portrelerini yaptt. Burada Thomas More ve donemin
diger 6nemli isimleri ile tanust1.

Hans Holbein'in portreleri, onu déneminin diger portre ressamlarindan ayiran birkag belirgin 6zellige
sahiptir. Bu 6zellikler, Holbein'in teknik ustaligi, detaylara verdigi énem ve sanatsal bakis acistyla
birleserek, onun portre sanatinda kendine 6zgii bir yer edinmesini saglamustr.

Holbein'in sanati, Italyan Rénesansi'nin etkilerini tasirken, ayni zamanda Alman ve Kuzey Avrupa
sanatinin detayciligi ve zengin dokusal unsurlariyla 6ne ¢ikar. Holbein'in portreleri, figlirlerin sadece
fiziksel gorinistni degil, ayni zamanda i¢ dinyalarini ve sosyal statiilerini de yansitir. Onu déneminin
diger ressamlarindan ayiran 6zelliklerden biri, gercekei detayciligt ve insan psikolojisini yansitan bakis
actlardir.

Calismanin Amaci

Bu arastirmanin amact, Hans Holbein’in portrelerinde yer alan miicevherlerin bulundugu dénem
acisindan isaret ettigi sembolik islevlerini inceleyerek, bu unsurlarin bireylerin kimlik ve toplumsal
statiilerini nasil yansittigini ortaya koymaktir. Makale, 6zellikle Holbein’in 10 farklt portresinde
kullanilan takilarin yalnizca estetik birer siis esyast degil, aynt zamanda Tudor dénemi Ingiltere’sinin
sosyal hiyerarsisi, politik propagandast, dini ve kultiirel kimligi agisindan tasidigt anlamlari incelemeyi
amaclamaktadir. Boylece Holbein’in sanatindaki tak: detaylarinin, kimlik ve stati agisindan
degerlendirilmesine katk1 sagladigr diisiintilmektedir

Hans Holbein’in portreleri, Ronesans donemi Avrupa’sinda sanatin ve toplumsal temsillerin 6nemini
anlamak icin essiz bir kaynaktir. Onem bakimindan Hans Holbein’in sanatindaki detayciligi ve
kendisinin bir saray ressamt olmast, kimlik ve stati sahibi kimselerin takilarint incelemek i¢in 6nemli
bir tarihsel kaynaktir. Micevherlerin ve takilarin, bireylerin kimliklerini ve stattlerini ifade etmekte
oynadigt rol, donemin sosyal hiyerarsisine, politik dinamiklerine ve sanatsal anlayisina 1sik tutmaktadir.
Bu calisma, sanat tarihine oldugu kadar, Tudor Ingiltere’sinin sosyal statiilerindeki dini ve kiiltiirel
sembollerin anlasiimasina katk: saglayarak, portre sanatindaki takilarin hem bireysel hem de kimlik
olusturmadaki roluni ele almaktadir.

Calismanin Yontemi

Bu calismada, Hans Holbein’in portrelerini resmettigi kimlik ve statt sahibi kimselerin kullandig1 tak:
ve miucevherlerin sembolik anlamlarini incelemek amactyla nitel arastirma yontemlerinden betimsel
arastirma yontemi kullanidmistir. Calismada Hans Holbein'in bilinen 153 eserinden secilen ve takilarin
6ne ciktigt 10 portre incelenecektir. Bu baglamda, evren olarak Holbein'in tiim portreleri ele alinmis,
orneklem ise goruntrlikteki netlik acisindan takilarin yogun ve belirgin oldugu 10 eser ile
sinirlandirlmustir. Sinirlandirtlan bu bes 6rneklem takilarin portre kompozisyonunda 6ne ¢iktig ve
arastirmanin kapsamini yansittif1 eserler varsayilarak belirlenmistir.

Orneklemler incelenirken aragtirmacilarin  alan  yeterlilikleri kapsaminda yapmis oldugu
degerlendirmelerden faydalanilarak bulgular elde edilmistir. Elde edilen bulgular ama¢ dogrultusunda
uygun basliklar altinda diizenli bir bicimde verilmistir. Orneklemlerde takilarin tasidigt sembolik
anlamlar, kimlik ve statii tizerindeki etkileri portredeki figtirlerin kullandigs takilar ve bulunduklari statii
arasindaki iliskiler ele alinmustir.

Portrelerdeki miicevherlerin ham maddeleri, estetik 6zellikleri ve icerdikleri anlamlar sembolik acidan
incelenmistir. Bu ¢alismada Holbein’in portrelerinde yer alan takilarin yalnizca birer aksesuar degil,
dénemin sosyal, dini, politik ve kultiire] mesajlarini tastyan 6nemli semboller oldugunu anlamak igin
takilarda 6ne c¢ikan detaylar tizerinde durulmustur. Arastirma siirecinde, literatlir taramasinda elde
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edilen bilgiler, gorsel analiz ve tarihsel baglam bir arada degerlendirilerek, takilarin kimlik ve stattideki
sembolik dili ¢6ztimlenmeye calistlmustir.

Calisma Bulgular:
Holbein'in Portrelerindeki Taki ve Miicevhetlerde Kimlik ve Statii

1.Kral VIII. Henry’nin Portresi

Gorsel 1. Kral V111, Henry'nin Portresi
Kaynak: https://attsandculture.google.com/asset/ e AHCOd0WiemXSA, Erisim Tarihi:2024.11.28

VIIL Henry (1491-1547), 1509'dan 1547'deki 6liimiine kadar Ingiltere Krali olarak tahtta kalmustir.
Tudor Hanedani'nin en giigli ve tartismali figirlerinden biri olan VIIL. Henry, altt evliligi ve
Ingiltere'nin Katolik Kilisesi'nden ayrilarak Anglikan Kilisesi'ni kurmastyla bilinir. Ayrica sanat, miizik
ve mimari alaninda da 6énemli katkilarda bulunmustur. VIII. Henry, giicli, otoriter ve karizmatik bir
hitkiimdar olarak Ingiltere tarihine damga vurmustur. Ingiliz Reformasyonu siirecinde kilisenin ve
devletin yapisint tamamen degistirmistir (Loades, 2012, s: 47-50).

Holbein’in portresinde VIII. Henry’nin giydigi sapka, o donemdeki Tudor modasina uygun olarak,
genis kenarlt ve kumas tzerine yerlestirilmis buytik sis taslart ile bezenmistir. Incilerle siislenmis olan
bu altin tokalardan kiiciik olanin 2 cm, digerinin ise 4 cm Ol¢liye sahip oldugu dustinilmektedir.
(Gorsel 1.a.) Sapka, degerli taslarla kaplanmis olmastyla, kralin yalnizca politik bir lider degil, ayni
zamanda estetik ve moda konusunda da 6ncii oldugunu gosterir (Strong, 1967). Bu tir sapkalar,
soylular arasinda gii¢ ve zenginlik gOstergesi olarak yaygin bir sekilde kullanilmusgtir.

Portrede yer alan taslar ve inciler, yalnizca kisisel zenginligi degil, aymi zamanda Tudor
hanedaninin ilahi hakla yonetme anlayisini da simgeler. Inci ve degetli taslar, kraliyet ailesinin Tanr’nin
iradesiyle tahtta olduklarini vurgulamak i¢in kullanidmistir. Holbein’in bu detaylara verdigi 6nem, kralin
dini otoritesini ve politik giicini gorsel olarak ifade etmeyi amaglamaktadir. Sapkada yer
alan yakut ve ztimritler, kralin iktidarini, zenginligini ve savaslardaki zaferlerini simgelemektedir.
Yakut, genellikle Tudor déneminde sadakat ve kraliyet asaleti ile iliskilendirilitken, zimriit refah ve
kraliyet soylulugunu ifade eder (Weir, 1991, s: 215).
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VIIIL. Henry’nin kraliyet Gniformasinda tiim vicudunu ortalayan, yatay bir sekilde gégsiine takilmis
yakut, inci ve zimritlerle bezenmis kalin bir zincir 6ne ¢tkmaktadir(Goérsel 1.b.). Buna makam zinciri
ad1 verilmektedir. Genellikle krallar ve hanedan tyeleri tarafindan kullanilmaktadir. Krala ait olan zincir
diger makam zinciri 6rneklerine gbre daha ihtisamli ve kalin olarak tasarlanmustir. Zincirin
uzunlugunun 100 cm oldugu disinilmektedir. Birbirine gegmis sekilde tasarlanan bu altin zincirler
dokim teknigi ile yapdmistir, bezel montiir teknigi ile biyiik ebatta altinla ¢ercevelenen yakut ve
zumrit ile siislenerek bir bitin olusturarak kralin gégstuntn tstinde yer almaktadur.

Bu makam zinciri Kral VIII. Henry’nin iktidarini ve giictini yansitmaktadir. Kralin boynunda asili olan
“H” harfi ve sirali altn zincir ile baglanmis olan altindan yapilmis kraliyet madalyonu ortasindaki
degerli tas ile dikkat ¢ekmektedir. Bu kraliyet madalyonu kabartma doékiim teknigi ile yapilmustir ve
¢apinin 6-8 cm arasinda oldugu disuntlmektedir.(Gorsel 1.c.). “H” harfi Kral VIII. Henry’nin isminin
bas harfini temsilen kullanildigi distiniilmektedir.

Ebad1 2-3 cm oldugu distntlen yakutlar altinla cercevelenmis sekilde Kral VIII. Henry’nin giysisinin
g6gis ve kol kisminda diigme olarak kullanilarak taki uyumu ve butiinligini saglamistir (Gorsel 1.d.).
VIIIL. Henry’nin parmaklarinda gorilen yizukler bezel montir ve tirnak montir teknigiyle yapilmis
olup tahminen 1-2 cm buytkliktedir, kralin kisisel zenginligini ve siyasi otoritesini yansitir (Gorsel
l.e).

Ozellikle yakut ve ziimriitlerle stislenmis yiiziikler, o donemde sadakat, gii¢ ve kraliyet otoritesinin
sembolleri olarak kullaniliyordu (Weir, 1991, s: 217). Yakut, Tudor hanedaninda siklikla sadakati ve
kraliyet asaleti temsil eden bir tas olarak tercih edilmistir.

Holbein’in VIII. Henry portresinde kullanilan takilar, yalnizca donemin Tudor modasina uygun bir
estetik anlayist yansitmakla kalmayip, ayni zamanda kralin otoritesini, kraliyet statiistintin ihtisamini ve
kisisel zenginligini sembolik bir bicimde 6ne ¢ikarmaktadir. Sapka, zincir, madalyon, digme ve
yuziklerde kullanilan degerli taslar ve inciler soylu kimligin gérsel bir ifadesi olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Bu unsurlar, kralin gliciinii ve Tudor hanedaninin prestijini sanat yoluyla 6limstizlestiren
onemli gostergelerdir.

2.Anne Boleyn’in Portresi

Gorsel 2. Anne Boleyn'in Portres
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anneboleyn2.jpg Etisim Tarihi:2024.11.28

Anne Boleyn (1501-1536), Ingiltere Kralt VIII. Henry’nin ikinci karist ve Kralice 1. Elizabeth’in
annesidir. Onun evliligi, Ingiltere’de Katolik Kilisesi'nden ayrilmaya ve Ingiliz Reformu’nun
baslamasina yol actt. Evlilikleri, Henry'nin ilk esi Catherine of Aragon'dan bosanmast ve Papa'nin
otoritesini reddetmesiyle gerceklesti. Anne, 1536°’da ihanet suglamasiyla idam edildi ve 1ngiliz tarihinde
trajik bir figiir olarak anildi.
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Gorsel 2. a. Basiik, b. Kolye

Hans Holbein tarafindan yapilan portrede Anne Boleyn sade ama zarif bir bi¢cimde tasvir edilmistir.
Anne Boleyn’in taktigt baslik onun Kral VIII. Henry’nin esi olmasmnin getirdigi soylu bir statiyi
simgeler (Gorsel 2.a.). Boynundaki sirali incilerden olusan kolye ile basliktaki inciler birbirini
tamamlamaktadir. Tudor déneminde ve tarth boyunca inci, saflik, masumiyet ve zenginligin bir
sembolii olmustur. Inciler, saflik ve masumiyet gibi erdemlerle iliskilendirilirken ayn1 zamanda kraliyet
gliciinii ve ihtisamint da yansitmaktaydi.

Portredeki en dikkat ¢ekici detaylardan biri, boynunda tasidigi "B" harfi seklindeki kolyedir. El
isciligiyle dokiim teknigi kullaniarak sekillendirilmis B harfi, yaklastk 4 cm yuksekliginde ve 3 cm
genisligindedir. Inci siislemeli bu kolye, 50-60 cm uzunlugundadir. Elbisenin gégiis kismina sabitlemek
icin kullanilan, yine dokim teknigiyle yapilmus altin zincir ise yaklagtk 45-50 cm uzunlugundadir(Gorsel
2.b.). Bu kolye, onun soylu kimligini ve Boleyn ailesine olan aidiyetini simgeler. Holbein’in ¢iziminde
sadelik 6n plandayken, kolyenin sembolik degeri oldukea yiiksektir. Anne Boleyn'in tagtdigt "B" harfli
kolye, sadece bir takidan 6te, kralicenin soylu kimliginin ve VIIL. Henry ile olan iliskisinin sembolidiir.
Bu kolye, onun kisisel gliciint, soylulugunu ve kralice olma stirecindeki kimligini vurgular. Ayrica,
Anne’nin kiltirel ve dini degisimlerdeki rolini de temsil ettigi diistintlir (Royal Collection Trust,
2024, s. 180).

Holbein’in Anne Boleyn portresinde resmettigi takilar, sadelikle zarafeti birlestirerek kralicenin soylu
kimligini ve kisisel giictinii gorsel bir dille ifade etmektedir. Baslik ve inci detaylari, saflik ve masumiyeti
temsil ederken, "B" harfli kolye, Boleyn ailesine olan aidiyetini ve kralicelik statiisinii sembolize
etmektedir. Bu portre, Anne Boleyn’in yalnizca bir kralice olarak konumunu degil, ayni zamanda Tudor
donemi degerler sistemindeki yerini vurgulamaktadir.

3. Jane Seymour’un Portresi

Gorsel 3. Jane Seymonr'un portresi
Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/egE1bExAbnBDgg, Erisim Tarihi:2024.11.28
Jane Seymour (1508-1537), VIII. Henry’nin tgciinct karist ve tek erkek cocugu VI. Edward’in

annesidir. Sessiz, geleneksel ve uyumlu kisiligiyle taninan Jane, Anne Boleyn’in idamindan kisa stre
sonra 1536’da kralice oldu. Kisa stren kralicelik déneminde Tudor hanedanina baris ve dengeyi
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simgeleyen bir figiir olarak kabul edildi. Jane, Edward’t dogurduktan sonra dogum komplikasyonlart
nedeniyle 1537°de hayatin1 kaybetti ve Henry’nin en sevdigi eslerinden biri olarak tarihe gecti. Hans
Holbein, onun zarif ve dindar imajini vurgulayan Gnlii portresini yapti.

Gorsel 3. a. Baglik b. Kolye, gerdanlik ve yaka takis: c. Yiiziikler d. Tespib e. Diigmeler £. IHS Brosu

Jane Seymour’un takiarinda bitincil bir uyum vardir. Basligini ¢evreleyen inci ve miicevherlerle
bezenmis zincir hem kolyede, gerdanlikta hem de elbisesinin yaka kenarinda ve belinde kullanilmistir.
Jane Seymour’un portresinde goriilen tim taki ve aksesuarlarda ziimrit ve yakutlar altin zemin tizerine
tirnak montur teknigi ile yerlestirilmistir.

Boylece yakut ve zimriudun 15181 iyi yansitmast ve daha belirgin olarak altin zemine sabitlenip
yetlesmesi saglanmistir. Jane Seymour, 60 cm’lik kumas serit tizerine inci ve zimrutlerle stislenmis bir
tag benzeri baghk takmaktadir(Gorsel 3. a.). Bu aksesuar, onun Henry VIII’ in es olarak kraliyet
stattistinii ve soylulugunu simgeler. Baslik ayn1 zamanda dini ve politik bir anlam tasir; ona baghlik ve
padisahin ardinda durma gibi 6zelliklerine atifta bulunur (Ormiston, R. 2016 s:60).

Boynundaki miicevher, degerli taslarla, incilerle stislenmis bir altin bir zincir ve dikkat ¢eken bir bros
ile tamamlanmustir. Altin zincir tizerinde birbiriyle siralanmis sirali inciler ve altinla bitiinlesmis
miucevherlerden olusmaktadir(Gorsel 3.b.). Altin zincir ince bir iscilikle hazirlanmus, saraya ait zengin
ve zarif bir zincirdir. Aynt zincir ve miicevherlerin kullanimi elbise yakasinda da gorilmektedir.
Birbirini zarif sekilde tekrarlayan tirnak montiir teknigiyle sabitlenen altin ve zimriit kombinasyonu
yaklagik 1 ila 2 cm ebatta kullanilarak elbisenin tamamlayict bir aksesuart olarak, dénemin zarafeti ve
sikligin1 vurgulayan 6nemli bir detay olusturmustur.

Bu tir zincitler, soylulugun ve kraliyet statistiniin acik bir gostergesiydi. Yaklasik 45-50 cm
uzunlugunda olan bu 6zel kolye, Jane’in statiistine uygun bir ihtisami1 yansitmaktadir. Jane Seymour’un
portresinde sol elinde ti¢ yiiziik goriliir(Gorsel 3.c.). Sol elinin tigtincti parmagindaki sade altin yiziik
evlilik yuzugudir, Jane’in VIIL. Henry ile olan evliligini ve bu evlilikten kaynaklanan kralige statlisiini
vurgular. Diger yuziklerden biri, pirlanta yiziktir. Bu, Tudor hanedaninin kadinlart arasindaki
stirekliligi ve sembolik bir bagliligt ifade eder. Ugiincii yiiziik, yakut tasindan yapilmistir. Yakut, Tudor
dénemi miicevherlerinde sadakati, aski ve kralicenin asil ruhunu temsil eden bir tastir. Jane’in belinden
sarkan boncuklar, donemin soylulart arasinda yaygin bir sekilde kullanilan tespihlerdir(Gorsel 3.d.).

Bu tespihler: Genellikle dua sirasinda kullanilan dini objelerdi ve Jane’in sadakatini, alcakgonulliligini
ve Hristiyan inancint sembolize eder. Tespihteki boncuklar, Jane’in envanterinde yer alan diger kisisel
esyalarla benzerlik tasir ve onun gunlik yasaminda dini ritiellere verdigi 6nemi gosterir. Takilarinda
kullandigt altin igine yerlestirilmis yakut detaylari diigme olarak elbisesinin kollarinda bir aksesuar
olarak eslik ederek uyumu olusturan butiinii tamamlamaktadir(Goérsel 3.e.).

Jane Seymour’un portredeki takilarinda inciler siklikla kullandmistir. Tudor déneminde ve tarih
boyunca inci, saflik, masumiyet ve zenginligin bir sembolii olmustur. Inciler, saflik ve masumiyet gibi
erdemlerle iliskilendirilirken ayni zamanda kraliyet giictini ve ihtisamini da yansitmaktayd.

Jane Seymour portresindeki dikkat ¢ceken “IHS” yazili bros, el isciligiyle yapilmis kabartmali altin
zemin Uzerine, tirnak montiir ve kakma teknigi kullanilarak yerlestirilmistir. Harflerin granat veya
spinel tasindan yapildigi, boyunun 4 cm, eninin ise 5 cm oldugu disintlmektedir. Bu bros, dini ve
kisisel anlamlarla dolu giiclii bir semboldiir(Gorsel 3.£). "THS", Isa’nin Yunanca adt olan (IHZOYZ -
Iésous) kelimesinden tiiretilmis bir Hristiyan monogramidir ve genellikle “Insanhigin Kurtaricist Isa”
ya da “In Hoc Signo (vinces)”—“Bu isaretle fethedeceksin” anlaminda yorumlanir.
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Jane Seymour’un bu semboli tagtyan bir taki takmasi, onu dindar ve Tanri'ya baglt bir kadin olarak
tasvir eder. Bu, Tudor sarayinin, 1ngiltere Reformu sirasinda bile Katolik dindarligina verdigi 6nemi
yansitir. Taki, onun manevi bagliligini ve ahlaki otoritesini vurgulayarak, hukiimdarliginin ilahi bir
destekle kutsandigini ima eder. Boyle bir takiyr sergilemek, onun bir barisct ve dini istikrarin temsilcist
olarak roliinii ince bir sekilde vurguluyor olabilir. Takinin, VIII. Henry tarafindan verilmis oldugu
dustnilmektedir ve bu da Jane’in kralice olarak kimligini, kocasina olan baghiligina baglar. IHS taksi,
Jane’i ilahi dtizenle iliskilendirir ve onun krallik i¢in bir arabulucu olarak rolini ifade eder; bu, Meryem
Ana’nin insanlk i¢in bir arabulucu olarak géruldigu roli andirir. Bros, portredeki Jane’in sade
kiyafetleriyle tezat olusturur. Giysileri zenginlik ve riitbesini yansitirken, takinin dini tonu onun manevi
niteliklerine dikkat c¢eker. Bu, diinyevi ihtisami ilahi erdemle dengeleyen bir mesaj tasir (Catholic
Encyclopedia. 2024).

Holbein’in Jane Seymour portresinde takilar, kralicenin kimlik ve stattistind buttinctl bir bigimde ifade
eder. Inci, yakut ve altin detaylart kraligenin kraliyet giiciinii, zenginligini ve Tudor hanedanina olan
sadakatini simgelerken; "IHS" yazili bros, onun dindarligint vurgular. Jane’in takilarindaki uyumlu ve
zengin detaylar, onun kralice olarak sahip oldugu yiksek statiiyii ve bu statintn dini ve kisisel
baglamlarda nasil ifade edildigini agik¢a ortaya koyar. Takilar, Kral VIII. Henry’nin esi olarak Jane’in
stattistinii pekistirirken, onun sayginligi, sadakati ve dindar kimligi arasindaki baglantiyr giclendirir. Bu
unsurlar, Jane’in hem saygin bir es hem de manevi degerlere sahip bir kralice olarak kimligini
vurgulamaktadir.

4. Clevesli Anne’nin Portresi

Gorsel 4. Clevesli Anne’nin Portresi
Kaynak: https://news.artnet.com/art-wotld/holbein-anne-cleves-louvre-testoration-2455814,Erisim Tarihi:2024.11.28
Clevesli Anne (1515-1557), VIII. Henry'nin dordinct  karistyd. Kral ile olan evliliginin

tamamlanmamast nedeniyle Kralice Anne ta¢ giyememistir. Kral ondan hoslanmayarak evliligi iptal
ettirmis ve Anne'i kiz kardesi ilan etmistir (Norton, 2009).

—— KRR O
Gorsel 4. a. Baglk b. Kolye, gerdanhik ve yaka siisii c. Yiiziikler d. Inci

Clevesli Anne’nin basinda degerli taglar ve incilerle siislenmis bir bashk bulunmaktadir. Ip tizerinde
siralanmis beyaz incilerle sik bir motif olusturulmus, kakma teknigiyle altina yerlestirilmis irili ufaklh
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mtucevherler ile tasarlanarak baslik siislenmistir. Kraliyet ailesindeki kadinlar soyluluklarini ve kraliyetin
ithtisamint yansitmak igin yakut, ziimrit ve masumiyetin sembolii olan incilerle stislenmis miicevherler
kullanmuslardir. Clevesli Anne’nin basliginda da bu degerli mtcevherler kullanilmis, kralice statustini,
soylulugunu ve ihtisamint yansitmistir(Goérsel 4.a.). Gerdanliginda dokim teknigiyle yapilmis boyu 40-
50 ¢cm olan altin zincirler gorilmektedir, kolyesi ise degerli taslarla siislenmis ucunda hag isaretiyle
dikkat cekmektedir(Gorsel 4.b.).

Bu hag isareti onun dindar bir kadin oldugunu simgeler. Altin zincir kraliyetin zenginligini, kolye ve
yaka stislerinde bulunan miicevherler, parmaklarindaki yakut ve zimritle sislendigi distinilen altin
yuzikler ise Clevesli Anne’nin kraliyetteki prestijini, kraliyete baglihigini yansitir(Gorsel 4.c.). Elbisest
tzerinde ise inciler birer siisleme malzemesi olarak kullanilmis ve takilar ile uyum olusturarak Clevesli
Anne’nin masumiyetini, safligint ve asaletini simgelemistir(Gorsel 4.c.).

Clevesli Anne’nin basligi, degerli taslar ve incilerle stislenmis olup, kralice statiisint ve ihtisamint
yansitmaktadir. Altin zincirden olusan gerdanligi ve hag figtirtiyle dikkat ¢eken kolyesi, hem zenginlik
hem de dindarligini simgeler. Yuziiklerinde yer alan yakut ve zimriit, kraliyet prestijini ve baglligin
vurgularken, elbisesindeki inci stislemeler masumiyet, saflik ve asaletini ifade eder. Taki ve giysiler,
onun soylulugunu ve kraliyet ihtisamint gérsel olarak temsil etmektedir.

5. Thomas Howard, Norfolk'un 3. Dukii Portresi

Gorsel 5. Thomas Howard, 3. Norfolk Diikii portresi

Kaynak: https://www.rct.uk/collection/404439 / thomas-howatd-thitd-duke-of-notfolk-1473-1554, Erisim
Tarihi:2024.11.28

Thomas Howard, 3. Norfolk Diikii (1473-1554), Ingiltere tarihinde 6nemli bir soylu ve politik figiirdi.
Tudor dénemi Ingiltere’sinde etkili bir devlet adami1 ve asker olarak taninir. Howard ailesi, Ingiltere'nin

en gucli ve etkili soylu ailelerinden biriydi. Babast Thomas Howard, 2. Norfolk Duki idi. VIIL
Henry’nin tictincd esi olan Jane Seymour’un amcastydi.

Howard ailesi, Giiller Savast sirasinda York hanedanini destekleyen 6énemli bir aileydi. Ozellikle VIIL.
Henry déneminde biiytik bir siyasi etki kazandi. Thomas Howard, Notfolk'un 3. Dukii, makam zinciti
takan 6nemli bir tarihi figirdir.

‘(\;\ ‘ : ! ', A

Gorsel 5. a. Makam Zinciri b. Tudor Giilii c. Aziz George brosu
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Bu portrede Howard'in taktigi dikkat ¢ekici aksesuarlar ve miicevherler, ddneminin modasini ve siyasi
stattsiinii yansitir. Thomas Howard, Tudor sarayinda 6nemli bir rol oynamis ve bu makam zincirini
Ozellikle VIII. Henry déneminde, sadakatini ve hizmetini géstermek amactyla takmistir(Gorsel 5.
a.).Makam Zinciri Makam zincirinin stili, déneme ve takan kisinin statisiine bagl olarak degisiklik
gosterebilirdi. Bazi versiyonlar Thomas Howard’in taktigt zincir gibi, heraldik digtimler ve Aziz
George'un ejderhayr 6ldirdigu tasviri gibi ek motiflerle siislenmisti. Howard’in kullandigt makam
zinciri dokim teknigiyle yapilmis ve tizerinde bulunan Tudor guli motifleri ise kabartma teknigi ile
yapilmistir.

Makam zincirinin boyunun 90-100 cm uzunlugunda oldugu tahmin edilmektedir. Makam zincirleri,
Orta Cag ve Ronesans doneminde, 6zellikle ingiltere, Fransa ve Burgonya gibi kraliyet merkezlerinde,
soylular ve kraliyet tiyeleri tarafindan sadakati ve glicii simgeleyen 6nemli semboller olarak kullanild:
(Cambridge University Press, 2021, s: 19-48). Bu zincirler, yalnizca birer aksesuar olarak degil, ayni
zamanda tastyan kisinin ait oldugu sosyal sinifi, bagliliklarint ve devletin igindeki pozisyonunu belirten
gorsel isaretlerdi. Tarihsel olarak, makam zincirleri, hiikimdarin veya soylu ailenin hizmetinde olan
kisilere verilerek, bu kisilerin sadakatini ve hizmetlerini pekistirirdi. Aynt zamanda, bu zincitler,
sahiplerinin sosyal stattlerini, ekonomik gii¢lerini ve siyasi bagliliklarint yansitan semboller olarak islev
goriyordu.

Makam zinciri takmak, soylu bir statinin ve politik niifuzun gostergesiydi. Genellikle kraliyet
tarafindan yuksek rutbeli kisilere bir nisan olarak verilirdi ve onur, giiven simgesi olarak kabul edilirdi.
Takan kisi, genellikle Dizbagi Nisani tiyesi ya da kraliyet sarayinda 6nemli bir gérevde bulunurdu.
Makam zinciri genellikle altin veya giimus gibi degerli metallerden yapilir, bu da zenginlik ve soylulugu
ifade eder.

Howard’in makam zincirinin ortasinda Tudor guli rozeti bulunmaktadir(Gorsel 5.b.). Tudor gili
(bazen Birlik giilii olarak da adlandirilir) Ingiltere'nin geleneksel cicek armast amblemidir ve adint ve
kokenini Lancaster Hanedani ile York Hanedani'ni birlestiren Tudor Hanedani'ndan alir. Tudor gild,
York Hanedani'ni temsil eden bes beyaz i¢ yapraktan ve Lancaster Hanedani'ni temsil eden bes kirmizi
dis yapraktan olusur. Tudor giili, Ingiltere tarihinin déntiim noktalarindan biri olan Giiller Savasi'nin
ardindan ortaya ¢tkan 6nemli bir semboldiir. 1455-1487 yillart arasinda stiren bu i¢ savas, York ve
Lancaster hanedanlar1 arasinda taht mucadelesine sahne olmustur. Bu uzun ve kanlt savasin son
bulmasi, Lancaster hanedanindan VII. Henry'nin, York hanedanindan Elizabeth of York ile
evlenmesiyle gerceklesmistir. Bu evlilik, Ingiltere'nin iki giiclii ailesi arasinda barts ve birligi saglamis
ve yeni bir hanedanin dogusuna yol agmistir. Tudor gtild, bu birlesimi simgelemek amaciyla tasarlanmis
bir sembol olup, kirmiz1 bir Lancaster giliiniin beyaz bir York giiliyle birlesiminden olusur (Taufiq,
2023).

Thomas Howard'in taktigt makam zincirindeki Tudor Giili rozetlerinin ¢evresinde genellikle su yazi
bulunur: "Honi soit qui mal y pense": Bu ifade, Fransizca olup "Kétilik distiinen utansin' anlamina
gelir. Bu motto, Ingiltere'nin en prestijli sévalyelik nisant olan Dizbagi Nisant'nin (Order of the Garter)
resmi sloganidir. 1348 yilinda Kral III. Edward tarafindan kurulan Dizbagi Nisani, Tudor dénemi de
dahil olmak iizere Ingiliz soylulart arasinda en yiiksek onurlardan biri olarak kabul edilirdi. Mottoda,
nisanin ve tastyan kisinin onurlu oldugu ve kotilik veya kétu niyet diisinenlerin utanmast gerektigi
mesajt verilir (Barnes, M.C. 2009, s.214).

Tudor gulunin yaratdmasinin temelinde, barist ve birligi simgeleme ihtiyact yatar. Bu sembol, iki
hanedan arasindaki ¢atismanin sonlandigini ve yeni Tudor hanedaninin bitlestirici giictini yansttir.
VII. Henry'nin saltanatt boyunca ve ardindan gelen VIII. Henry'nin hikimdarliginda Tudor gild,
siyasi bir propaganda aract olarak kullandmistir(Brown, 2019, s: 45). Bu semboltin kullanimi, hanedan
tyelerinin sadakatini ve kraliyet ailesinin birligini yansitan bir isaret olarak gérilmustiir aynt zamanda
yeni bir dénemin ve istikrarin simgesi olarak da kabul edilmistir. Eric Ives, The Life and Death of
Anne Boleyn kitabinda, Tudor giliiniin siyasi anlamini ve hanedanlar arasindaki birligi nasil
simgeledigini anlatir.

11


https://www.amazon.com/Margaret-Campbell-Barnes/e/B001JS8Z2W/ref=dp_byline_cont_book_1

Hans Holbein Portrelerinde Miicevherlerin Dili: Kimlik ve Statiiniin Takilarla Ifadesi

Ives, Tudor giiliintin, Tudor propaganda aract olarak yaygin bicimde kullanildigini belirtir ve hanedanin
mesruiyetini pekistiren bir sembol oldugunu vurgular. Portrede ayrica makam zincirinin ortasinda bir
bros yer alir(Gorsel 5.c.). Bu brosta Aziz George atin stinde tasvir edilmistir. Aziz George (St.
George), Ingiltere icin 6nemli bir figiirdiir ciinkii tilkenin koruyucu azizi olarak kabul edilir ve ulusal
kimligin simgesi haline gelmistir (Glngor, 2018, s: 72-81). Aziz George brosu kisinin Dizbag: Nisant
liyesi oldugunu gésterir. Bu nisan, Ingiltere'nin en yitksek dereceli sovalyelik nisanlarindan biridir ve
sadece kral tarafindan, sadakat ve hizmetlerinden dolayt verilen bir onurdur. Aziz George,
Hristiyanlikta olduk¢a saygi goren bir aziz ve efsanevi bir figiirdiir. Bu sembol, Tudor hanedaninin
Ingiltere'nin koruyucu giicii ve Tanri'nin destekledigi mesru hitkiimdar olduguna dair bir mesaj iletmelk
icin kullanildt (National Portrait Gallery, t.y.; Runciman, 1951 5.180).

Thomas Howard’in portresinde yer alan takilar, onun kimligi ve statiisiint ifade eden semboller olarak
degerlendirilir. Makam zinciri, Tudor sarayindaki 6nemli roliinii ve kral VIII. Henry’ye olan sadakatini
ortaya koyar. Zincirin tasarimi, Aziz George tasviri olan bros ve Tudor giilii rozetiyle, Howard’in
sadece soylu bir statiiye sahip olmadigini, ayn1 zamanda hanedana glicli bir sekilde baglt oldugunu
vurgular. Bu semboller, hem Thomas Howard’in siyasi sadakatini hem de onun Tudor déneminde
kazandig1 yiiksek mevkileri ve prestiji somutlagtirir.

6. Sir Thomas More’un Portresi

Gorsel 6. Sir Thomas More'un Portresi
Kaynak: https://attsandculture.google.com/asset/ WQEnBYMfBeoSdg, Erisim Tarihi:2024.11.28

Thomas More, 16. yiizyilda yasamis bir Ingiliz devlet adami, hukukeu, hiimanist ve yazardir. En ¢ok
nlii eseri Utgpya ile tanmnir. 1516’da Kral VIIL. Henry'nin danismant olarak gérev yapmaya baslamis
ve 1529’da Lord Sansélye olmustur. More, 6zellikle Kral VIII. Henry'nin Katolik Kilisesi'nden ayrilma
girisimlerine karst durmasiyla tarihe ge¢mistir. Kral VIII. Henry’nin Anglikan Kilisesi'ni kurma
girisimine karst durarak Katolik inanglarini savunmustur. Bu sebeple, Tudorlar ile olan iliskisi zamanla
gerginlesmis ve 1535’te idam edilmistir (Linder, 2019).

Gorsel 6. a. S'ler Yakass, b. Tudor Giilii
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Thomas More'un, Hans Holbein tarafindan yapilan iinli portresinde taktigi taki olan S’ler yakasi, bir
dizi "S" harfi semboli icerdigi i¢in bu ismi almustir ve genellikle sadakati ifade eder. Teknik olarak
dokim zincir teknigi ve kabartma altin teknigi kullaniddigt varsayilmaktadir ve yakanin tahmini
uzunlugu 100 cm civarindadir. Birbirini tekrar eden "S" harflerinden olusan bu yaka, tarihsel ve
sembolik agidan biiyiik anlamlar tagir. S’ler zinciri , krala hizmetin bir simgesidir. Harfler, Souvent me
souvien veya Beni stk stk distn sloganini temsil eder (Untapped Cities, 2024). "S" harfi, Latince
"Soverayne" (egemen) kelimesini temsil ettigi distnilen bir semboldir(Gorsel 6. a.). Bu da takan
kisinin hiikim siiren krala olan sadakatini ve bagliligini vurgular. Ayni zamanda "Sanctus" (kutsal)
kelimesini temsil edebilecegi dustiniiliir ve bu da ilahi veya soylu bir hizmet baglantisint ima eder. Ayn1
zamanda "Spiritus Sanctus" (kutsal ruh) kelimesi anlaminda da gelir ve bu sebepten de “S’ler yakasi”
ad1 aldig1 distndlir. Bu yaka ilahi veya soylu bir hizmet baglantisint ima eder (Christie’s, 2024).

S’ler yakasi, 6zellikle Orta Cag 1ngiltere’sinde, sadakat ve bagliligin sembolii olarak kullanilan 6nemli
bir takidir. Bu yaka, birbirine zincirlenmis "S" harflerinden olusur ve tarihsel olarak Lancaster
Hanedant ile iliskilendirilmistir. Tlk olarak 14. yiizyilda ortaya ¢tkmis ve Lancaster Hanedant'nin kraliyet
armast ile 6zdeslesmistir. Bu yakanin tzerine eklenen Tudor giili rozeti, Tudor hanedanina olan
baglihg1 ve politik sadakati simgeler hem de More'un Ingiltere Kralt VIIL. Henry'nin hizmetindeki
onemli roline isaret eder(Gorsel 6. b.). More, kralin danismanlarindan biri olarak, monarsiye olan
sadakatini bu sembolle ifade ederken, ayni zamanda Tudor ailesinin guiciini ve hakimiyetini
vurgulamistir.

Thomas More’un portresindeki "S’ler yakast", takilarin kimlik ve statii ifade etmedeki glictinii gosterir.
"S" harfleri, sadakat ve egemenlige atifta bulunurken, Tudor giilii rozeti de More’un Tudor hanedanina
olan bagliligini simgeler. Bu portredeki takilar, More’un monarsiye olan sadakatini ve ytiksek sosyal
statistinii vurgulayarak takilarin kimlik ve statii gostergesi olarak islev gérdiigiinii ortaya koyar.

7. Lady Guildford’un Portresi

Gorsel 7. Lady Guildford'un Portresi
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search /436664, Erisim Tatihi:2024.11.28

Lady Guildford (1463-1538), ayni zamanda Anne Guildford olarak da bilinir, Prensesler Margaret
Tudor ve Mary Tudor'un miirebbiyesi olan bir Ingiliz saray mensubuydu (Debra Barrett-Graves, 2017,
s: 471).

e il c | Kimd - SN - & f
Gorsel 7. a. Baglik, b. Kolye, c. Altin zincirler, d. Tespih, e. Kitap ayraci, £ Yiiziikler
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Basliktaki 6n kenarlar teknik olarak incilerle bezenmis yaklastk 80 cm uzunlugunda bir kumas seritte
stralanmis sekilde yerlestirilmistir. Soylu bir kadin oldugunu, kenarlarindaki inciler ise safligi ve
masumiyeti temsil etmektedir(Gorsel 7.a.). Boynundaki altin kolye dokiim zincir teknikligiyle yapilmis
ve kolye ucu olarak kullanilan brostaki degerli taslar kakma ve tirnak montir teknigiyle kabartmali altin
zemine sabitlenmistir, bros ol¢tsiiniin yaklasik 4 cm oldugu diistintlmektedir. (Gorsel 7.b.).

Yine dokium zincir teknigiyle yapilmis olan elbise tizerinde kullanilan cémert miktardaki altin zincirler
(Gorsel 7.c.). Lady Guildford'un saraydaki statistini belirtirken, elindeki tespih ayni zamanda onun
dindarhgini ve erdemini de iletmeyi amaglamaktadir (Go6rsel 7.d.). Kitap ayract altun veya piringten
yapildigt dustiniilen bir detay olarak portrede kendini gostermektedir (Gorsel 7.e.). Lady Guildfordun
okumaya 6nem veren bir kisiliginin oldugunu séylemek mimkutndiir. Parmaklarindaki miicevherlerle
suslenmis altin ylziikler onun asaletini yansitmaktadir.

8. Sir Brian Tuke’un Portresi

Gorsel 8. Sir Brian Tuke'un Portresi
Kaynak: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.72.html , Erisim Tarihi:2024.11.28

Sir Brian Tuke (1475-1547), 1517'den itibaren VIIL. Henry'nin Posta Isleri Midiri ve 1528'den
itibaren hazinedar yardimcistydr. Ayni zamanda bir bilim adamiyd: ve bir tablo koleksiyoncusuydu.

Gorsel 8. a. Altin hag b. Altmn Zincir c. Altin diigme

Holbein’in onu resmettigi portrede Tuke hastaydi, bu sebeple olimii uzak tuttuguna inanian ve
Hristiyanlik inancina gore derin anlamlar tasiyan altindan yapilmus bir hag¢ taktigr goriilmektedir.
Doékim zincir teknigiyle yapilan yaklasik 50-60 cm uzunlugundaki altin zincir ve kakma teknigiyle hagin
ortasinda bulunan yakut tast gorsel bir butin olusturmaktadir.(Gorsel 8.a.). Bu hag, Hristiyan
ikonografisinde énemli bir yere sahip olan Isa Mesih'in Bes Yarasini temsil eder. Hag tizerindeki
"INRI" yazisi, Latince "lesus Nazarenus Rex Iudacorum" ifadesinin kisaltmast olup, "Nasirali Isa,
Yahudilerin Krali" anlamina gelir.

Bu ifade, Isa'nin carmiha gerildiginde haginin iizerine yazilmistir ve Hristiyanlikta derin bir sembolik
anlama sahiptir (De Bles, 1925). Altindan zincire baglt olan hac; Hz. Isa’nin bes yarasini, bes adet siyah
inci ile simgelendigi diisinilmektedir. Siyah inci, tarth boyunca bilgelik, zarafet, asalet ve gizemin
sembolii olarak kabul edilmistir. Sir Brian Tuke’un takilarinda siyah incinin kullanimi onun bilgeligini,
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asaletini temsil eder. Yakasindaki altin zincir(Gorsel 8.b.) ve tzerindeki kiirkii tutan kabartma
teknigiyle yapilmis 2-3 cm ebadindaki altin digme(Gorsel 8.c.) ise zenginligi ve Kral VIII. Henry’nin
kraliyetindeki statiisini; kadim dini anlamlar iceren altindan hag ise onun dindar bir kimlige sahip
oldugunu séylemek edinilen bilgilere gbre mimkiindir.

Alun zinciri ve kirkiind tutan diigme, onun zenginligi ve Kral VIII. Henry'nin kraliyetindeki yiiksek
statisiini vurgular. Bu unsurlar, Tuke'un dini bagliligi ve toplumsal konumunun gérsel bir ifadesi
olarak yorumlanabilir.

9. Lady Alice More’un Portresi

Gorsel 9. Lady Alice More'un Portresi

Kaynak: https://www.gogmsite.net/the_early 1500s_-_up_to_155/ca-1530-lady-alice-more-by.html, (Etisim
Tatihi:2024.11.28)

Lady Alice More (1474-1546/1551) Dame Alice Moore olarak da bilinir. Ingiltere’nin Lord
Sansolyesi olarak gérev yapan Sir Thomas More'un ikinei karistydr. Tudor tarihi ve edebiyatinda
onemli bir sahsiyettir (Martin Wood, 2008).

Gorsel 9. a. Altin zincir, b. Minyatiir Bros, c. Hag, d. Yiiziikler

Portredeki takt detaylari Alice More'un toplumdaki yerini ve kisisel 6zelliklerini anlamak i¢in 6nemli
ipuglart sunar. Portrede, Alice More'un boynunda dokim teknikle yapilmis 60-70 cm uzunlugunda
altin bir zincir(Gorsel 9.a.) ve hag seklinde bir kolye(Gérsel 9.b.) bulunmaktadir. Bu tir takilar, 16.
yizyil Ingiltere'sinde soylu kadinlar arasinda yaygindi ve genellikle zenginlik, asalet ve dindarligs
simgelerdi.

Altn zincir, servet ve yiuksek sosyal statintin bir gstergesi olarak kabul edilirdi. Hag seklindeki kolye
piringten ve dokim teknigiyle yapilmustir, sembolik anlam olarak onun Hristiyan inancina bagliligint
ve dindarligini temsil eder. Elbisesinin g6gtis kismina ilistirilmis bir bros, muhtemelen klasik ya da dini
bir figiiri profilden tasvir eden bir kameo icermektedir bu kameo piringten yapilmustir ve kabartma
teknigi uygulanarak portre figiir islenmistir(Gorsel 9.c.). Kameolar, Tudor déneminde modayd: ve
genellikle kisisel ya da ailevi anlamlar tasirlardi (Scarisbrick, 1995). Alice More bu portrede kendisi i¢in
bir hatiraya sahip olan bir aile Gyesini veya dini bir figlirii taki olarak kullanmak istemistir.
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Kendisi ve est Sir Thomas More’un dindar bir kimlige olmast sebebiyle, kameonun dini kaynakl figtir
olmast muhtemeldir. Parmaklarina taktigt altin yizikler onun zenginligini ve soylu statiisiinii yansitir,
isaret parmagina taktigi alyans dékim ve bitkme teknigiyle, ylizitk parmaginda olan yuzik ise bitkme
ve kakma teknigiyle yapildigi distinilmektedir(Gorsel 9.d.).

Alice More'un bu takilari, onun hem maddi zenginligini hem de dini inanglarint vurgulayan semboller
olarak degerlendirilebilir.

10. Elgiler

Gorsel 10. Elgiler
Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/ the-ambassadors/bQEWbLB26MG1LA (Erisim Tarihi:2024.11.28)

Gorsel 10. a. Basiik, 10.b. Madalyon

Hans Holbein’in "Elgiler" tablosunda Georges de Selve ve Jean de Dinteville'in portreleri yer
almaktadir. Portrede solda yer alan Jean de Dinteville'in sapkasindaki altin tokalar d6kiim ve kabartma
teknigiyle yapimis olup tahminen 2-3 cm boyuta sahiptir ve sembolik olarak el¢inin statisiini ve
zenginligini yansitmaktadir Sapkanin st kisminda bulunan kabartma teknigiyle gimisten yapilmis
kafatasli aksesuarin Dinteville’nin kimlik veya statiistyle ilgili herhangi bir bilgi vermedigi
distntlmektedir (Gorsel 10.a.)

Holbein’in kompozisyonu ortalayan ve ancak belirli bir acidan bakildiginda anlasilabilen kafatast
figirinin Dinteville'nin sapkasiyla baglantili olmasi bunun Holbein’in bir imzast oldugunu
varsaymaktadir ¢iinkd Holbein’in soy ismi Almanca’da “i¢i bos kemik™ anlamina gelmektedir (Dodson,
t.y.). Dinteville’nin gogstindeki dokiim teknikle yapilmis yaklasik 80 cm uzunlugundaki altin zincir
onun zenginligini ve soylulugunu simgelerken, altin zincirin ucunda astlt olan Aziz Michael Tarikati'nin
dokim ve kabartma teknikle yapimis olan yaklasitk 5 cm 6lctsiindeki madalyonu onun prestijini
vurgulamaktadir. Bu tarikat, 1469 yilinda Fransa Krali XI. Louis tarafindan kurulmus olup, esasen
soylularin bagliliklarint saglamak amaciyla yiiksek riitbeli kisiler i¢in bir onur nisantydt (Oneonta, t.y.).
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Aziz Michael Tarikati, aynt zamanda Hristiyanlikla olan derin baglariyla taninir ve tarikatin tyeleri
genellikle monarsiye sadakat ve dine hizmetle 6zdeslestirilirdi. Dinteville'in bu madalyonu ve altin
zinciri tagimast, onun yiksek soylu kimligini, monarsiye olan sadakatini ve tlkesinin milli ve dini
degerlerle baglantisint simgeler.

11. Sonug

Hans Holbein’in portrelerinde 6ne ¢ikan takilarda kimlik ve statii, 10 farkli portre eserde incelenmistir.
Bu portre sahiplerinin kraliyet mensubu ve kraliyet ailesine tiye olan soylu kimselerden olustugu tespit
edilmistir. Portelerden bir tanesi krala, ikisi kraligelere ve diger ikisi hanedana yakinligiyla bilinen soylu
kisilere aittir. Resmedilen takilarda kimlik ve statiiye gore takilarin anlamlart degisiklik gostermektedir.
Takilarda ¢ogunlukla kraliyete baglilik, kraliyetin ihtisami, gli¢, sadakat gibi anlamlar iceren sembolik
ogeler kullanmildigr goértlmustiir. Hans Holbein’in portrelerinde kullanian takilar, dénemin Tudor
hanedanina uygun bir estetik anlayisin 6tesinde, kimlik, statii ve gii¢ ifadeleri olarak 6énemli bir rol
Ustlenmigtir. VIII. Henry’nin portresinde yer alan sapka, zincir, madalyon, diigme ve yuztklerdeki
degerli taglar ve inciler, kralin otoritesini, sahip oldugu iktidari, giicii ve kraliyetinin zenginligini
vurgulayan semboller olarak 6ne ¢tkar. Benzer sekilde, Anne Boleyn’in portresindeki inci detaylari ve
"B" harfli kolye, kralicenin soylu kimligini, kisisel giiciini, zarafetini ve Tudor hanedanindaki yerini
gorsel bir dille ifade eder. Jane Seymour’un portresindeki takilar ise, onun dini inancini, saflik ve
zarafetini, kraliyet gliciinii ve Tudor hanedanina olan baghligini somutlastirir. Clevesli Anne’nin taki
ve elbisesinde kullanilan ¢ok sayida inci onun zarafetini, masumiyetini ve soylu olusunu, altin ve
micevherler ise onun asaletini, zenginligini ve kraliyetteki statistinii temsil eder.

Thomas Howard’in portresinde yer alan makam zinciri ve Aziz George brosu, onun Tudor hanedanina
olan yakinligini ve sadakatini yansitirken, Thomas More’un "S’ler yakast" ve Tudor giilii rozeti, saraya,
monarsiye olan bagliligini ve yiiksek sosyal konumunu simgeler. Lady Guildfordun tespihi ve kitap
ayract onun dindar ve okur kimligini, Sir Brian Tuke ve Lady Alice More’un takilarinda kullandigt altin
zincirler ve hag ise onlarin dindar ve soylu kimseler oldugunu gosteren gorsel ipuglaridir. Elgiler isimli
tabloda ise Jean de Dinteville’nin taktigr altin zincir ve madalyon onun yiksek soylu kimligini,
monarsiye olan sadakatini ve dini degerlerle baglantisini simgeledigi diisintlmektedir.

Bu portreler, Holbein’in takilart yalnizca estetik unsutlar olarak degil, ayni zamanda toplumsal, siyasi
ve dini kimliklerin g6rsel bir dili olarak kullandigini géstermektedir. Boylece Holbein, donemin sanatsal
ve kiiltiirel degerlerini portreleri araciligtyla kalict bir sekilde belgelemeyi basardigt séylenebilir.

Hans Holbein’in portrelerindeki takilar, yalnizca estetik aksesuarlar olmanin 6tesinde, dénemin sosyal,
kiltiirel ve politik yapisini yansitan giicli semboller haline gelmistir. Holbein, detaylara gosterdigi
ozenle bireylerin kimliklerini, toplumsal stattlerini, dini ve siyasi bagliliklarini gorsel olarak aktarirken,
taki ve miicevherler bu kimliklerin disa vurumunda merkezi bir rol tistlenmistir. Ozellikle Tudor
dénemi soylu figtirlerin portrelerinde, takilar bir gii¢ ve prestij simgesi olarak kullanilmis ve Holbein’in
detayct sanatt, bu unsurlart toplumsal hiyerarsiyi ve statii gostergelerini yansitan gorsel bir dil haline
getirmistir.

Holbein’in titiz isciligi, Ronesans sanatinin bireylerin kimliklerini ve toplumsal konumlarint gérsel
olarak ifade etmedeki 6nemini gbzler 6nitine serer. Bu detaycilik ve simgesel anlatim, Rénesans’in
sosyal ve politik dinamiklerinin anlastlmasinda Holbein’in sanatini 6nemli bir kaynak haline geldigi
kabul gorilebilir.

Sonug olarak, Holbein’in portrelerinde yer alan takilar, estetikten Ote tarihsel ve toplumsal belge
niteligindedir. Sanat¢inin titizlikle detaylara verdigi 6nem onu déneminin 6nde gelen ressamlarindan
biri yapmis ve esetleri, siyasi, dini ve toplumsal simgeleri ustalikla isleyerek kraliyet ailesi ve soylularin
kimlik ve statilerine 11k tutmustur. Holbein’in sanati, Ronesans’in sosyal ve politik dinamiklerini
anlamak i¢in hala degerli bir kaynak olarak kalmaya devam etmektedir. Bu unsurlar yalnizca dénemin
sembolik dilini yansitmakla kalmaz, ayni zamanda Holbein’in sanatsal dehasini ve tarihsel bilincini de
ortaya koyar (Awoltmann ,1872).
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Holbein’in esetleri, Ronesans sanatinin bireylerin kimliklerini ifade etmedeki roliini anlamamiza
katkida bulunmus, soylu ve kraliyet tiyelerinin portrelerinde kullanilan takilari detayli resmetmesiyle
toplumdaki gli¢c dinamiklerini gézler 6nitine sermistir. Holbein’in detayci yaklasimi, miicevherlerin ve
takilarin sembolik anlamlarint izleyiciye derinlemesine sunarak sanatini sadece bir gorsel zevk degil,
ayni zamanda tarihsel bir anlatiya doniistiirerek donemin toplumsal, dini, siyasi ve kiiltiirel yapisint da
belgeleyerek onu ¢agdaslarindan ayirmistir. Bu, Holbein’i yalnizca bir ressam degil, ayni zamanda bir
tarth anlaticist haline geldigi s6ylemek yanlis olmaz.
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VIDEO SANATI DENEYIMi: HALE TENGER’IN “BEYRUT” ESERI
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Oz

Nam June Paik, 1960’lt yillarda videoyu televizyona karst bir bagkaldirt aract olarak kullanmis ve kitle iletisim aracindan
sanatsal bir malzemeye déniistirmustiir. Bu déntisim, video sanatinin ortaya ¢tkmasina ve farkli video sanati kavramlarinin
olusmasina vesile olmustur. Tirkiye’de ise video sanati, 1995’ten sonra yaygin kullanilan bir sanat disiplini haline gelmigtir.
Video sanati, izleyicinin bir¢cok duyusuna ayni anda hitap eden bir deneyim yasatir. Video sanat esetlerinin gorsel ve isitsel
deneyim sunmas, izleyicinin birebir aktif bir sekilde bu deneyime katilmasi, eserin sergilendigi mekanin izleyicinin daha
etkili sekilde deneyimi gerceklestirmesi icin diizenlenmesi, video esetlerinde siire sinirlamast olmamasi ve belitli bir
senaryoya bagli kalmamast gibi etkenler, video sanati deneyimini diger sanat eserleri deneyimlerinden ayirir. Bu deneyimler
kisilerin kiltiirlerine, bulunduklart ortama, bilgi birikimine ve yagam sekillerine gére farklilik géstermistir. Bu calismada,
Istanbul Modern Sanat Miizesi'nde sergilenen, Hale Tenger’in Beyrut (2005- 2007) adli eseri iizerinden, izleyici deneyimini,
eserin mekanla iliskisini ve bu iliskinin diger sanat eserleriyle ne gibi bir farkliliga sahip oldugu Gizerine inceleme yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Video Sanati, Sanat Eseri Deneyimi, Izleyici

VIDEO ART EXPERIENCE: HALE TENGER’S “BEIRUT”

Abstract

Nam June Paik used video as a means of rebellion against television in the 1960s and transformed it from a mass media
tool into an artistic material. This transformation led to the emergence of video art and different video art concepts. In
Turkey, video art became a widely used art discipline after 1995. Video art provides an experience that appeals to multiple
senses of the viewer simultaneously. Video artworks offer visual and auditory experiences, actively engage the viewer, and
are displayed in spaces designed to enhance the viewet's experience. Unlike other art forms, video art has no time
constraints and is not bound by a specific script, which distinguishes the video art experience from other art experiences.
These experiences vary depending on individuals' cultures, environments, knowledge, and lifestyles. In this paper, the
experience of the viewer, the artwork relationship with space, and how this relationship differs from other works of art, is
examined through Hale Tenger's Beirut (2005- 2007), exhibited at the Istanbul Museum of Modern Art.
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Giris

Video sanati, 1960l yillarda televizyona karst bagkaldir1 aract olarak kullanilmistir. Televizyonun
yayginlasmast, reklamlarinin uzun sireli gosterilmesi ve igeriklerin birbirine benzer yaraticiliktan
yoksun olmast gibi etkenler video sanatinin dogmasina zemin hazirlamistir. Ozellikle 1965 yillarinda
Sony tarafindan ¢ikartilan tasinabilir video kameralar, video sanatinin ortaya ¢itkmasinda buytk etkisi
olmustur (Cankir, 2017). Ciinki taginabilir video kameralar, glinlik kullanima uygun, ucuz ve herkes
tarafindan kolayca kullaniabilir olmasi sanatgilar icin bircok olanak saglamistir. Nam June Paik,
tasinabilir video kameranin olanaklarindan yararlanmis ve video sanatinin 6ncist olmustur. Video
sanatinin gelisiminde buytk etkisi olan Paik, bu alanda bircok eser tretmistir.

Turkiye’ye ise video sanati biraz ge¢ gelmistir. Teknolojiye ulasmanin zorlugu, pahaliligt bu alan
hakkinda bilginin eksik olmasi gibi etkenler tlkemizden video sanatint ge¢ baslatmistir (Gtines, 2009)
Turkiye’de ilk video sanatt ireticilerinden biri Nil Yalter’dir. Nil Yalter, Ttirkiye’nin ilk video ¢alismast
olan “Bagsiz Kadin ya da Gobek Danst” eserini tiretmistir. Tirkiye’de video sanati eserlerinin geg
tretilmesi bu alanin gelismesini yavaslatmis ve eser deneyimi agisindan da izleyicilere etkisi olmustur.

Video sanati deneyimi, izleyicinin egitim, kiltiir, yasam sartlari, sanata dair ge¢misi ve yas gibi
faktorlerle baglt olarak kisiden kisiye farklilik géstermektedir. Izleyici, aynt video sanat eserini farklt
zaman araliklarinda goérdigiinde deneyim farklidasir. Bu degisim deneyimleri de etkilemektedir. Bu
deneyimlerin, Tturk yapimi video sanat eserinde nasil gerceklestigi ve kisiler arsinda deneyim farkinin
ne gibi etkenlere bagl olarak farklilastigi 6nemli bir konudur.

Calismada, Hale Tenger’in Beyrut eseri Gizerinden, video sanatinin, izleyici deneyimini, eserin mekanla
iliskisini ve bu iligkinin diger sanat eserleriyle ne gibi bir farkliliga sahip oldugu, yapilandirilmamus
gorisme yontemiyle incelenmistir. Beyrut, dinya genelinde yagsanan savas ve kaos ortamini yansitan
onemli bir eserdir. Eserin sec¢ilmesinde, yaraticisinin Tiirk olmast, eserin konusu, bulundugu mekan ve
eserin suresi gibi etkenler g6z 6ntinde bulundurulmustur. Dolayisiyla bu 6zellikleri karsilayan Beyrut
eseri, arastirma icin secilmistir.

1. Video Sanati

Hareketli goruntiiniin film ile kaydinin alinmasindan sonra, elektronik ortamda tretilmesi ve bu
tretimden elde edilen goruntilerin, daha uzaklara gonderilebilmesi icin ¢alismalara baslanilmustir.
Ozellikle sesin, es zamanlt olarak kaydedilmesi ve yayinlarda aktarilmasinin miimkiin hale gelmesiyle,
goruntilerin de yeniden tiretimi ve aktarimi saglanmistir (Altunay, 2004: 111). Dolayisiyla bu teknolojik
gelismeler elektronik goérintiiniin kesfini, yani video kaydinin icat olmasina vesile olmustur.

Video, fotograf ve filmdeki gibi mekanik ve kimyasal siirecten ge¢memektedir. Video, elektrik
sinyallerinin kullaniddig1 bir mantikla ¢alistigr icin gérintiiniin kopyalanmast ve aktarimi kolaylagsmustir.
Videoyu diger goriintli iretme araglarindan ayiran ve sanatctlarin tretiminde 6ncelikli hal almasin
saglayan nedenler: Video istenilen ortamda izlenilebilir. Videoda alinan gériintd, farkl bircok ytuzeyde
gosterilebilir. Ses ve goriintt es zamanl olarak izlenilebilir (Beyaz, 2016). Videodan elde edilen gbriintt
bilgisayar ortaminda kolayca miudahale edilebilir ve istenilen degisiklikler yapilabilir hale gelmistir.
Videodan elde edilen goriintintin ¢ogaltilabilmesi, ses ve goriintintn ayni anda alinmast, istenilen
ortamda video gbruntiiniin izlenilmesi gibi durumlar sanatcilarin videoya karst olan bakis acisint
olumlu y6nde etkilemistir.

1960’1arda televizyona karst olusan tepkiler ve baskaldiri, video sanatinin ortaya ¢itkmasina zemin
hazirlamistir. Bu tepkiler aslinda o dénemde diinyada yasanan 6zgurlitk¢ii protestolarla ve diinyanin
degisimine inanan insanlarla bir benzerlik goéstermektedir. Televizyon yayinciliginin gelirlerini
reklamlardan saglamast, reklamlarin gosterimi icin siirekli yayin akisinin bozulmasi, kanal ¢esitliliginin
olmasina ragmen igeriklerin birbirine benzer ve yaraticilliktan yoksun olmasi ve televizyonun bir siyasi,
propaganda aract olarak kullanilmasi, bu tepkilerin olusmasina neden olmustur (Cankir, 2018). O
dénemde televizyonun bu durumu, video sanatinin ortaya ¢tkmasina yardimet olmustur. Televizyon
yayinciliginin, yaraticiliktan yoksun sadece kapitalizm odaklt bir planlamayla hareket etmesi,
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sanatcilarin videoyu televizyondan ayirarak onu bir sanatsal malzemeye doniistiirmesini saglamistir. Bu
durum ozellikle o donemlerde kapitalizm ve televizyona karst bir tutum sergileyen kavramsal sanat,
deneysel sinema ve performans sanatt gibi alanlarda videonun bir sanat malzemesine déntismesine
vesile olmustur. Sanatgilar, televizyonun bu problemini ona karst kullanmak igin, televizyonun bir
pargast olan videoyu kullanmiglardir. Video, televizyon yaymlarini olusturmak icin kullanidan bir
teknolojiydi. Dolayisiyla sanatgilar, bu teknolojiyi televizyonun ticarilesmis yapisina karst kullandilar.
Yani problem aracini, aracin kendisiyle alt etmek istemislerdir.

[l video kameralarin, tasinabilirligi agisindan agir olmast ve sadece stiidyo ortamlarinda kullanilabilir
olmasi, sanatsal bir yaratim aract olarak distnilmesi icin olduk¢a zordu. Ancak tasinabilir video
kameralarin icadiyla, bu diisiinceler yikilmis ve video sanatinin gercek manada olusmasina sebep
olmustur (Altunay, 2004: 157). Tasinabilir video kameralar, ses ve goruntiiyii birlikte kaydetmesi,
maliyetinin ucuz olmast, gérintinin kolay aktarimi ve boyutunun kii¢iik ebatta olmasi gibi etkenler
kullanicilara bir¢ok olanak sunmaktadir. Tasinabilen video kameralari, sanat¢ilara yeni bir ortamin
olanagint sunmustur. Bu sayede giinliik hayatta kolaylikla tasinabilen, maliyeti ucuz ve fazla is giicii
gerektirmeyen video kameralar sanatin bir par¢ast haline gelmistir.

Tasinabilir video kameralar, Sony sirketi tarafindan 1965 yillarinda “Portapak” (Gorsel 1) ismiyle
piyasaya surilmustiir. Profesyonel yayincilarin disinda, halkin da artik kolay bir sekilde kamera
kullanma olanagt artmis ve giinlik hayatin parcast haline gelen bir teknoloji olmaya baglamustir.
Tasinabilir video kameralar sanatcilar icin sinirsiz olanaklart olan bir ara¢ olmustur (Cankir, 2017).

Gorsel 1: Sony Portapak, 1970

Kaynak: https://magazine.artland.com/agents-of-change-how-the-sony-portapak-has-created-a-new-artistic-medium/
Erigim tarihi: 07.01.2025.

Video sanatt denilince akla ilk gelen isimlerden biri Nam June Paik’tir. Nam June Paik, 1965’te satin
aldig1 Portapak ile Papa VI. Paul’'un New York’taki gecisini kaydetmis ve ayni giin sanatct arkadaslarina
bir kafede gostermistir. Dolayistyla o kafede anlik olarak ilk video gosterisini yapmistir denilebilir.
Boylelikle Paik, tasinabilir video kameranin sundugu sinirsiz imkanlarin kapisint aralamistir. Video
sanatinin babasi Paik, gercek anlamda ilk video sanati gésterimini 1963 yilinda Almanya’da, 13
televizyon ekranini bir araya getirerek gerceklestirmistir (Beyaz, 2016: 5-6).

Nam June Paik, Televizyonun ayarlariyla oynayarak onu kendi islevinden uzaklastirmis ve kendi
distince diinyasindaki yaratimint gerceklestirmistir. Kimi zaman sadece televizyonun gorintisiini
bozdugu Magnet TV (Gérsel 2), kimi zaman video enstalasyonu yaptigt TV Buddha (Gérsel 3) ve
video heykel olarak kullandigi Robot Ailesi (Go6rsel 4) esetleriyle video sanatinin gelisimine buytk
katkida bulunmustur.
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Gorsel 2: Nam June Paik, Magnet Tv, 1965, Whitney Museum of American Art
Kaynak: https://whitney.org/ collection/works/6139 Erisim tarihi: 10.01.2025.

Gorsel 3: Nam June Paik, Tv Buddha 1974
Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/ tate-modern/nam-june-paik/exhibition-guide Erisim tarihi: 13.01.2025

Gorsel 4: Nam June Paik, Robot Ailesi
Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file /319474 Etisim tarihi: 13.01.2025

Muammer Bozkurt, video sanatinin gelisimini t¢ déneme ayirmistir. Bu donemler: Birinci donem,
1900’14 ve 1950’1 yullart kapsayan; ikinci dénem, birinci donemin sonundan 1980°li yillara kadar olan;
tctinct dénemi ise ikinci dénemin sonundan ginimiize kadar olan yillart kapsamaktadir. Birinci
dénem, video sanatinin temelini olusturan dénemdir. Ikinci dénem, video sanatinin gelisim siirecinde
oldugu ve geleneksel anlatiyt etkileyip, degistirdigi dénemdir. Ugiincii donemi ise video sanatinin
zihinsel degisimi olarak tanimlamistir. Yani teknolojik gelismelerin sundugu firsatlar, video sanatinin
degisen, gelisen bir siirecte oldugunu gostermistir (Bozkurt, 2012: 313 — 314).

Nam June Paik’in 6nciiliigiinde video sanatinin gelisimi baglamistir. Paik’in yant sira Bruce Nauman,
Bill Viola, Joan Jonas ve Peter Campus gibi sanat¢ilar da video sanatinin gelisimine katkida
bulunmustur.
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2. Turkiye’de Video Sanati

1960’1arda, Batr’da baslayan video sanati, 1970’lerde gelisimini devam ettirmis ve sanat camiasinda
yaygin bir sanat disiplini haline gelmistir. Turkiye’de ise video sanati, 1995’ten sonra kullanilan bir sanat
haline gelerek gelisim géstermistir. Turkiye’de video sanatinin ge¢ baslamasina, sanat egitimi veren
okullarda video sanat1 egitimi olmamast, video teknolojilerinin pahaliligi ve erisimin sinirlt olmasi gibi
etkenler sebep olmustur (Gtiines, 2009).

Turkiye’de video sanati gelisiminden s6z ederken, ilk yapilan video islerinden birine bakmak, dénem
acisindan kisa bilgi verecektir. Turkiye’de ilk video sanatt ireticilerimizden biri Nil Yalter’dir. Nil
Yalter’ Turkiye’nin ilk video ¢aligmasi olan “Bagsiz Kadin ya da Gobek Danst” (Gorsel 5) eserini, 1974
yilinda ¢ikarmustir.

Gorsel 5: Ni/ Yalter, Bagsiz Kadin ya da Gobek Dans, 1974

Kaynak: https://www.artfulliving.com.tr/sanat/nil-yaltet-ve-gorunmeyenler-i-9151 Erisim tarihi: 15.01.2025

Nil Yalter’in, performans ve videonun birlesmesiyle olusan calismasi, video performans olarak
nitelendirilebilir. Sanat¢1 bu eserde, sadece viicudunun gobek kismini gérdiigiimiiz kadin kullanilmistir.
Videoda gébek dansi yapan kadin, gébek deliginin etrafina, René Nell’nin Erotique et Civilizations,
kitabindan alintiladigt metni yazar. Video bu yazt yazma siireciyle tamamlanir. Eserde erkeklerin,
kadimnin dansina karst olan fantezileri, kadinlarin ise bedensel 6zgurlikleri bir araya getirilmistir
(Istanbul Modern, 2025).

Turkiye’de 70’li yillara dayanan video sanati, 90’li yillarda gériiniirlitk kazanmis ve kapsamli etkinliklerle
izleyicinin karsisina ¢ikmustir. 90’It yillar ve 2000’]i yillarin basinda Turkiye’de video sanatt tiretimleri,
hentiz miize ve galeriler tarafindan yogun bir ilgiyle karsilanmasa da video sanatinin gériniirligi geng
sanatcilar tarafindan, bagimsiz mekanlarda izleyiciye ulasmaya ¢alismistir. 200011 yillara gelindiginde
teknoloji araclarinin yayginlasmasi, erisimin kolaylasmasi ve teknolojik ilerleme, video sanat tiretiminin
artmasini saglamustir (Kantiirk, 2022: 852-853). Nil Yalter, Bagsiz kadm calismasint Fransa’da yasadig
zamanlarda Gretmis olsa da Turk bir sanatcinin ilk video esetlerinden biri olarak kabul edilir. Tturk
sanatctlardan Nil Yalter, Kutlugu Ataman ve Hale Tenger gibi daha nice sanatgilar video sanatinin
gelisimine buyik katk: saglamuslardir.

Turk sanatgilar, video sanatiyla ilgilenmeye teknolojik zorluklardan dolay1 ge¢ ulasmis olsalar da tGretim
ve yaratim hiz1 2000’li yillardan itibaren artmustir. Izleyicinin de Tirk sanatcilarin eserleriyle tanismalart
haliyle uzun stirmustir.

3. Aragtirmanin Amaci ve Yontemi

Bu ¢alismada, Hale Tenger’in Beyrut (2005-2007) eseri tizerinden, izleyici deneyimi, eserin bulundugu
mekanla iligkisini ve bu iligkinin diger sanat esetleriyle ne gibi farkliliklara sahip oldugunu incelemek
amagclamaktadir.
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Hale Tenger’in Beyrut eseri Uzerinden, 5 kadin ve 7 erkek olmak tzere toplam 12 kisiyle
yapilandirdlmamis goriisme teknigi kullanilarak, video sanat eseri deneyimi hakkinda goriisulmiistir.
Yapilan goriigmeler, eserin  bulundugu Istanbul Modern Sanat Miizesinde anltk olarak
gerceklestirilmistir.

Yapilandirlmamis gériisme yontemi, katilimetya 6nceden belirlenmemis sorularin soruldugu, bir plan
dahilinde olmayan goriisme teknigidir. Arastirmaci, katihimcilarla sohbet tarzinda goriismeler
gerceklestirir. Planli olusturulmayan sorular, katiimcilara gore sekillenir. Arastirmacinin amaci,
arastirtlan konu hakkinda katilimcinin bakis acisindan yararlanmaktir (Démbekei & Erisen, 2022)

4. Bulgular ve Degerlendirme

Deneyim dedigimiz sey bir¢ok kavrami bir araya getirerek onlardan bir biitiin olusturur. John Dewey,
deneyimin tamamen bireysel olmadigint séyler. Deneyim genel bir ifadedir, yani bireylerin icinde
bulundugu zamanin ve siirecin etkilesimiyle ortaya ¢tkar (Dewey, 2021: 17-18). Deneyimin olusumu
ashinda bireyselligin yani sira bireylerin etkilesimiyle olusur. Yani deneyim bir siirectir, bu streci
etkileyen seylerden biri iletisimdir. Deneyim siirekli gerceklesir. Dolayistyla deneyim yasanmis seyler
anlamina gelir. Her deneyimin insan katkist vardir, insan katkist olmadan bir deneyimden
bahsedilemez (Eroglu, 2011: 62-65).

Deneyim, duyu organlarimizla baslayan, daha sonra ise gozle goriilmeyen soyut fikirlere devam eden
seydir. Bir seyi deneyimlemek stireg ister, deneyimlenen sey hem fiziki hem de soyut bir sekilde insant
etkiler. Deneyimin bir baslangict ve bir de sonu vardir (Eroglu, 2011: 62- 65). Sture¢ dedigimiz sey de
bu durumda ortaya gikar. Deneyimlenen nesne baslangictaki varligtyla sondaki varligi arasinda ¢ok fark
vardir. Baslangicta insani o deneyime ulastiracak nesneye gottirmek icin bir birikim gerekir. Birikime
ornek vermek gerekirse: Sanat eseri deneyimlemek isteyen birey o sanat eserini deneyimlemesi igin
sturecteki bilgi birikimi, ¢evresi veya kiltir gibi etkenlerle o deneyimi yasamaya yonelmektedir.

Video sanatinda ise deneyim, yine bir siirectir. Sanatgt yarattigt esere deneyimleyiciyi (izleyici), davet
eder. Deneyimleyici calismayla bas basa kalinca, deneyimleyici aktif bir rol oynar. Video sanatt
deneyimleyicinin orada bulundugu durumda tamamlanmus olur. Sanat eseri tek bagina tamamlanamaz,
ancak bir deneyimleyicinin orda bulunmastyla eserin belli bir amact tamamlanmis olur. “Ozgen:
“deneyimleyici, seyretme eylemini terk edip; diistincesi, yorumu ve bedeni ile sanat siirecinin yaratict
ortagt haline gelir” diye belirtmistir (Ozgen, 2019). Dolayistyla sanat eseri, sanatct, deneyimleyici ve
video eseri ticgeninde ortaya ¢ikar. Bu durum bir video isinin, sanat eseri olma durumunu
gostermektedir.

Video sanat eserini deneyimleyen izleyici, anlitk olarak eserle fiziki bir iletisime girmis olur. Izleyen,
eseri gorlr, sesi var ise isitir, belki dokunur daha sonrasinda ise deneyim yasadigi o eseri izlemeyi
bitirdiginde, deneyim bitmez. Deneyimin bir baslangict ve sonu vardir, ancak bu son izleyici o eseri
izlemeyi bitirdiginde gerceklesmez. Ozgen’in (2019) ““...Yaratict ortagi haline gelir” belirtmesinde,
izleyici video eser izlemeyi sonlandirdiginda, aslinda deneyimin son bulmadigy, izleyicinin disiincesiyle
soyut bir sekilde bu deneyimi stirdiirmeye devam ettigi sOylenebilir.

Video sanat eserlerinin sergilendigi ortam, izleyicinin dikkat daginikligini azaltmak ve esere
odaklanilmasint saglamak icin izleyiciye gore hazirlar. Video esetleri, cogunlukla izleyicinin duyusal,
fiziksel ve bilissel etkilerini arttirmak icin karanlik bir odada sergilenir. Deneyimleyici, tek basina kaldigt
bu karanlik odada, artik video eseriyle arasinda hicbir sey yoktur. Sadece eser ve izleyicinin oldugu
ortamda, dikkat dagilmaz ve izleyen video eserine odaklanip, deneyimin yogunlugunu yasayarak,
kendini anin hissine birakir (Ozgen, 2019: 52-53). Dolayistyla video sanat eseri deneyiminde, eserin
bulundugu ortamin deneyim agisindan 6nemli oldugu séylenebilir.

4.1. Hale Tenger’in Beyrut Eseri Izleyici Deneyimi

Calismada, Hale Tenger’in Beyrut eserinde izleyici deneyimi, eserin mekanla iliskisi ve bu iliskilerin
diger sanat esetlerinden farklari gibi konular ele alinarak izleyiciyle gorisilmis, yapilandirilmamis
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goriisme teknigi kullanilarak eser deneyimi hakkinda veriler toplanmustir. Bu bélimde, goérisme
yaptlan Beyrut eseri izleyicilerden elde edilen verilerle, video sanat deneyimine yer verilmistir.
Gorusmeciler “G” olarak kodlanmis ve “G1-G12” arasinda numaralandirimastir.

Hale Tenger’in Beyrut eserinde (Gorsel 6), 2005 yilinda Beyrut'ta gerceklesen bombalt saldirinin
yaninda bulunan otelin pencereleri gosterilir. Video c¢ekimi gizlice yapilmustir. Saldiridan sonra
bosaltilan otelin pencerelerinden ¢ikan perdelerin huzurlu sallanisi, bomba seslerinin duyulmast
ardindan huzurun yerini korkuya birakmustir. Savasin unutulusunu, pismanligini ve savagin yine son
bulmadigint gosterircesine video basa dénerek bir kisir déngiide kalir (Istanbul Modern, 2025).

1 o B
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Gorsel 6: Hale Tenger, Beyrut, 2005-2007, Istanbul Modern Sanat Miizesi
Kaynak: https://www.istanbulmodern.org/koleksiyon/beyrut Erisim tarihi: 17.01.2025

Hale Tenger’in eserine baktigimizda, videonun girisinde huzurlu bir video baslangicindan sonra
huzurun yerini bomba seslerine birakarak o huzurun anlik olarak dagildigini gérmekteyiz. Hale Tenger,
eserlerinde genellikle 6nceden ¢ekilmis goriintiileri kullanmaktadir. Bu da Hale Tenger’in yaptigt anlik
cekimleri “iggtidusel” olarak gerceklestirdigini gosterir (Erk, 2021).

Hale Tenger’in Beyrut eseri izleyici gérismesi, arastirmanin yazart Mehmet Ali Bayram tarafindan
gerceklestirilmistir.

Beyrut eserini deneyimleyen izleyiciler, eseri deneyimlemek icin farklt zamanlarda eserin bulundugu
mekana girdiler. Dolayisiyla izleyicilerin anlik olarak deneyimledigi video eseri farklt zamanlarda
gerceklesti. Bazi izleyiciler, videonun basinda, bazilart sonunda, bazilari ise ortasinda video eserini
deneyimlediler. Video siiresi kisa oldugu i¢in bastan sona izleme deneyimi daha kolay gerceklesmistir.
Beyrut eseri, Douglas Gordon’un 24 Hour Psycho eseri gibi 24 saat izlenim siiresine sahip olmadig:
i¢in, izleyenler eserin tamamint kolaylikla izleyebilmektedirler. Bu da eserin baslangicinin ve sonunun
izleyicilerin ¢ogunun gérmesini saglamaktadir.

Beyrut eserini izleyici gérusmesinde, videoyu izleme strecindeki duygu durumlarinda farkliiklar
gozlemlenmistir. Eserin bilgilendirme metnini okumayan izleyiciler (G1, G2, G4, G6) videonun
basinda ne oldugunu anlamaya ¢alisirken, videoda bomba sesleri duyuldugu zaman izleyicilerin hisleri
daha belirginlesmeye baslamistir. Eseri izlemeden 6nce eserin bilgilendirme metnini okuyarak igeri
giren izleyiciler (G3, G5, G7, G10, G12) ise, videoda gosterilen otelin perdelerinin verdigi o huzurun
bozulacaginin farkindaydilar. Cinkt eser metninde savas vurgusu yapildigt icin, izleyiciler eserde
savasa dair bir seylerin olacaginin farkinda olarak videoyu izlediler. Videoyu deneyimleyen kadin
izleyiciler (G1, G2, G3, G4, G5) bomba seslerinden erkeklere nazaran daha ¢ok gerilmislerdir. Erkek
izleyiciletle (G6, G7, G8, G9, G10, G11, G12) yapilan goérismede ise bomba seslerinden, kandin
izleyiciler kadar, gerilmedikleri gézlemlenmistir.
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Eseri yaratan sanat¢inin gecmisini bilen, yaptigi diger eserleri de deneyimlemis olan izleyiciler (G3, G5,
G7), bu eseri izlerken ve deneyimledikleri eseri anlatirken daha olumlu olmuslardir. Eserin yaraticist
hakkinda bilgisi olmayan ve daha 6nce diger eserlerini deneyimlememis izleyiciler ise eser hakkindaki
gorusleri daha az olumlu olmustur. Ctinkd bir eseri deneyimlemeden dnce o eserin yaraticist hakkinda
bilgi sahibi olmak ve diger eserlerini de deneyimlemek, Beyrut eserinde ne anlatildigini, alt metnin ne
oldugunu anlamak i¢in 6nemli bir durumdur.

Beyrut deneyimleyen izleyicilerin, egitim, sanat bilgisi, yasadigt sehir ve yas araliklarina bakildiginda
eser deneyimi agisindan bu farkliliklarin da 6nemli oldugu soylenebilir. Video sanat bilgisi olan bir
izleyiciyle, daha 6nce video sanat eseri gérmemis ve bilgisi olmayan izleyici acisindan deneyimleme
farkliliklar1 olusmaktadir. Eser ve video sanati hakkinda bilgisi olan izleyiciler (G3, G5, G7, G10) bu
deneyimin ne kadar 6nemli oldugu vurgusunu yaparken, eser ve video sanati hakkinda bilgisi olmayan
izleyiciler ise esere daha yuzeysel yaklasmislardir.

Mekan ve video eseri iliskisi konusunda gorisilen izleyiciler (G3, G5, G7, G10, G11, G12) deneyim
acisindan mekanin ¢ok 6nemli oldugu vurgusu yapilmustir. Beyrut eserinin “bulundugu mekan disinda
ve sanat¢idan bagimsiz bir sekilde izleme deneyimi gergeklesseydi” sorusuna, izleyiciler bunun bir sanat
eseri olarak gorilemeyecegi vurgusu yaparken, bazi izleyiciler de (G5, G10, G12) daha 6nemsiz
gorilecegine dair cimleler kurmustur. Eserin diger eserlerden bagimsiz bir karanlik odada izlenmesi,
izleyiciler agisindan daha etkili bulunmustur. Izleyiciyle eser arasinda, dikkat daginikligina sebep olacak
higbir seyin olmamast, izleyicinin tamamen esere odaklanmasint saglamaktadir.

Istanbul Modern Sanat Miizesi'nde yapilan goriismelerde, izleyicilerin en ok ilgisini resim sanati
cekmesi nedeniyle, karsilastirma resim sanatt Uzerine yapilmis ve video sanat eseriyle, resim sanatinin
farklari konusunda izleyicilerle (G1, G3, G5, G7, G10, G11, G12) gorisulmiistir. Bu kargilastirma da
izleyiciler, resmin duraganligina karst video eserinde yasayan bir seylerin oldugu yani eserin canlt
oldugu vurgusu yapimustir. Resim sanati, her gérdiginde farklt bir sekle birtiinmedigi ve ayni kaldigt
icin, izleyiciler agisindan ayni eserin yine deneyimlenmesi farkli bir deneyim olacaginin ihtimali
dustktir. Resimde detaylar kagabilir ancak video sanatt gibi zamanin akisinda degismez. Video da
zaman, degiskenlik gosterdigi icin izleyici hangi zamanin icinde videoyu deneyimleyecegi belirsizdir.
Bu durum, video sanatini deneyimleyen izleyicilerin, ayn1 eseri daha sonra izlediklerinde (video stresine
bagli olarak) farkli bir deneyim yasayabilecegini gosterir.

6. Sonug

Deneyim, bireyin i¢inde bulundugu zaman, mekan ve siirecin etkilesimiyle ortaya ¢ikar. Deneyim,
bireysellik disinda ¢evresel, kiltirel ve toplumsal etkilesimle gerceklesir. Birey, deneyimi yasar ve
deneyimi toplumdaki diger bireylere aktararak canli tutar. Dolayisiyla deneyim sadece yasanmuis bir
eylem degil ayni zamanda surekli devam eden bir sirectir. Bu siiregte bireyin deneyim hakkinda
iletisimi 6nemlidir. Video sanatinin ortaya c¢tkmastyla, yeni bir deneyim alant olusmustur. Video
sanatini deneyimleyen izleyici, eserin bulundugu karanlik odaya girerek eserle birebir etkilesime girer.
Izleyici dis diinyadan soyutlanir, boylece deneyimi daha etkili bir sekilde yasar. Video sanatint
deneyimleyen izleyici, arkadaslariyla, ailesiyle veya herhangi bir bireyle iletisimi deneyimi canlt tutar.
Video deneyimini en iyi sekilde gerceklesmesi igin video sanatt hakkinda bilgi sahibi olmak gereklidir.
Video sanati ve eseri hakkinda bilgisi olan izleyici, eserin alt metnini anlar ve deneyimden keyif alir.

Arastirmanin  bulgularina dayanarak, Beyrut eseri deneyimleyicisinin cinsiyetine goére duygu
durumlarinda farkliliklar g6zlemlenmistir. Deneyimde, kadinlar erkeklere nazaran daha ¢ok
gerilmislerdir. Beyrut izleyicisinin eser hakkinda ve genel video sanatt hakkinda bilgili olmasi, eser
deneyimi agisindan Onemlidir. Eser hakkinda bilgisi olan ve olmayan izleyicide, deneyimleme
farkliliklart g6zlemlenmistir. Beyrut eseri deneyiminde eserin bulundugu mekan énemlidir. Istanbul
Modern Sanat Miizesinde sergilenen Beyrut, bulundugu mekan 6zelinde izleyici deneyimi sekillenir.
Eserin bulundugu mekant degistirmek, deneyiminde farklilasmasini saglayacaktir.

Sonug olarak, video sanatt deneyimi, izleyicinin kiltiirine, egitim seviyesine, cinsiyetine, daha 6nceki
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deneyimlerine, sanat anlayisina ve eserin bulundugu mekana gore kisiden kisiye deneyim farkliliklar
gostermektedir. Video eserinde deneyimin en iyi sekilde gerceklesmesi icin mekan, onemli bir
unsurdut.
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AFIS YOLUYLA PROPAGANDANIN DONUM NOKTASI: JOSEPH GOEBBELS*
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Oz
Bir duygu, bir diisiince tiirii ya da bir fikri kitlelere inandirmanin yolu propagandadan gecer. Insanoglunun tiim tarihi boyunca
genis kitlelere kendisini inandirmay: basarmis devlet yoneticilerinin, bu basariy1 iletisim araglart ve propaganday: etkin bi¢cimde
kullanarak basardigt g6zlemlenmistir. Afis, bir sanat ve tasarim formu olarak, bir tirtin, dustince ya da sosyal bir problem hakkinda
hedef kitle tizerinde farkindalik olusturma amact ile kullanilan yéntemlerden birisidir. Afisler aynt zamanda birer iletisim aract
olarak da kullanilmaktadir. Bu calisma, Tkinci Diinya Savast siirecinde, Almanya tarafindan kullanilan propaganda afislerinin grafik
sanatlar agisindan incelenmesi amactyla yapilmustir. Adolf Hitler’in buyiik kitleleri kendisine inandirabilmesinin ardinda bireysel
yetenekleri vardir. Ancak modern kitle iletisim araglarinin olmadigi bir dénemde, Hitler’in sira digt bagarisinin ardindaki ismi
unutmamak gerekir: Joseph Goebbels. Kitaplart ve kitle yonlendirme stratejileri tizerine yaptigt uygulamalart giiniimiizde halen
iletisim bilimleri fakultelerinde akademik bir kaynak olarak kullanilan Goebbels, siiphesiz ki tarihin en buyik propaganda
uzmanlarindan birisi olarak tanimlanabilir. Propagandanin insanhk tarihindeki roliinden, tarihi degistirebilecek glice sahip
oldugundan bahsedilerek, kitleleri etkileme yontemlerinin detay bilgilerine, Joseph Goebbels’in 6nciligiinde tretilmis ¢alismalar
tizerinden deginilmistir. Calismalarin se¢iminde, giinimiizde kabul edilemeyecek seviyedeki irket, Steleyici 6rneklerden kaginilmus,
demokratik ve kitleleri etkilemeye yonelik seckiler yapilmustir. Bu ¢alismada, ydntem olarak tarama modeli kullanilarak gegmiste
var olan bir durum incelenmistir. Grafik tasarim 6ge ve ilkeleri bakimindan ¢éziimlenmesi yapilan afisler, segkisiz yontem ile
secilmis ve degerlendirilmistir. Arastirmanin sonucunda Tkinci Diinya Savast siirecinde, afisler marifetiyle insanlarin bilinaltint
etkilendigi gérilmustiir. Nazi Almanyast, propaganda afislerine azami 6zen gdstermis ve her biri birbirinden farkli, essiz afisler
uretmiglerdit.
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THE MILESTONE OF THE PROPAGANDA BY POSTER: JOSEPH GOEBBELS

Abstract

Propaganda is the way to make masses believe in a feeling, a thought, or an idea. Throughout human history, it has been observed that
state leaders who have succeeded in making large masses believe in them have achieved this success by using communication tools and
propaganda effectively. As an art and design form, posters are one of the methods used to create awareness about a product, idea, or
social problem on the target audience. Posters are also used as a means of communication. This study was conducted to examine the
propaganda posters used by Germany during World War II in terms of graphic arts. Adolf Hitler has individual talents behind his ability
to convince large masses. However, in a period when there were no modern mass communication tools, it is necessary to remember
the name behind Hitler's extraordinaty success: Joseph Goebbels. Goebbels, whose books and mass manipulation strategies are still
used as an academic resource in communication science faculties today, can undoubtedly be defined as one of the greatest propaganda
experts in history. Mentioning the role of propaganda in human history and its power to change history, the detailed information on
methods of influencing the masses has been mentioned through the works produced under the leadership of Joseph Goebbels. In the
selection of the works, examples that are at an unacceptable level today were avoided, and democratic and mass-influencing selections
were made. In this study, a past situation was examined by using the scanning model as a method. Posters, which were analyzed in terms
of graphic design elements and principles, were selected and evaluated with a non-selective method. As a result of the research, it was
observed that the subconscious of people was influenced through posters during the Second World War. Nazi Germany took utmost
care of propaganda posters and produced unique posters, each different from the other.
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Girig

Propagandanin tarihteki seriivenine bakildiginda, liderler tarafindan, ideolojilerini biyik kitlelere
yaymak icin kullanilan etkili araglardan biri olarak gérilebilir. Fakat propagandanin ¢alismanin konusu
olan kismi 20. yy.’da teknolojik gelismelerle ortaya cikmistir. Ozellikle yeni tekniklerle cok daha
sofistike hale gelen propaganda Nazi Almanyast’nin Propaganda bakant Joseph Goebbels tarafindan
farklt bir boyuta tasmnmistir denilebilir. Goebbels ideolojiyi kitlelere yaymak icin icinde bulundugu
donemin kitle iletisim araglarinin tamamini etkili ve ustaca kullanmistir. Goebbels’in propaganda
yontemleri Alman halkina Hitler’in ideolojisini benimsetmis ve iktidarint saglamistir. Goebbels’in
propaganda teknikleri glinlimiizde dahi siyasal iletisim ve reklamcilik alanlarinda atif alabilmekte ve
referans gosterilebilmektedir.

Diger taraftan propaganda kavrami: Goebbels icin sadece siyasi bir ara¢ olmamistir. Goebbels
propaganday: toplumsal bilinci ve davranslar sekillendirmek tek tiplestirmek icin de kullanmustir.
“Propaganda, bir fikri veya ideolojiyi yaymak ve kitleleri bu dogrultuda harekete gecirmek icin
kullanilan sistematik bir iletisim bi¢imidir(Jowet & O’Donnel, 2014, 5.7). Bu propaganda tanimi tamda
bahsedilen durumu, yani Kkitleleri maniptile edebilme glciine isaret etmektedir. Goebbels’in
propagandaya bakis agist da tam bu baglamda olmustur. Ona gore: “Propaganda, gercekleri carpitarak
ve duygulara hitap ederek kitlelerin dustincelerini sekillendirmeli ve iktidarin hedeflerine hizmet
edilmelidir” (Evans, 2005, s112).

Propagandanin sanatsal ve grafiksel yoniine de bakildiginda, sadece bir iletisim aract olarak gorillmedigi
bunun yaninda bir sanat formu olarak da goéraldugi soylenebilir. Savas doneminde halkin destegini
kazanmak igin afigler, radyo yayinlari, filmler ve diger bircok kitle iletisim aract kullanilmistir. Bunlar
hem mittefik hem de mihver glicleri tarafindan kullanidmis olsalar da Goebbels’in propagandalar:
etkileyicilik bakimindan ¢ok daha giiclii olarak nitelendirilebilir. Ozellikle Nazi afisleri gorsel iletisimin
giciini kullanarak toplumun bilingaltina hitap etmis ve ¢ok biytik bir kismini Nazi rejiminin sadik
birer neferi yapmistir. Buna karsilik etkilenmeyen kitlenin ise sesini ¢tkartma motivasyonunu kirmis
korkutmustur. “Gorsel propaganda, mesajlarin hizli ve etkili bir sekilde iletilmesini saglar ve kitlelerin
duygularina dogrudan hitap eder” (Welch 1983, s.45). Buradan da anlasilacagi tzere Nazi
propagandasinin basarisinda afislerin rolii buyiik olmustur.

Bu calisma, Nazi Almanyas’nin propaganda afislerini grafik tasarim 6ge ve ilkeleri agisindan
inceleyerek, propaganda tekniklerinin kitleleri nasil etkiledigini ortaya koymayi amaglamaktadir.
Ozellikle Joseph Goebbels’in vizyonu ve bakis acistyla tiretilen afisler, basitlik, tekrar ve duygusal
cekicilik gibi ilkelerle toplumun manipiile edilerek etkilenebilecegini géstermektedir. Bu baglamda,
calisma, propaganda tarihi ve grafik tasarim iligkisini inceleyen 6zellikle Tirkee literatiire yeni bir
perspektif kazandirmay1 hedeflemektedir.

1. Yontem

Tarama modeli, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan
aragtirma yaklasimlardir (Karasar, 2008, s.77). Bu noktada, arastirmada grafik tasarim 6ge ve ilkeleri
bakimindan ¢6ztimlenmesi yapilan afigler, Ikinci Diinya Savasi déneminde Naziler tarafindan dolasima
sokulan ve sivil halki ilgilendiren afisler arasindan seckisiz yontem ile secilmistir.

Arastirmanin 6rneklemine dahil olan afislerin, grafik tasarim 6ge ve ilkelerine gére degerlendirilmesi
amact ile gelistirilen 6l¢me degerlendirme igin farkli uzman gorislerine bagvurulmustur. Alinan uzman
gorisleri dogrultusunda:

1) Afisin Tanimlanmast: Afis hakkinda genel bilgiler verilerek yorum yapilmadan afis tzerinde
gorilenler belirtilmistir.

2) Teknik: Afiste kullanilan teknik 6zellikler hakkinda bilgi verilmistir. Baski teknigi, ¢izim teknigi,
biliniyorsa ¢alismanin boyutlari vb.

30



The Milestone of the Propaganda by Poster: Joseph Goebbels

3) Renk: Renkli bir ¢alisma ise renk kullanimu ile ilgili bilgiler verilmistir. Degilse neden renksiz bir
calisma tercih edildigi konusunda yorumda bulunulmustur.

4) Tipografi: Gorselde tipografi kullanilmissa bunun konuya uygunlugu, font se¢imi konusunda
yorumlar yapilmis ve biliniyorsa fontun ismi belirtilmistir.

5) Gostergelerin Yorumlanmasi: Afiste goriilen gorsellerin tek tek ve biitiin olarak yorumlanmast.

6) Hedef Kitleye Uygunluk: Yapilan afisin neden yapildigi, nasil bir iletisim yontemi kullanarak kitleyi
etkilemeye calistigt ve hedef kitleye uygun olup olmadigt konularinda yorumlart irdeleyerek
degerlendirme yapilabilmesini saglayacak bir kriter tablosu olusturulmustur.

1.1. Arastirma Problemi

Gunimiizde halen en etkili kitle iletisim araclarindan biri olan afisin, propaganda alanindaki yeri
tartistimazdir. Tkinci Diinya Savas’'nda Joesph Goebbels’in basinda bulundugu Alman Propaganda
Bakanligr’nca kullanillan propaganda afislerinin grafik tasarim 6ge ve ilkeleri bakimindan nasil bir
yapida ve seviyede oldugu bu aragtirmanin problemini olusturmaktadir.

Tarihten giinimiize uzanan Alman propaganda afisleri 6rnekleri ile de bu durum ortaya konulmaya
calistimustir.

1.2. Aragtirmanin Sinirhiliklar

Gunimiizde kabul edilemeyecek seviyede 1kt olan 6rneklerden ziyade glinimuz demokrasilerinde de
kabul edilebilecek afisler incelenmistir.

Afigler tarama modelinde secildigi icin genellenemez. Arastirmada 6rnek olarak secilen afisler,
glinimiize kadar yapilmis olan biitiin propaganda afisleri icerisinden, konuya uyup uymama kaygist
gudilerek secilmistir.

1.3. Varsayimlar

Bu calismada seckisiz yontem ile secilen 6rnek afislerin timiinin demokrasi sinirlarinda kalinarak
tasarlandigi varsayilmustr.

1.4. Evren ve Orneklem

Bu calismanin evrenini, Tkinci Diinya Savasi déneminde Nazi Almanyasi tarafindan iretilen ve
kullanilan propaganda afisleri olusturmaktadir. Bu afisler, Nazi rejiminin ideolojisini yaymak, halkin
destegini kazanmak ve savas stirecinde moral saglamak amactyla tasarlanmistir. Orneklem ise, bu evren
icerisinden secilen ve grafik tasarim Oge ve ilkeleri acgisindan analiz edilen bes adet propaganda
afisinden olusmaktadir. Bu afisler, Nazi propagandasinin temel mesajlarinin sivil halka yonelik ve
dénemin ideolojik hedeflerini actk¢a ortaya koyan 6rneklerden secilmistir.

Arastirmada incelenen afisler, Nazi Almanyast’nin farkli ddnemlerine ait olup hem savas 6ncesi hem
de savas sirasinda tretilmis 6rnekleri icermektedir. Bu afisler hem grafik tasarim agisindan hem de
iletilen mesajlar bakimindan ¢esitlilik géstermektedir.

Incelenen afislerin grafik tasarim égeleri acisindan oldukea etkili oldugunu géstermektedir. Ozellikle
renk kullanimi, tipografi ve gorsel Ogelerin bir araya getirilmesi, afislerin hem sanatsal hem de
psikolojik agidan gtgcli bir etki yarattigint ortaya koymaktadir.

2. Propaganda Nedir?

Baskalarinin fikir ve eylemlerini degistirme g¢abalart 6nceleri sadece fiziki glice dayanirken, insanlar
arasinda sesli iletisimin baslamasi ve dilin iletisim aract olarak kullanilmaya baslamasi, fiziki giice gerek
olmaksizin dilin etkileme glictini kullanarak bireyleri istenilen saflara ¢ekme imkanint beraberinde
getirmistir. Boylece sozlii ve psikolojik etkileme ¢abalari baglamistir (Karabay, 1995, 5.60). Bu sayede
propaganda ¢ekici bir bilim halini almistir. Propaganda sézcugu etkileme, sindirme ve yaniltma
yontemlerini iceren olumsuz bir imaj yaratir.
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Tuark Dil Kurumu, propaganda kavramini “Bir 6greti, diistince veya inanct bagkalarina tanitma,
benimsetme ve yayma amactyla soz, yazi gibi yollarla gerceklestirilen ¢alisma” seklinde tanimlamaktadir
(www.tdk.gov.tr, 17.12.2013).

Propaganda insanin varolusu ile baslamis, onunla birlikte gelismis, dini, kultiirel ve siyasal olarak bittin
tarth boyunca biiytik bir 6neme sahip olmus ve tarihi sekillendirmis olup, insanlar1 propaganda araciligt
ile birbirlerinin fikirlerini degistirmeye, onlar1 kendi inandiklarina ve yaptiklarina inandirmaya ve siyasal
tercihlerini etkilemeye calismistir (Erat, 1995, 5.17).

Propaganda s6zctginiin olumsuz ve kisinin duyularina hitap eden ¢agrisimlart oldukea yenidir. Bunlar
19. yuzyiin ideolojik mucadeleleriyle yakindan iliskilidir. Sézctigiin inang, deger ve uygulamalarin
sistematik bir sekilde yayginlastirilmasi anlamina gelen 6zgiin kullanimi 18. yuzyila, Papa 15.
Gregorius’un Protestan reformunun aykirt distinsel etkilerini yok etmek amaciyla 1622 yilinda Vatikan
tarafindan kurulan Congregatio de Propaganda Fide (Katolik Iman Yayma Cemaati) adli misyoner 6rgiite
verdigi isme dayanmaktadir. 18 ve 19. yuzyillarda propaganda so6zciigli bircok Avrupa dilinde politik
fikirlerin, dinsel inanglarin ve hatta ticari reklamciligin genis alanlara yayilmast anlamina gelen tarafsiz
bir kavram olarak kullandmistir (Clark, 1997, s.11).

Eskiyle kiyaslandiginda tabi ki teknikler ve yontemler gtintimiizle kiyaslanmayacak derecede degismis
ve etkili hale gelmistir. Oyle ki giiniimiizde dahi Ikinci Diinya Savast propaganda etkilerinin stirdigi
distntilmektedir. Bu baglamda Nazi propaganda afislerinin veya Nazi svastikasinin halka agik yerlerde
sergilenmesi bile sakincali gbrilmektedir. Bunun sebebini ise Nazi fasizminin propagandasinin, o afis
ve imgeletle ¢ok cazip bir hale getirilmis olmasi ve her an tekrar killerinden dogabilecek potansiyelde
olmasi, gosterilmektedir.

2.1. Joseph Goebbels ve Propaganda

Kitleleri etkilemenin 6nemini iyi bilen Adolf Hitler, bu hususta basartya ulasmak icin elinden geleni
yapmistir. Alg1 yonetimi ve beden dilini etkili kullanmasi, bagarisinin altindaki bireysel uygulamalardir.
Ancak Hitler’in kitleleri pesinden striikleme basarisinin arkasindaki ilk ismi unutmamak gerekir;
Joseph Goebbels (d.1897-6.1945) Reichministerinm  fur 1 olksanfllarung und Propaganda‘mn (Halk
Aydinlanma ve Propaganda Bakanligr) basina getirdigi Goebbels, kitleleri etkileme yolunda kullandig:
afisleri ile stiphesiz ki Hitler’in ihtiyaci olan propaganday: tretmeyi basarabilmistir.

Paul Joseph Goebbels, 29 Ekim 1897°de Almanya’nin Rheydt kentinde dogmustur. “Katolik bir ailede
diinyaya gelen Goebbels, cocuklugundan itibaren edebiyat ve felsefeye ilgi duymus, bir dénem rahip
olmay1 distinse de I. Diinya Savasi’nin ardindan Almanya’nin i¢inde bulundugu ekonomik ve siyasi
krizler onun siyasete yénelmesine neden olmustur. 1924 yilinda Nazi Partisi’ne katilan Goebbels, kisa
surede Hitler’in dikkatini ¢ekmis ve partinin propaganda faaliyetlerinin basina getirilmistir” (Kershaw,
1999, s. 45).

Goebbels, Nazi ideolojisini benimsemis ve Hitler’in “Fihrer” kiltind yaymak icin buytk ¢aba sarf
etmistir. “Ona gore, propaganda, halkin duygularina hitap eden ve gercekleri carpitarak iktidarin
amagclarina hizmet eden bir aractir. Bu anlayis, Goebbels’in propaganda bakani olarak yurittigu
faaliyetlerin temelini olusturmustur” (Evans, 2005, s. 112).

Goebbels’in propaganda anlayisi, basit, tekrarlt ve duygusal mesajlara dayanmaktaydi. Ona gore,
propaganda, halkin dustincelerini sekillendirmek ve iktidarin hedeflerine ulasmak icin kullandmaliydi.
Bu dogrultuda, Goebbels, propaganda faaliyetlerinde su ilkeleri benimsemistir:

Basitlik ve Tekrar: “Goebbels, mesajlarin anlagilir ve kolayca hatirlanabilir olmasi gerektigine
inanmistir. Bu nedenle, Nazi propagandasinda siklikla sloganlar ve tekrarlar kullanilmistir. Ornegin,
“Ein Volk, ein Reich, ein Fuhrer” (Bir Halk, Bir imparatorluk, Bir Lider) gibi sloganlar, halkin zihninde
kolayca yer ediyordu” (Welch, 1983, s. 67). Goebbels’in tirettigi propaganda afisleri icerik ve mesaj
olarak basit ve kolay anlagilirken, goérsel olarak da gereksiz detaylardan arinmus grafik tasarim ilkelerine

32



The Milestone of the Propaganda by Poster: Joseph Goebbels

uygun, sade, bir tasarim anlayist vardir. Afislerde genellikle gorsel hiyerarside 6n planda bir obje, temiz
bir arka plan ve tipografi bulunmaktadir.

Duygusal Cekicilik: “Goebbels, propaganda mesajlarinin halkin duygularina hitap etmesi gerektigini
savunmugtur. Ozellikle korku, nefret ve umut gibi duygular, Nazi propagandasinin temel unsutlari
olmustur. Ornegin, Yahudiler, komiinistler ve diger “dismanlar”, Alman halkinin sorunlarinin kaynagi
olarak gosterilmistir” (Kershaw, 1999, s. 89). Afislerin temasina uygun olan gorsel igerikler iltistratif
gorselletle tasarlanmustir. Kullanilan bu gorseller gercekei ve idealize edilmis karakterler ve mekanlar
olarak  betimlenmistir. Tasarimlarda odaklanmayr olumsuz etkileyebilecek  hicbir  detay
bulunmamaktadir. Tasarimcilar, izleyicinin dikkat kesilmesini saglayacak kadar etkili bir gorsel
kullanarak, iletilmesi gereken mesaji (miumkin oldugunca) bir duyguyla birlestirerek hizlt bir bigimde
verme kaygisinda olmuslardur.

Medyanin Kontroli: Goebbels, medyanin tam kontroliinii ele gegirerek, halka ulasan tim bilgileri
denetlemeyi amagliyordu. Gazeteler, radyo, sinema ve diger kitle iletisim araglari, Nazi
propagandasinin yayilmasi i¢in kullandmistir.

Gergeklerin Carpitilmast: “Goebbels, gerceklerin ¢arpitilmasinin propaganda igin gerekli olduguna
inantyordu. Ona gore, bir yalan ne kadar biyik olursa, o kadar inandirict olurdu. Bu anlayis, Nazi
propagandasinin temel ilkelerinden biri haline geldi” (Welch, 1983, s. 72).

“Buytuk Yalan” olarak bilinen yontemi kullanmadaki ustaligi ile kitlesel propagandanin insanlik
tarihindeki en basarili uygulayicilarindan birisi olan Goebbels, Adolf Hitler’in en yakin arkadaslarindan
birisiydi. Fiziksel engeli nedeni ile askerlik yapmaya elverisli bulunmamistir. Heidelberg
Universitesi'nden felsefe alaninda doktora diplomast almistir. Goebbels’in irket diinya gériisiinii tasvip
etmek tabi ki mimkiin degildir. Ancak propaganda ve kitle iletisimi alanindaki insaniisti yetenegi,
guniimiizde hemen her goriisten uzman tarafindan hala kabul edilmektedir.

Adolf Hitler ile birlikte, 1rk¢t ve savas yanlisi ideolojinin en biytik savunucularindan bir tanesi olan
Goebbels, Alman halkina bu ideolojiyi agilamak i¢in elinden geleni yapmus, Ikinci Diinya Savast’nin,
Almanya lehine dénmesi ile sonuglanan 1943 yilindan itibaren, halk: etkilemeye yonelik propaganda
faaliyetlerini iyiden iyiye ¢ogaltmustir. 1945 yilinda, Nazi Almanyast’nin yenilmesi ve Adolf Hitler’in
intihar etmesi tizerine tim ¢ocuklarini zehirleyerek 6ldurmiis, kendisi ve esini de silahla vurarak intihar
etmistir.

2.1.1. Joseph Goebbels ve Propaganda Afisleri

Goebbels’in afisleri, cesitli amaglarla kullamlmistir. Bunlarin basinda, halkin Nazi rejimine olan
destegini artirmak ve Hitler’in liderligini yiiceltmek geliyordu. Ornegin, “Hitler’in karizmatik bir lider
olarak tasvir edildigi afisler, halkin ona olan bagliligini pekistirmeyi hedefliyordu. Ayrica, afisler, Alman
halkinin glctini ve birligini vurgulayarak, ulusal bir dayanisma duygusu yaratmayi amagliyordu”
(Welch, 1983, s. 82).

Modern siyasi propagandanin ilk aktif uygulayicilart Avrupali diktatorlerdir ve giiniimiize kadar da
propagandanin kot bir isimle anilmasina sebep olmuslardir. Hitler’in sézcisi Dr. Goebbels’in
s6yledigi gibi “Propagandanin tek bir amaci vardir, o da kitleleri fethetmektir.” Naziler propaganda ile
Alman halkinin distncelerinin topyekan kontrolini sagladiar. Cok biyiik meblaglar harcands,
propagandacilar yurt disindaki elgiliklere atandi, 6ncii gruplar kuruldu, Hitler ve III. Reich yuceltildi,
demokrasinin zayif noktalari gercek veya uydurma olarak her seferinde duyuruldu ve tekrarlandi.
Amerika Birlesik Devletleri 1930’larin sonunda ordunun kapasitesinde bir propaganda programi
gelistirdi. Ilk endise Latin Amerika’daki Nazi ve Fasist propagandaydi (Sorensen, 1968, s.1).

Nazi Almanyas’nda fasist propagandaya damgasint vuran kisi kuskusuz Hitler'dir. Ancak Nazilerin
iktidara gelmesi ile bitlikte Alman propagandasinda ikinci bir isim daha duyulmaya baslandi. Goebbels,
Hitler sayesinde propagandayi, kendine Ozgu yasalart olan bir sanat haline getirdi. Goebbels’in
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propaganda hakkinda glnligine not ettigi dusiinceleri sonradan sinanmis ve dogru oldugu
gorilmistir (Oskay, 1968, s. 337-3606).

Goebbels hemen hemen tiim propaganda stratejisi ve demeglerinde “haltung” dedigi tavir, tutum,
“gozlenebilir davranis” ile “stimmung” dedigi duygu, ruh hali arasinda bir ayrima gitmistir. Bir Alman
sehrine hava saldirisi oldugunda Goebbels genel olarak Haltung”un mitkemmel Stimmung'un zayif
oldugunu iddia ederdi. Bu iki bileseni mimkiin oldugu kadar saglamayz istiyordu.

Son olarak Almanya’nin tatmin edici olmayan askeri durumu; inkar edilemez bir gercekti. Propaganda
veya sansur etkili olmadigi takdirde Goebbels eylem taraftariyd: ve kendisi bu eylemi yaratiyordu.
Gergekleri saptiran propagandayt (diversionary propaganda) en iyi ikinci yol olarak gérmekteydi
(Akarcali, 2003, s. 61-83).

Goebbels’in bu sekilde ortaya koydugu propaganda ilkeleri daha sonra gerek iktidar miicadelesinde
gerek ekonomik faaliyetlerde kendini ispat ederek “propagandanin temel kurallart” bashigr altinda
toparlanabilecek genel bir yapiya burtinmistir.

Hitler kitleleri pesinden suriiklemek icin birtakim sembollerin, mitlerin ve efsanelerin son derece
6nemli oldugunu iyi tespit etmistir (Akarcali, 2003, 5.806).

Nazi propagandasinin kritik yontemlerinden en 6nemlisi, uyguladiklar: taktiklerin sadece iki z1t kutup
tzerinde yogunlasmasidir. Alman propagandasina gore bir sey ya siyah ya da beyazdi, herhangi bir
kavram icin ortada gri alanlar bulunmamaktayd: ve bu propaganday: kullanirlarken Nazilerin kafasinda
bir kitle sablonu vardi. Onlar halki, hafizast kisitl, algisi zayif insanlar olarak varsaymuslardir. Bu
yontemin tutmasinin sebebi verilen sinirlt sayidaki konunun ¢ok miktarda, hedef gbzeterek ve ¢ok
etkili bir bi¢cimde tekrarlanmasidir. Bu yolla, propaganda halki istenen kivama getirmistir.

1930’larda Almanya’da propaganda tamamiyla Alman Halkini Hitler’in Yahudilerin yalanlarini ortaya
ctkaran séylemleriyle orduya katilmaya c¢agirmaktan ibaretti. Nazi Propagandasinin en nld
sanatcilarindan bir olan Hans Schweitzer “Mjo/nir’ olarak bilinir. Hans Schweitzer’in bu afisi ve
askerlerin birbiri ardina durmasi Alman ordusunun giiciint ve disiplini gésteren tipik bir profesyonel
Nazi konseptidir. Yazi kisminda ise: “Alman ordusunun glclniin garantisi!” yazmaktadir (Stokoe:
2010, s. y.).

Yine aynt tarihlerde Nazi Almanyast ulusal hedeflerine ulasabilmek icin Nazi politikalarina sempati
duymayan devletleri yikarak saldir1 ve ilhak hedefleyerek toplumlarin ¢okertilmesinde propagandanin
bir silah olarak kullanilmasi i¢in kapsamli bir devlet burokrasisi olusturdu (Laurie, 1996, s. 9).

3. Ornek Afiglerin Incelenmesi

Gorsel 1: Achgr ve Isizligi Anlatan Bir Afis Calismasi

Kaynak: https://www.lbi.org/ griffinger-static/Ibi_att_django2_app/images/art/5543998_800px.jpg, Erisim tarihi:
05.03.2025
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Afisin Tanimlanmasr: “Mjolnir” bizim son umudumuz: “Hitler” sloganini, 1932 se¢imlerinde
Almanya, Biyiik Buhranla ugrasirken kullanmustir. Nazi propagandasinin hedefindekiler igsiz ve aglik
sinirinda yasayan insanlardir, bu insanlara umut, kurtarict ve ctkis yolu olarak afislerde Hitler
onerilmektedir. Burada da 6rnek bir afis gorilmekte (Stokoe: 2010, s.y.).

Teknik: Karakalem skeg teknigi ile ¢izilmis bir gérsel gorillmektedir. Bu yontemle portrelere istenilen
karamsar hava verilmistir. Bask: teknigi olarak litografi (tas baskr) teknigi kullanilmustr.

Renk: Tek renk kullanilan afiste sarimtirak kahverengi tonlar kullanilmistir. Bu da afise karamsar,
hastaliklt bir hava vermistir.

Tipografi: Negatif kullanilan tipografi bu karamsarligin icinden aydinlik ve umut dolu HITLER ismini
ortaya ¢ikartmaktadir. Kullanilan font Polarband Back’i animsatir.

Gostergelerin Yorumlanmasi: Karakalem ¢izimlerin ig¢inde gorilen ylzler umutsuz ve caresiz
gorinmekte buna karsin bembeyaz parlayan Hitler yazist umudu ve giizel giinleri vaat etmektedir.

Hedef Kitleye Uygunluk: Bizim son umudumuz: “Hitler” slogani karanlik karalamalarin igcinden
bembeyaz parlayarak bilingaltina temiz ve gtizeli astlamaktadur.

INDER MANNSCHAFT DESNSD-STUDENTENBUNDES

Gorsel 2: Alman Ogrenci Fiibrer ve Halk Igin Savaser

Kaynak: https://upload.wikimedia.otg/wikipedia/commons/d/d0/Det_Deutsche_Student,jpg, Erisim tarihi:
03.03.2025

Afisin Tanimlanmasi: Keskin ve kararli cizgilerle ¢izilmis sayfayr dolduran yakisiklt geng bir adam
swastika armalt Nazi bayragini tutarken gorilmektedir. Sol tstte ve alt kisimda tipografi kullanimi
gorilmektedir.

Teknik: Sulu boya teknigi ile gizilen gorsel dort renk olarak fotolitografi teknigi ile basilmustir.

Renk: Mumkin oldugunca renk karmasasindan kaginilarak askeri haki renk bir 6grenci gomlegi,
kirmiz1 Nazi bayragi ve sarisin adam disinda bir renk kullanimina gidilmemistir.

Tipografi: Siyah ve beyazin Uzerine gelecek kisimda okunurlugu arttirmak ve afisteki renk yelpazesini
bozmamak adina kirmizi harfler kullanilmustir. Diger taraftan st kisimdaki yazi kirmizi ve beyaz
tzerine geldiginden yazi karakterleri siyah renkle kullanilmustir. Nazi afisleri, yazi karakteri olarak
keskin, kararlt ve agresif gotik harfler kullanmaktadir. Ancak okunurlugu arttirmak istediklerinde bu
gotik karakterleri, gorilen afiste de oldugu gibi sadelestirmek suretiyle bir uygulamaya gitmekteditler.
Sloganin st kisminda “Alman Ogrenci” yazmakta ve alt kisimda ise “Fiihrer ve halk icin savastr
yazmaktadir.” font olarak Fakir Black Italic, Moyenage 15 kullanddigr séylenebilir.

Gostergelerin Yorumlanmasi: Arkada dalgalanan Nazi svastikast afise agirligini ve sayginhgin
koymaktadir. Ortada gorillen model Nazi politikalarinin empoze ettigi aryan irkinin ideal bir 6rnegi
olarak gériilmektedir. Geng, giiglii, sarisin ve bahsedilen tarzda bir modeldir. Ogrencinin giyim kusami
ve kiligr onun okuldan mezun olduktan sonra askere hazir oldugu izlenimini vermektedir. Zaten
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goémlegin rengi ve iniformadaki kiiciik detaylar adeta ordunun bir 6n asamast gibidir. Kravattaki kiiciik
arma, yine kemerde bulunan Nazi armasi ordudaki semboller ve riitbeler ritiieline bir gecis asamasini
olusturmaktadir.

Hedef Kitleye Uygunluk: Burada mesaj iki yonden verilmektedir. Birincisi tipografi yoluyla verilen
slogan ikincisi ise gorseldeki modelin svastikay1 tasimaktan duydugu mutluluk ve gururlu yiiz ifadesinin
izleyiciye ge¢mesi yoluyla gerceklesmektedir. Buradan Nazi ideolojisinin gurur duyulacak ve ugruna
zevkle hizmet verilecek bir dava oldugu mesajt verilmektedir.

Gorsel 3: Gengler Liderin Higmetindeler: Biitiin 10 Yas Hitler Gengligi
Kaynak: https://www.dhm.de/lemo/fileadmin/medien/lemo/images/628_1.jpg, Erisim tarihi: 10.02.2025.

Afisin Tanimlanmasi: 8x36 in¢ boyutlarindadir. Aryan irkinin geng mensubunun tanrisal bir portresi
kullanilmis. Adolf Hitler ise arka planda her an gengleri ve halkint izleyen, onlardan haberdar olan bir
lider olarak goriilmektedir. 1940 tarihinde yayimlanmugtir.

Teknik: Kolaj teknigi ile tiretilmis gorsel iki renk olarak basilmis. Afis serigrafi teknigi ile basilmistir.
Renk: Sart ve siyah rengin tonlarinda renkler kullanilmustir.

Tipografi: Nazi 6gretisi ciddiyetinde bir tipografi ile stslenmis afiste Gistte Gotik harflerle “Gengler
Liderin Hizmetindeler!” yazmaktadir. Altta ise “Biitiin 10 yas Hitler Gengligi” yazmaktadir. Ust
baslikta kullanilan yaz1 karakteri Moyenagel2 isimli fonta oldukga benzemektedir.

Gostergelerin Yorumlanmasi: Afiste gencler hedef alinmakta ve gengleri Hitler konusunda mimkiin
oldugunca erken etkileyerek etkilerini daha siddetli surdiirmeleri saglanmaktadir. Hitler gengliginin,
Nazi ideolojisiyle beyinleri ytkanmustir. Hitler’in gencler tizerine bu kadar diisiiyor olmast aslinda bu
genclik kollarinin Ikinci Diinya Savasr’nda savasan Nazi ordusunun degistirme havuzunu olusturacak
olmasindandir.

Hedef Kitleye Uygunluk: Amaglanan mesaj; kendini adamus, sorgulamayan Hitler rejimi askerleri
tretmektedir.
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Gorsel 4: Cocuklar Fiibrer Hakkinda Ne biliyorsunuz?

Kaynak: Kaynak:
https:/ /www.deslegte.com/images/cached/resample/webp/data/uploads/1200/1744/cms_visual_1835143.jpg_16596
24557000_1200x1744_0.8_p-876ceec227.webp, Erisim tarihi: 18.02.2025.

Afisin Tanimlanmasit: Nazi bayraklari arasinda Hitlerin ¢ocuklarla paylastigt mutluluk afiste
gorsellestirilmigtir.

Teknik: Suluboya teknigi ile tretildigi anlagilan afis dort renk olarak ofset teknigi ile basimistir.

Renk: Genelde Nazi afislerinde kullanilan tarzda olan pastel ve soguk renkler kullanilmistir. Hitler’in
kahverengi Gniformasi afiste buytk bir yer isgal etmektedir. Bunun disinda ikinci renk yogunlugu ise
kirmiz1 Nazi bayraklarindan kaynaklanmaktadir. Ancak gorselin genel duygusuna bakildiginda bol
renkli ve eglenceli bir afis olarak dikkat ¢cekmektedir.

Tipografi: Tipografi olarak sag alt kisstmda Alman gotigi ile “Cocuklar, Fihrer Hakkinda Ne
Biliyorsunuz?” denmektedir.

Gostergelerin  Yorumlanmasy: Hitler'in bu tarzda birgok fotografi ve resmi bulunmaktadur.
Cocuklarla vakit gegiriyor ve eglenirken resmedilmis olmast onun aslinda bunca isi i¢inde halkiyla da
ilgilendigi ve cocuklari sevdigini géstermektedir.

Hedef Kitleye Uygunluk: Bu afisten edinilen izlenim afisin en kritik gérsel mesajidir. Hitler,
genellikle hasin ve karizmatik bir sekilde portre edilen biri olmasina ragmen ¢ocuklarla bu denli icli
disli olmast ve onlarla egleniyor olmasi kendisinin bir diktatér olmasina ragmen halen insani duygulart
kuvvetli ve ulagilabilen biri oldugu mesajint vermektedir.

Rl 0fooas

Gorsel 5: Her Bir Kiz Bize Aittir

Kaynak: https://img-s2.onedio.com/id-57514f90b6ef014928e6alcl/rev-0/w-635/f-jpg-webp/s-
09be8af3753dedc218d5f661afc1fda80b2cf178.webp, Erisim tarihi: 18.02.2025.
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Afisin Tanimlanmasi: Mutlulugu gézlerinden okunan bir kiiciik kiz ¢ocugu portresi Nazi bayragi
ontinde gorilmektedir.

Teknik: Suluboya ve kuru boya teknigi ile uretilen gérsel dort renk olarak fotolitografi teknigi ile
basilmustir.

Renk: Sicak ve temiz renkler kullanilmak suretiyle umut dolu ve temiz bir atmosfer yaratilan afis,
bakildiginda insanda mutluluk uyandirmaktadir.

Tipografi: Sade ve basit bir tipografi kullanilmistir. Alt kistmdaki uygun bosluga slogan gotik siyah
harflerle yazilmistir.

Gostergelerin Yorumlanmasi: Kiz figurinun kilik kiyafeti ve diizgtin disleri onun Nazi ideolojisinin
ogretisinde bulunan ideal aryan 1rkinin bir mensubu oldugunu gostermektedir. Gorsel olarak baskaca
bir referans bulunmayan afiste mesaj slogan araciligiyla iletilmektedir.

Hedef Kitleye Uygunluk: Alt kissmda Alman gotigi harflerle “Her bir kiz bize aittir.” seklindeki
mesaj, Nazi genclik kollarinda baskin olan erkek yogunlugunun yant sira kizlarin da hedef kitlelerinde
oldugu mesajini iletmektedir.

4. Sonug

Joseph Goebbels, Nazi Almanyas’nin propaganda bakant olarak, kitle iletisim araglarini ustaca
kullanarak, halkin distncelerini sekillendirmeyi bagarmustir. Onun propaganda anlayis, basitlik,
duygusal cekicilik ve gerceklerin ¢arpitilmast gibi ilkelere dayaniyordu. Bu teknikler, Nazi rejiminin
iktidarini saglamlastirmada buyik bir rol oynamistir. Goebbels’in propaganda faaliyetleri, sadece
Almanya’da degil, isgal edilen tlkelerde de kullaniarak, halklarin direnisini kirmayr amaclamistir
(Evans, 2005, s. 201).

Bu calisma, Nazi Almanyas’nin propaganda afislerini grafik tasarim 6ge ve ilkeleri agisindan
inceleyerek, propaganda tekniklerinin kitleleri nasil etkiledigini ortaya koymustur. Arastirmanin
bulgulari, Goebbels’in afislerinin basit, tekrarli ve duygusal mesajlarla hedef kitleyi etkilemede ne
derece basarili oldugunu gostermektedir. Ozellikle renk kullanimy, tipografi ve gérsel dgelerin etkili bir
sekilde bir araya getirilmest ile afislerin hem sanatsal hem de psikolojik agidan giiclii bir etkiler yarattigs
s6ylenebilir.

Bu calismaya mevcut literatiire katki bakimindan bakildiginda, Nazi propagandasinin grafik tasarim
acisindan incelenmesiyle, propaganda tekniklerinin gorsel iletisimdeki roliinii anlamaya yénelik 6nemli
bir katki sunmaktadir. Ozellikle Goebbels’in afislerinin analizi, modern siyasal propaganda
yontemleriyle karsilastirildiginda, benzer tekniklerin gintiimiizde de kullaniddigini géstermektedir. Bu
baglamda, ¢alisma, propaganda tarihi ve grafik tasarim iliskisini inceleyen literatiire yeni bir perspektif
kazandirmaktadir.

Nazi Almanyast’'nin propaganda teknikleri, giiniimiiz siyasal propaganda yontemleriyle bir¢ok
benzerlik tasimaktadir. Ornegin, basit ve tekrarli mesajlar, duygusal cekicilik ve medya kontrolii gibi
teknikler, modern siyasal kampanyalarda da siklikla kullanilmaktadir. Ancak, giinimiizde bu teknikler,
yeni medya araglariyla (sosyal medya, dijital reklamcilik, algoritmalar vb.) daha sofistike bir sekilde
uygulanmaktadir. Ozellikle sosyal medya platformlari, hedef kitleyi daha hizli ve etkili bir sekilde
etkileme imkant sunmaktadir.

Nazi Almanyast’nin propaganda teknikleri, giinimiiz medya ve yeni medya ortamlarinda uygulanabilir
miydi? Bu sorunun cevabi, evet olmakla birlikte, bu tekniklerin giinimuzde daha karmasik ve gesitli
bir medya ortaminda nasil sonuglar doguracagi iizerine disiinmek gerekmektedir. Ornegin,
Goebbels’in “Buytk Yalan” teknigi, sosyal medyada hizla yayilan dezenformasyon kampanyalariyla
benzerlik géstermektedir. Ancak, ginimizde bilgiye erisimin kolay olmasi ve elestirel diisincenin
yayginlasmast, bu tiir tekniklerin etkisini sinirlandirabilir.
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Eger Nazi propaganda teknikleri giiniimiiz medya ortaminda uygulansaydi, muhtemelen daha hizli ve
genis bir kitleye ulasilabilirdi. Ancak, bu tiir tekniklerin etik ve ahlaki sorunlari, giinimiiz toplumlarinda
daha fazla sorgulanacak ve tepki gorecekti. Ayrica, yeni medya ortamlarinda bilgi dogrulama
mekanizmalarinin varligi, yanlis bilgilerin yayilmasint engelleyebilme kabiliyetine sahiptir.

Bu calismanin bulgulari, propaganda tekniklerinin kitleleri etkilemede ne kadar giicli oldugunu
gostermektedir. Ozellikle gorsel iletisimin etkisi, giiniimiiz medya propagandalarinda da 6nemli bir rol
oynamaktadir. Goebbels’in afislerinde kullanilan renkler, tipografi ve gorsel 6geler, modern reklam ve
siyasal kampanyalarda da benzer sekilde kullanidmaktadir. Bu baglamda, ¢alisma, giiniimiiz medya
propagandalarinin etkisini artirmak icin gorsel iletisimin nasil kullanilabilecegine dair 6nemli ipuglar
sunmaktadir.

Sonug olarak, bu ¢alisma, Nazi propagandasinin grafik tasarim agisindan incelenmesiyle, propaganda
tekniklerinin tarihsel ve giincel baglamdaki etkilerini anlamaya yonelik 6nemli bir katk: saglamaktadur.
Goebbels’in teknikleri, ginimiiz medya ve yeni medya ortamlarinda uygulanabilirligi agisindan da
dikkate deger bir 6rnek teskil etmektedir. Ancak, bu tekniklerin etik ve ahlaki boyutlari, ginimtz
toplumlarinda daha fazla sorgulanmali ve elestirel bir bakis agistyla degerlendirilmelidir.

Kaynakga

Alkarcal, S. (2003). Lletisim ve Propaganda, Imaj Yayincilik, Istanbul.

Clark, T. (1997). Sanat ve Propaganda, Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge, Ayrintt Yayinlart Istanbul.
Erat, A. (1995). Propagandanin Baslangici, Diigiinceler Dergisi, Ozel Say1. 1 Subat, 9(1). ss. 17-34.

http:/ /www.tdk.gov.tr/index.phproption=com_gts&arama=gts&guid=TDK. GTS.55
06a026aa2¢38.60603242, 17.12.2013 tarihinde erisilmistir.

Evans, R. J. (2005). The Third Reich in Power. New York: Penguin Books.
Jowet, G. S. & O'Donnell, V. (2014). Propaganda & Persuasion. Sage Publications.

Karabay, N. (1995). Propaganda, Reklamcilik ve Halkla Tliskilerin Benzer ve Farklt Yonleri, Diigiinceler
Dergisi 6zel say1, 9(1), sy.

Karasar, N. (2008). Bilimsel Arastirma Y intemi, Nobel Yayin, Ankara.
Kershaw, 1. (1999). Hitler: 1889-1936: Hubris. New York: W. W. Norton & Company.

Laurte, C. D. (1990). The Propaganda W arriors, America’s Crusade Against Nazi Germany, by the University
Press of Kansas.

Oskay, U. (1994). f/etz';z'mz'n Abe’si, Simavi Yayinlari, Istanbul.
Sorensen, T. C. (1968). The World War, The Story of American Propaganda, Harper and
Row Publishers, Newyork, Evanston, London.

Stokoe, C. (2010). www.smashingmagazine.com/.../100-years-of-  propaganda-the-good-the-bad-
and-the-ugly/ 100 years of =~ Propaganda, the  Good, the Bad, the Ugly.

Welch, D. (1983). Nagi Propaganda: The Power and the Limitations. London: Croom Helm.

39



MENTOR

Akademik Sanat ve Tasarim Dergisi
Academic Art & Design Journal
e-ISSN: 3062-3022 https://mentorakademik.com
Mentor, Cilt:1, Sayr:1, 40-51, 2025
DOI: 10.5281/zenodo.15064035

ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

TURKIYE’DEKI iC MIMARLIK FIRMALARININ SORUNLARI VE GELECEGE
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Bu calismada, i¢c mimarlk firmalarinin sorunlart ve gelecege yonelik bakis acilar aragtirilmugtir. Arastirmanin amaci; i¢
mimarlk sektoriinde faaliyet gOsteren firmalara yonelik sorun olarak gosterilen faktorlerin isletmeler acisindan nasil
karsilandigint ve bu isletmelerin gelecege yonelik vizyonlarini belirlemektir. Arastirma kapsaminda; Istanbul’da 198,
Ankara’da 54 ve Tzmir’de 20 olmak tizere toplam 272 i¢c mimarlik firmasinin yoneticisiyle anket calismast yiiriitilmistiir.

I¢ mimarlik sektoriindeki en 6nemli sorun, tniversite mezunlarinin mesleki yeterliliklerinin beklenen diizeyde olmamast
olarak 6ne ¢itkmaktadir. Bunun yant sira, devletin tegvik ve proje desteklerinde sektore yeterli yer verilmemesi, i¢ mimarlik
hizmetlerinin liiks olarak degerlendirilmesi, meslegin taniminin toplumda net sekilde bilinmemesi ve firmalarin imza yetkisi
gibi yasal haklardan yoksun olmast diger temel sorunlar arasinda siralanmistir. Arastirma sonuglarina gore, firmalarin biytk
bélimi bu tespitleri desteklerken, yaklastk %30'luk bir kesim ise konuya iliskin kararsiz bir tutum sergilemistir. Isletmelerin
gelecege dair bakis acilart ise genel olarak olumludur. Rekabet stratejileri, teknoloji entegrasyonu, iriin ve yetenek gelisimi,
kurumsallagsma, markalagsma ve uluslararast pazara agilma gibi konulara odaklanilmast gerektigi vurgulanmugtir. Ayrica,
devlet desteklerinin artirilmasi, sanayi-is birliginin gliclendirilmesi ve Uretim kapasitesinin genisletilmesi gibi adimlarin
o6nemine dair yliksek oranda uzlast bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: I¢ mimarlik, Sektor, Tsletme sorunlari, Sektérel vizyon

PROBLEMS AND FUTURE PERSPECTIVES OF INTERIOR ARCHITECTURE
FIRMS IN TURKIYE

Abstract

In this study, the problems and future perspectives of interior architecture firms have been investigated. The aim of the
research is to determine how businesses in the interior architecture sector perceive the factors identified as challenges and
to identify their future-oriented visions. Within the scope of the research, Istanbul, Ankara, and Izmir cities with the
potential to represent Turkiye were selected. In this context, surveys were conducted with the managers of 272 interior
architecture firms: 198 in Istanbul, 54 in Ankara, and 20 in Izmir.

The most significant challenge in the interior architecture sector is the insufficient professional competence of university
graduates Other key issues include the government’s insufficient inclusion of the sector in incentive and project support
programs, interior architecture services being perceived as a luxury, the unclear public understanding of the profession’s
definition, and firms lacking legal rights, such as signature authority. According to the research findings, while the majority
of firms supported these findings, approximately 30% remained undecided on the issue. The future outlook of businesses
is generally positive. Competitive strategies, technology integration, product and talent development, institutionalization,
branding, and expansion into international markets have been emphasized as critical focus areas. Additionally, there is a
strong consensus on the importance of increasing government support, strengthening industry collaboration, and
expanding production capacity.

Keywords: Interior architecture, sector, Business problems, Sectoral vision
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Giris
I¢ mimarlik meslegini icra eden ve egitim, deneyim ve uygulamali becerilere sahip profesyonel i¢
mimar/tasatimct, asagidaki ifadeletle tanimlanabilir (IFT, n.d.).

 I¢ mekanin islevi ve kalitesiyle ilgili problemleri tanimlayan, arastiran ve yaratict bir sekilde
¢Ozen kisi

 Ic insaat, bina sistemleri ve bilesenleri, bina yonetmelikleri, ekipman, malzeme ve mobilyalar
konusunda uzmanlik bilgisini kullanarak programlama, tasarim analizi, mekan planlama, estetik
ve sahadaki isin denetimi dahil olmak tzere i¢ mekanlarla ilgili hizmetleri yerine getiren kist

¢ Kullanicilarin yasam kalitesini artirmak ve sagligini, giivenligini, refahini ve ¢evresini korumak
amactyla i¢ mekan tasarimiyla ilgili semalar, cizimler ve belgeler hazirlayan kisi

Tasarim, mekani kullanan kisilerin sayist, kilttrel yapist, ekonomik durumu, eylemleri, ruhsal, fiziksel
ve ergonomik 6zellikleri ve sosyal iliskileri gibi her bireyin sahip oldugu temele baglt kriterlerin
etkisinde meydana getirilmelidir. Bu manada; i¢ mekanin ancak, sanatsal, teknik ve bilimsel bilgi ve
olanaklarla tasarlanabilecegi ve uygulanabilecegi anlasimaktadir (Kagar, 1998).

I¢ mimarlik; insanlarin ihtiyaclarini karsilamak maksadiyla belirlenmis mekanlar1 sembolik, pratik ve
estetik islev yonlerinden ele alan ve insanlarin eylemlerine ve ruhsal ve fiziksel 6zelliklerine uygun
olarak tasarlayan bir meslek alanidir (Kagar, 1998). Ayni zamanda i¢ mimarlik; ergonomi, psikoloji,
mimarlik, ekonomi ve sosyoloji gibi bilimin ¢esitli dallar1 ve sanatla i¢ ice olan disiplinler aras1 bir bilim
dalidir (Saraf, 2013).

Genel olarak ic mimarlarin hizmet ettikleri alanlar su sekilde siralanabilir (MSGSU, n.d.).

e Yeni bir bina yapimina gore i¢ mekanin yeniden diizenlenmesine daha sik ihtiyag duyuldugu
bir gercektir. Yapimi tamamlanan ya da yeni bir islev kazandirilacak yapilarin i¢ mekanlarinda
Ongorilen yeni islevi, insanin davranig ve yasam bigimlerine gére dizenlemekte ve
¢O6ztimlemektedir.

* Mekan tasarimi uygulamalarinin ilk asamalarindan, uygulamalarin bitimine kadarki siireci
gerceklestiren ekip igerisinde yer almaktadir. Mekana 6zgii ekipman veya mobilyalarin, elde
edilen verilere gbre kullanim ve boyut verilerini belitlemekte, 6zglin sekilleri
gerceklestirmektedir.

e Tarihi eser ya da kiltir mirast olarak belirlenen eski yapilarin i¢ mekanlari ve bu mekanlarda
yer alan mobilya, yap1 elemanlar1 gibi 6geleri belirlemekte ve restorasyonunu yapmaktadir.
Boylece, gelenceksel sanat ve kiltiirimiizin tanitilmast ve benimsetilmesine aract olmak bir i¢
mimarin calisma alant icinde bulunmaktadir.

Ic mimarligin kurumsallasmast hem egitim hem sekt6r alanlarinda 20. ytzyilin baslarinda Amerika
Birlesik Devletleri'nde gecgeklesmistir. Dunya capinda yayilan i¢ mimarlik meslegi, 6ztinde
ornamentasyon (susleme) sanatt ve giizel sanatlarin dogal bir gelisimi ve mimarligin odaklanan 6zel bir
alan1 yapilandirilmis ve uzmanlasarak gelismistir (Igmimarlar Odast, n.d.).

I¢ mimarlik, mekanlarin estetik ve islevsel déntisimiinde kritik bir rol oynayan dinamik bir disiplindir.
Ancak, teknolojik devrimler, stirdtrtlebilirlik talepleri ve titketici beklentilerindeki hizli degisimler, i¢
mimarlik firmalarini hem yerel hem de kiresel 6lcekte yeni sorunlarla karst karsiya birakmaktadir. Bu
baglamda, i¢ mimarlik sektérinin mevcut sorunlarini anlamak ve gelecege yonelik stratejik
perspektifler gelistirmek, sekt6riin strdurtlebilirligi acisindan biytik 6nem tagimaktadir.

I¢c mimarlik firmalarinin yasadiklart sorunlart belirlemek icin arastirmalarda, toplantilarda, raporlarda
vb. yetlerde sorun olarak gosterilen bazi faktérler firmalara sorulmustur. Ayni zamanda bu firmalarin
gelecege yonelik bakis actlarini belirleyebilmek icin anket teknigi kullanilarak birtakim sorular
yoneltilmistir. Bu sorunlarin sistematik bir sekilde ele alindigt ve sektoriin gelecegine dair bitiinctl bir
perspektif sunan c¢alismalarin  sinirli  sayida  olmasi, bu makalenin  temel motivasyonunu
olusturmaktadir.
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Arastirmanin amact; i¢c mimarlik sektoriinde faaliyet gosteren firmalarinin karsilastigt sorunlari ve
gelecek vizyonlarini ortaya koymak amaciyla bu alanda kapsamli bir inceleme gerceklestirilmesidir. Bu
dogrultuda, sektordeki firmalarin yoneticileriyle anket yontemi kullamilarak dogrudan goris
alisverisinde bulunulmus ve veriler toplanmustir. Calisma kapsaminda, belirlenen hedefler 1siginda
asagidaki sorulara yanit aranmustir:

1- Katitimeilarin i¢ mimarlik firmalarinin sorunlarina iliskin gorisleri nasil bir dagilim gostermektedir?
2- Katilimcilarin isletmelerinin gelecegine yonelik bakis agilart nasil bir egilim gostermektedir?
Materyal ve Metot

Arastirma kapsaminda; Istanbul'dan 198, Ankara'dan 54 ve Izmir'den 20 olmak tizere toplam 272 adet
isletme ile aragtirma gerceklestirilmistir.

Calismanin kapsamt ve hedefleri g6z 6ntinde bulundurularak, asagida listelenen sorularin veri analizi
surecinde detaylt bir sekilde irdelenmesi amaglanmistir:

1- Katiimcilarin i¢ mimarlik firmalarinin sorunlarina iliskin gorisleri nasil bir dagilim gostermektedir?
2- Katllimcilarin isletmelerinin gelecegine yonelik bakis agilart nasil bir egilim gostermektedir?

Arastirma verileri, katilimcilarin anket sorularina verdikleri cevaplar temel alinarak derlenmis ve
istatistiksel stireclerden gecirilmistir. Calismada, betimleyici arastirma desenlerinden biri olan tarama
modeli benimsenmis olup, bu modelin temel odak noktasi, mevcut durumu sistematik bir sekilde
betimlemek ve yapisal Gzelliklerini ortaya koymaktir. Bu tiir ¢alismalarda veriler, olgunun dogal
baglami ve dinamikleri bozulmadan toplanarak analiz edilir. Bu kapsamda, katilimcilarin anket
yanitlarinin  dagilimini anlamlandirmak tizere yiizde-frekans dagilimlari hesaplanmis, elde edilen
bulgular betimleyici istatistik yontemleriyle nicellestirilerek yorumlanmistir.

1. Evren ve Orneklem

Aragtirma kapsaminda evren; Turkiye’deki ticaret ve sanayi odalart veya ticaret odalarinda “Mesleki,
Bilimsel ve Teknik Faaliyetler” kategorisinde “74.10.01” NACE kodu ve “I¢ mimarlarin faaliyetleri (i¢
dekorasyon dahil)” basligt altinda hizmet veren i¢ mimarlk firmalart olarak belitlenmistir.

Tirkiye genelindeki tim illerde yer alan ticaret ve sanayi odalarinin resmi internet siteleri veya
dogrudan iletisim yoluyla elde edilen 2021 yilt verileri kullanilarak, i¢ mimarlik firmalarinin sayist tespit
edilmistir. Yapilan detayli incelemeler sonucunda, ana kiitle (evren) buyukligi 2.087 firma olarak
belirlenmistir. Bu evrenin en yogun temsil edildigi ilk {i¢ sehir ise sirastyla Istanbul (%68,18), Ankara
(%11,36) ve Tzmir (%3,93) olarak kaydedilmistir.

Bu ti¢ sehir (Istanbul, Ankara, Izmir), toplam evrenin %83,47'lik kismint temsil etmekte olup, Turkiye
genelini yansitabilecek nitelikte bir Orneklem olusturdugu degerlendirilmistir. Izmir, Ankara ve
Istanbul illerindeki toplam firma sayist ve yiizdesi Tablo 1’de verilmistir.

ILLER FIRMA SAYISI EVREN YUZDESI
ISTANBUL 1423 68,18
ANKARA 237 11,36

IZMIR 82 3,93
TOPLAM 1742 83,47

Tablo 1. [zmir, Ankara ve Istanbul Ullerindeki Toplam Firma Sayisi ve Yiizdesi

Kaynak: Ticaret ve Sanayi Odalari veya Ticaret Odalart
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2. Orneklemin Belitlenmesi

Anket uygulamast gergeklestirilecek 6rneklem buyiiklugiiniin belirlemek icin agsagida verilen formiil
kullandmustir (Karasar, 1991).

_ Z?xNxPxQ
 NxD2+ Z2xPxQ

n

n= Ornek biiyiikligi

N= Ana kutle buyikligi

Z= Giiven katsayist (%95’lik gliven i¢in 1.96 alinmaktadir.)

P= Olgiilen &zelligin ana kiitlede bulunma olasiligt (% 80 alinmistir.)
Q= 1-P (Olgiilen 6zelligin ana kiitlede bulunmama olastligr)

D= Kabul edilen 6rnekleme hatast (% 5 olarak 6ngorilmiistur.)

Istanbul, Ankara ve Izmir sehirlerinde faaliyet gosteren i¢ mimarlik firmalarin sayisi, arastirma evrenini
olusturan toplam firmalarin sayisina yuzdeleri hesaplanarak Tablo 2’de verilmistir.

ILLER SAYI YUZDE ARASTIRMA EVRENI
ISTANBUL 1423 81,70
ANKARA 237 13,60 1742

IZMIR 82 4,70

Tablo 2. Arastima Evrenine Gire Ik 3 Lin Yiizdesi
Kaynak: Ticaret ve Sanayi Odalar: veya Ticaret Odalar:

Gergeklestirilen hesaplamalar sonucunda, anket uygulamasi uygulanacak toplam 6rneklem buyukliga
ve illere gore dagilimi Tablo 3’te verilmistir.

ILLER ORNEKLEM BUYUKLUGU  TOPLAM ORNEKLEM BUYUKLUGU
ISTANBUL 177
ANKARA 29 216

IZMIR 10

Tablo 3. [/lerin ve Toplam Ormeklens Dagilimm
Bu tabloya gore anket sayilar;
s Istanbul > 177
* Ankara > 29
¢ Izmir > 10 olmalidir.

Arastirmada Orneklem hacmi (n=2106) olarak belirlenmis olup, 6nceden tahmin edilen cevapsizlik
oranlari, eksik veriler veya gecersiz anketler gibi faktorlerin 6niine gegmek ve ana kiitlenin temsili icin
272 firma tzerinde anket calismasi ylritilmustir.

3. Anket Sorularinin Belirlenmesi ve Yapis1

Calismada verilerin toplanmasi icin anket teknigi kullanidmis olup, sorularin tasarimi sirecinde
akademik ¢alismalar, kurum arsivleri ve akademi ile endustrinin ortak bilgi birikimi dikkate alinarak
kapsamli bir hazirlik yapilmustir.
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5l Likert olceginde degerlendirilmesi istenen ana basliklar 2 bolim olarak yer almaktadir. Bu
bolumlerde;

* I¢ mimarlik firmalarinin sorunlari,
* Isletmenin sanayi ve kurumlar ile iliskisi ele alinmistir.
4. Katilimcilarin Segilmesi

Anket uygulamasi gerceklestirilecek Istanbul, Ankara ve Izmir illerinde faaliyet gosteren i¢ mimarlik
firmalarinin belirflenmesinde tesadifi 6rnekleme yontemi kullanilarak rastgele se¢im yapilmustir.

5. Guivenitlik Analizi

Caligmada elde edilen verilerin gtivenilirlik analizi sonuglari, asagidaki Tablo 4’te verilmistir.

Anket Madde Sayis1 Cronbach Alfa
T¢ Mimarlik Firmalarinin Sorunlart 5 0,76
Ic Mimarlik Firmalarinin Gelecege Bakist 15 0,87

Tablo 4. Arastirmada Kullantlan Anketlere Ait Alfa Giivenirlik Katsayilar:

eo

Tablo verilerine gore, anket 6l¢ceklerine ait Cronbach Alfa katsayilarinin 0,76 ile 0,87 araliginda degistigi
saptanmustir. Bu katsayi, 0'dan 1'e kadar deger araliginda olgek tutarliigini temsil etmekte olup,
literatiirde genel kabul goren 0,70 esik degerinin tzerinde bulunmasi (Tavsanci, 2005), ol¢im
araclarinin giivenilirlik diizeyinin kabul edilebilir sinirlar iginde oldugunu goéstermektedir. Arastirma
kapsaminda hesaplanan bu degerler, kullandan anketlerin i¢ tutarlilik acisindan istatistiksel olarak
anlamli bir giivenirlik seviyesine sahip oldugunu kanitlamustr.

6. Verilerin Analiz Edilmesi

Arastirma verilerinin analizinde Microsoft Office Excel ve SPSS yazilimlart kullanilmistir. Nicel veri
setinin islenmesinde Excel; veri maniptlasyonu, sorgulama ve tablolastirma gibi temel islemler icin
tercih edilirken, SPSS 25.0 versiyonu ise veri setinin istatistiksel gecerlilik testleri, korelasyon analizleri
ve benzeri karmastk siireclerde etkin rol oynamustir. Calismada ayrica, katilimcilarin anket yanitlarinin
dagilimini betimlemek amaciyla betimleyici istatistik yontemleri kullanilarak yiizdesel dagilim ve
frekans analizi uygulanmustir.

Bulgular ve Tartisma
1. I¢ Mimarlik Firmalarinin Sorunlari

Isletmelerin ic mimarlik firmast olarak yasadiklari sorunlara yonelik goriislerini belirflemek amact ile
anket formunda verilen ifadeleri 5’li Likert oOlgegine gore “Kesinlikle Onaylamiyorum”,
“Onaylamiyorum”, “Kararsizim”,  “Onayliyorum”  ve “Kesinlikle Onayliyorum”  seklinde
degerlendirerek cevaplandirilmast istenmistir. Katilimeilarin verdigi cevaplar neticesinde elde edilen
veriletle ytzde, frekans, ortalama, ortanca ve tepe degerleri hesaplanarak Tablo 5’de verilmistir.
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g g
2 g g g ) g
¢ mimarlik fi larak yagadig iE 2 8 5 28
I¢ mimarls irmast olarak yagadigimz g g g b s, 'é 2 Oor OR TD
sorunlar1 degerlendiriniz g = = 8 E‘ 2 B
= F 2§ %S
o o
I¢ mimarlik firmalarinin imza yetkisinin f 2 50 77 129 14 338 4 4
olmamast % 07 184 283 474 51
Universitelerden yeni mezun olan f 1 25 96 108 42
alanimizla ilgili kisilerin istenilen 3,61 4 4
yeterlilige sahip olmamasi %o 0,4 9,2 35,3 39,7 154
Devletin tegvik, proje vb. desteklerinde f - 35 85 110 42
alanimizla ilgili yeteri kadar yer 3,58 4 4
vermemesi % - 12,9 31,3 40,4 15,4
Ulkemizde ic mimarlk kavraminin tam f - 38 87 119 28 3,50 4 4
olarak ne oldugunun bilinmemesi o 140 320 43.8 103 ’
0 - > > > >
Ulkemizde i¢ mimarlik hizmetinin litks f - 44 86 97 45 353 4 4
bir hizmet olarak gériilmesi o 162 316 357 165 ’
0 - > > > >

Ort= Ortalama, OR= Ortanca, TD= Tepe deger £ Frekans %o: Yiizde
Tablo 5. Igletmelerin It Mimarik Firmas: Olarak Y asadiklar: Sorunlara Yinelit Goriiglerinin Incelenmesi

Tablo 5, i¢ mimarlik sektoriindeki temel sorunlara dair katithmer goriislerini biitunsel bir ¢ergevede
ortaya koymaktadir. Incelenen ifadeler arasinda, firmalarin resmi islemlerinde yasanan imza yetkisi
eksikligi, iniversitelerden yeni mezun olan alan mensuplarinin yeterlilik sorunu, devletin tesvik ve proje
desteklerinde sektoriin ihtiyaglarinin tam olarak gbzetilmemesi, i¢ mimarlik kavraminin toplum ve
sektor tarafindan yeterince tanitnmamast ve hizmetin liks bir hizmet olarak algilanmasi yer almaktadir.

Tablo 5’e gore, oncelikle, “I¢c mimarlik firmalarinin imza yetkisinin olmamas1” ifadesinde katilimcilar
ortalama 3,38 degerini vererek “kararsizim” seviyesinde bir yanit sunmuslardir. Ancak, ortanca ve tepe
deger (her ikisi de 4) dikkate alindiginda, firmalarin resmi islemlerde imza yetkisinin olmamasinin
sektor icin 6nemli bir sorun olarak algillandigt s6ylenebilir. Bu durum, i¢ mimarlik firmalarinin yasal ve
kurumsal islemlerinde yetkilendirme eksikligi yasadigt yoniindeki kaygiy1 ortaya koymaktadir.

Diger yandan, “Universitelerden yeni mezun olan alanimizla ilgili kisilerin istenilen yeterlilige sahip
olmamast” ifadesinde katilimcilar ortalama 3,61 degeriyle “onayliyorum” yanit1 vermis; bu durum, yeni
mezunlarin pratikte sektoriin beklentilerini karsilamadigina dair 6nemli bir endiseyi isaret etmektedir.
Benzer sekilde, “Devletin tesvik, proje vb. desteklerinde alanimizla ilgili yeteri kadar yer vermemesi”
ifadesinde de ortalama 3,58 degeriyle katilimcilar, devlet desteklerinin sektor igin yetersiz kaldigin
dustinduklerini gbstermistir.

Ayrica, “Ulkemizde i¢ mimarlik kavraminin tam olarak ne oldugunun bilinmemesi” ifadesinde
ortalama 3,50 degeriyle verilen yanit, katthmcilarin i¢ mimarlik mesleginin kavramsal olarak yeterince
taninmadigint ve anlasilamadigini kabul ettigini gostermektedir. Son olarak, “Ulkemizde i¢c mimarlik
hizmetinin liks bir hizmet olarak gérilmesi” ifadesinde ortalama 3,53 degeriyle yine “onayltiyorum”
dizeyinde goris bildirilmistir. Bu sonug, hizmetin genis kitlelere ulasmasi yerine, liiks bir segment
olarak algilanmasinin sektérin gelisimini olumsuz etkileyebilecegi endisesini yansitmaktadir.

Genel olarak, Tablo 5’in verileri, i¢ mimarlk sektorindeki bazt temel konularin (imza yetkisi, yeni
mezunlarin yeterliligi, devlet desteklerinin yetersizligi, kavramin tam olarak bilinmemesi ve hizmetin
luks algilanmasi) katiimcilar tarafindan 6nemli sorunlar olarak degerlendirildigini gostermektedir.
Katihimecilar, 6zellikle yeni mezunlarin yeterliligi, devlet destekleri ve kavramin netlesmesi konularinda
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“onayliyorum” diizeyinde goriis beyan ederken, imza yetkisi konusunda hafif bir kararsizlik sergilemis
olsalar da, tiim bu unsurlarin sektérin gelisimi agisindan dikkate alinmast gereken 6nemli meseleler
oldugunu ortaya koymaktadir.

Isletmelerin i¢c mimarlik firmast olarak yasadiklari sorunlara iliskin degerlendirmelerin yiizdelik
dagilimlar Sekil 1°de verilmistir.

50
45
40
35
30
75 H Kesinlikle Onaylamiyorum
20 M Onaylamiyorum
15 Karasizim
10 B Onayliyorum
m Kesinlikle Onayliyorum

imza Yetkisi Yeni Devlet Tesvik i¢ Mimarlik  ic Mimarhigin
Olmamasi Mezunlarin vb. Kavraminin Luks Bir
Yetersiz Desteklerin ~ Tam Olarak Hizmet
Olmasi Yetersiz Bilinmemesi  Gorllmesi
Olmasi

Sekil 1. Lsletmelerin Ic Mimarlk Firmas: Olarak Y asadiklar: Sorunlara lliskin Degerlendirmelerin Yiizdelik
Dagilimiar: (%)

Sekil 2°de, bes farkl soruna (1) “Imza yetkisi olmamast,” (2) “Yeni mezunlarin yetersiz olmast,” (3)
“Devlet tesvik/desteklerinin yetersiz olmast,” (4) “I¢ mimarltk kavraminin tam olarak bilinmemesi,”
ve (5) “I¢c mimarhigin liks bir hizmet olarak goriilmesi” iliskin katilime goriisleri yer almaktadir. Dikey
eksende ylizdeler, yatay eksende ise bu sorun basliklar siralanmistir. Her baslik icin, besli bir dl¢ekte
(“Kesinlikle  Onaylamiyorum”dan ~ “Kesinlikle  Onayliyorum”a)  katihimecilarin - dagihimlar
gosterilmektedir.

Sekil 2 incelendiginde, i¢ mimarlik firmalarinin karsilastigi bu bes temel sorunun katilimcilar tarafindan
buytk 6lgtide kabul edildigini, ancak bazi konularda (6zellikle yeni mezunlarin yetersizligi ve tesviklerin
cksikligi) daha “kararsiz” veya “kismen onaylayict” bir tutum oldugunu gostermektedir. En yiiksek
katilim/uzlasma ise “I¢c mimarlik kavraminin tam olarak bilinmemesi” ve “Imza yetkisi olmamast” gibi
konular etrafinda toplanmistir. Tum bu bulgular, isletmelerin i¢ mimarlik alanindaki en temel
sorunlarin ne oldugu konusunda buytk oranda hemfikir oldugunu gostermekte ve sektérde ¢oziim
bekleyen 6ncelikli konulara (yasal diizenlemeler, egitim, tesvik, algi yonetimi vb.) isaret etmektedir.

2. I¢ Mimarlik Firmalarinin Gelecege Bakist

Isletmelerin gelecege bakis acilarint incelemek icin anket formunda verilen ifadeleri 5’li Likert 6lgegine
gore “Kesinlikle Katidmiyorum”, “Katlmiyorum”, “Ne Katiliyorum Ne Katidmiyorum”,
“Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum” seklinde degerlendirerek cevaplandirilmast istenmistir.
Katilimeilarin verdigi cevaplar neticesinde elde edilen verilerle yiizde, frekans, ortalama, ortanca ve
tepe degerleri hesaplanarak Tablo 6’da verilmistir.
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g
5} g g Z 8 = o &
Isletmenizin gelecege baki 25 3 Sz B &
sletmenizin gelecege bakigint s 5 Z E g ZS o OR TD
degerlenditiniz 2 g _g g = 3 2=
v
4 7z
f 3 31 62 134 42
Gelecekle ilgili senaryolar gelistirmek 3,67 4 4

% 1,1 114 228 493 154

f - 47 82 83 60
Gelecekte rekabet stratejisinin ne olacagint 357 4 4
befirlemelk % - 173 301 305 221
Gelecegin pazarlarinda yer alabilmek icin f - 51 64 97 60
yeni temel yeteneklerin neler olacagint 3,01 4 4
belitlemek % - 18,8 23,5 35,7 2211

f 1 39 78 93 61

Gelecekte gegerli olacak teknoloji, tirtin,

yetenek ve kaynaklari belirlemek 3,64 4 4

% 04 14,3 28,7 34,2 224

Gelecekte rakiplerin kimler olacagin £ i 33 7 123 42
belirlemek 3,64 4 4
% - 12,1 27,2 452 15,4
f 2 66 55 103 46

Gelecekte hizmet edilecek musterileri

belirlemek 3.46 4 4

% 0,7 243 20,2 37,9 16,9

. f 2 31 67 119 53
Isletmemize ait bir stratejik gelisim plant

hazirlamak 3,70 4 4

>

% 0,7 114 246 438 195

. . o £ - 34 58 111 69
Isletmemizin mevcut potansiyelimizi 379 4 4
listirmek :
gelistirme % - 125 213 408 254
£ 20 63 124 64

Kurumsallagsmanin gerekliliklerini yerine 385 4 4

irmek
getirme % 04 74 232 456 235
f 3 18 74 134 43
Markalagma icin gerekli ¢alismalart yapmak 3,72 4 4
% 1,1 6,6 272 49,3 15,8
f 1 54 56 101 60

Pazar ve musteriler tarafindan yeterli

taninirliga sahip olmak 3,61 4 4

% 04 199 20,6 371 221

. f 1 25 72 136 38
I¢ pazarda oldugu kadar dis pazarda da yer

edinmek ve faaliyet gostermek

3,68 4 4
% 04 9,2 26,5 50,0 14,0

>

. f 2 28 74 112 56
Isletmemizin ihtiya¢ duydugu tretim

yerlerini biinyemizde olusturmak 371 4 4

>

% 0,7 10,3 27,2 41,2 20,6
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. . f 1 21 77 90 83
Devlet proje, tesvik vb. desteklerden daha 3.86 4 4

fazla faydalanmak % 0.4 77 283 331 30.5

Isletmemizin sanayi ve diger kurumlarla f - 34 57 98 83
iliskisini ve is bitligini daha fazla 3,85 4 4
giiclendirmek ve gelistirmek % - 12,5 21,0 36,0 30,5

Ort= Ortalama, OR= Ortanca, TD= Tepe deger £: Frekans %o: Yiizde
Tablo 6. Isletmelerin Gelecede Bakes Agilarimm Incelenmesi

Tablo 0, isletmelerin gelecege yonelik stratejik planlama ve gelisim adimlar1 konusunda katilimeilarin
genel olarak olumlu ve proaktif bir tutum benimsedigini gostermektedir. Incelenen tiim ifadeler icin
ortalama puanlar 3,46 ile 3,86 arasinda seyrederek, katiimcilarin “Katiliyorum” dizeyinde goris
bildirdiklerini ortaya koymaktadir.

Bu sonuglar, isletmelerin gelecekle ilgili senaryolar gelistirmeleri, rekabet stratejilerini belirlemeleri,
gelecegin pazarlarinda yer alabilmek icin yeni temel yetenekleri saptamalari, kullanilacak teknoloj,
urin, yetenek ve kaynaklart 6nceden belirlemeleri gibi alanlarda kararli olduklarint gostermektedir.
Ayni1 zamanda, gelecekte rakiplerin ve hizmet edilecek misterilerin belirlenmesi gibi konulara da dikkat
cekilmektedir.

Stratejik gelisim plant hazirlamak, mevcut potansiyeli gelistirmek ve kurumsallasma gerekliliklerini
yerine getirmek konularinda da katitimcilarin fikir birligi saglanmis olup, bu durum uzun vadeli gelisim
ve surdirilebilir rekabet avantaji elde etme ihtiyacini vurgulamaktadir. Markalasma, pazar taninirhgt
ve hem i¢ hem dis pazarda etkin olma ¢abalart da isletmelerin Oncelikli hedefleri arasinda yer
almaktadir.

Ayrica, isletmelerin ihtiya¢ duyduklart tiretim yerlerini biinyelerinde olusturma ve devlet destekli proje,
tesvik gibi desteklerden daha fazla faydalanma yontundeki beklentiler de dikkat ¢ekicidir. Sanayi ve
diger kurumlarla iliskilerin ve is birliklerinin gt¢lendirilmesi, hem i¢ pazarda hem de dis pazarda
rekabet gliciinti artirma ¢abalarini destekleyen 6nemli bir unsur olarak 6ne gitkmaktadir.

Genel olarak, Tablo 6'da yer alan veriler, katiimeilarin isletmelerinin gelecege yonelik stratejik adimlar
atmast gerektigi konusundaki gorislerinde ortak bir yaklasim benimsediklerini ve bu alanda bittnsel,
proaktif bir strateji izlenmesi gerektigini diisindiklerini ortaya koymaktadir. Bu yaklasim, isletmelerin
mevcut durumlarini gelistirip rekabet avantajlarint stirdirilebilir kilma ¢abalarin yansitmaktadir.

Isletmelerin gelecege bakis acitlarinin iliskin degerlendirmelerin yiizdelik dagilimlar Sekil 2’de
verilmistir.
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B Kesinlikle Katilmiyorum B Katlmiyorum = Ne Katiltyorum Ne Katilmiyorum

m Katiliyorum m Kesinlikle Katiliyorum
0 5 10 15 20 25 30 35 40 45 50 55

Gelecekle ilgili senaryolar gelistirmek

Gelecekte rekabet stratejisinin ne olacagini belitflemek

Gelecegin pazarlarinda yer alabilmek icin yeni temel
yeteneklerin neler olacagini belirlemek

Gelecekte gegerli olacak teknoloji, tiriin, yetenek ve
kaynaklart belirflemek

Gelecekte rakiplerin kimler olacagint belirlemek

Gelecekte hizmet edilecek miisterileri belirlemek

Isletmemize ait bir stratejik gelisim plan1 hazirlamalk
Isletmemizin mevcut potansiyelimizi gelistirmek

Kurumsallagsmanin gerekliliklerini yerine getirmek

Markalasma icin gerekli ¢alismalari yapmak

Pazar ve musteriler tarafindan yeterli taninirliliga sahip
olmak

I¢ pazarda oldugu kadar dis pazarda da yer edinmek ve
faaliyet g6stermek

Isletmemizin ihtiya¢ duydugu iiretim yerlerini
bunyemizde olusturmak
Devlet proje,tegvik vb. desteklerden daha fazla
faydalanmak

Isletmemizin sanayi ve diger kurumlarla iliskisini ve is
birligini daha fazla giiclendirmek ve gelistirmek

Sekil 2. Isletmelerin Gelecege Bakas Agilarimn Iliskin Degerlendirmelerin Yiizdelit Dagilimlars (%)

Sekil 2’ de, isletmelerin gelecege dontk stratejik planlama ve vizyon gelistirme konularindaki
tutumlarini gésteren 15 farkli baslik icermektedir. Her bir bashk icin katilimcilarin gorisleri besli bir
Olecek tzerinden (kesinlikle katilmiyorum — katlmiyorum — ne katiiyorum ne katdmiyorum —
katiiyorum — kesinlikle katiliyorum) dagilim yiizdeleriyle sunulmustur.

Sekil 2 incelendiginde, Isletmelerin biiyiik cogunlugunun gelecege doniik stratejik planlamaya, rekabet
gliciinii artirmaya, markalasma ve kurumsallasma adimlart atmaya, devlet desteklerinden yararlanmaya
ve farkll kurumlarla is birligi gelistirmeye olumlu baktigini gostermektedir. Kararsiz veya olumsuz
tutumlar ise nispeten daha dusiik diizeyde kalmustir. Dolayistyla grafik, isletmelerin gelecege bakis
actlarinin agirhiklt olarak “pozitif” ve “yapict” yonde sekillendigini, ancak bazi alanlarda (6rnegin yeni
yeteneklerin belirlenmesi, senaryo calismalart veya dis pazarlara acgilma) hentiz tam bir kararlidik
saglanmamis olabilecegini yansitmaktadir. Katilimei isletmelerin ¢ogunlukla gelecek odakli stratejik
faaliyetleri destekledigini ve bu konularda iyilesme/gelisim ihtiyact gordiklerini, az sayida isletmenin
ise kararsiz veya olumsuz tutumda kaldigint géstermektedir.
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Sonug ve Oneriler
1. Aragtirmanin Sonuglar:

I¢ mimarlik firmalarinin yasadiklart sorunlart belirlemek igin arastirmalarda, toplantilarda, raporlarda
sorun olarak gosterilen faktorler firmalara sorulmustur. Genel anlamda, bu faktorler firmalarin
cogunlugu tarafindan bir sorun olarak degerlendirildigi gortilmistiir. En fazla sorun olarak gorilen
durum tUniversitelerden yeni mezun olan alanimizla ilgili kisilerin istenilen yeterlilige sahip olmamast
olarak belirtilmistir. Diger sorun olarak gosterilen faktorler ise sirastyla devletin tesvik, proje vb.
desteklerinde alanimuizla ilgili yeteri kadar yer vermemesi, tilkemizde i¢ mimarlik hizmetinin liks bir
hizmet olarak gorilmesi, tlkemizde i¢ mimarlik kavraminin tam olarak ne oldugunun bilinmemesi ve
son olarak da i¢c mimarlik firmalarinin imza yetkisinin olmamasi olarak gosterilmistir. Sonug olarak,
literattrde ilgili kurum veya kuruluslarin ya da kisilerin sorun olarak gosterdigi bu faktérlere firmalarin
cogunlugu destek verirken, kararsiz bir tutum sergileyen ortalama %30’luk bir kesimin oldugu
belirlenmistir.

Firmalar, isletmeleri icin gelecege bakis aciarinda ilerisi igin senaryolar gelistirilmesi gerektigi
diisincesine katilmislardir. Isletmeler gelecek icin, rekabet stratejisinin, yeni temel yeteneklerin,
teknoloji, urtin, yetenek ve kaynaklarin, rakiplerin ve misterilerin belirlenmesi gerektigine ¢ogunluk
olarak katilmiglardir. Isletmeler, stratejik gelisim plant hazirlamalarinin ve mevcut potansiyellerinin
gelistirmenin 6nemli oldugunu diisinmekte ve ayni zamanda kurumsallasmanin ve markalasmanin
gerekliliklerinin yerine getirilmesi, bir taninirliga sahip olarak dis pazarda da faaliyet gosterilmesi
gerektigine yiiksek oranda katilmislardir. Isletmeler genellikle ihtiyac duyduklart iiretim yerlerini
bunyesine katmak istemislerdir. Devlet proje, tesvik vb. desteklerden daha fazla faydalaniimast ve
sanayi ve diger kurumlarla iliskinin ve is birliginin daha fazla giiclendirmesi ve gelistirmesi gerektigi
diistincelerine de cogunlukla olumlu yaklagimlar sergilemislerdir. Isletmelerin gelecek ile ilgili bakis
acilarina, planlarina veya dustincelerine bakildiginda genel anlamda pozitif ve katilimei bir sonug ortaya
cikmistir.

Arastirmanin sonuglart; i¢ mimarlik sektoriinde karsilasilan temel sorunlar ve gelecege yonelik stratejik
yaklasimlar acisindan elde edilen bulgular, literatirde yer alan benzer ¢alismalarin sonuglariyla genel
olarak paralellik géstermekte ve literatire Ozgiin verilerle katki saglamaktadir. Literatirde benzer
calismalarda vurgulanan yasal dizenleme eksikligi, egitimde uygulama agithginin yetersizligi, kamu
desteklerinin kisitliligt, meslegin taninirligr ve algt sorunlar ile gelecege yonelik stratejik yaklagimlarin
gerekliligi  bulgulariyla genel anlamda paralellik gostermektedir. Bu uyum, sektérin mevcut
durumunun ve gelecekteki gelisim ihtiyaglarinin dogru bir sekilde tespit edildigini ortaya koymakta,
ayni zamanda ¢6zum ve iyilestirme adimlarinin hem akademik hem de uygulayici perspektifte Gnemini
vurgulamaktadir.

2. Aragtirmanin Onerileri

Isletmelerin kendini gelistirebilmesi, yeni atihmlar yapabilmesi ve gelecek planlart yaparak var olacak
olast durumlara ayak uydurabilmesi 6nemli faktorlerdir. Fakat bu durumlarn istenilen dizeyde
gerceklestirilebilmesi icin 6ncelikle isletmelerin mevcut sorunlarint asmast gerekmektedir. Arastirma
kapsaminda i¢ mimarlk firmalarinin sorunlarina bakidiginda, 5 farkli sorun karsimiza ¢tkmakta ve en
fazla sorun olarak gorilen durum universitelerden yeni mezun olan alanimizla ilgili kisilerin istenilen
yeterlilige sahip olmamasidir. Bu durum sadece i¢c mimarlik firmalarinda degil butiin uygulamaya
yonelik bolimlerde bir sorun olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu sebepten dolayt tniversitelerde
uygulamaya yonelik olan ilgili b6lim miifredatlarinin tekrardan incelenerek eksikliklerin giderilmesi ve
universitelerin sektordeki isletmelerle isbitligi icerisinde olup, 6grencilerin egitim dénemi sirasinda ilgili
sektordeki isletmeletle i¢ i¢e olarak uyum ve deneyim kazanmasint saglatmak tavsiye edilebilir. Aynt
zamanda, i¢ mimarhk firmalart devletin  tesvik, proje vb. desteklerden yeteri kadar
faydalanamamaktadir. Ornegin; ilgili isletmelerin, %94,5 gibi biiyiik bir oraninin yurt disinda faaliyet
gostermedigi ya da gintimuzde sartlarinda hala %63,6’lik bir kisminin tam anlamiyla teknolojiden
faydalandig1 belirlenmistir. Universite, Ticaret ve Sanayi Odalari gibi kurum ve kuruluslarin bu durumu
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destek ve tesvikler saglayacak ilgili yerlere bildirmeli ve isletmelerin gelisimini saglayacak gerekli destek
ve tesvikler saglanmalidir. Diger sorun olarak gosterilen faktor ise; ic mimarlik firmalarinin imza
yetkisinin olmamast da bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gerekli olan egitime, yeterli donanima
ve yeterlilige sahip olmayan bir¢ok kisi tasarim alaninda isletme kurmakta ya da tasarimci olarak
calismaktadir. Bu durum, alaniyla ilgili egitim alan ve emek harcayan kisilerde magduriyete sebep
olabilmektedir. Tlgili boliimlerden mezun olan ve gerekli yeterlilige sahip olan kisilere imza yetkisi
verilmesi ve bu alanlarda bu kisilerin faaliyet gostermesi saglanmasi bir ¢6ztim olarak sunulabilir.
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OBUA MEKANIZMASINA GENEL BAKIS
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Oz

Obua sadece karakteristik sesiyle degil gériintiisii itibariyle de hayranlik uyandiran bir calgidir. Tlk bakista tizerindeki giimiis
ya da altin rengi perdeler karmasik gibi goriinse de dikkat edildiginde mitkemmel bir mekanizma ile calistigt anlasilmaktadir.
Bu mekanizmanin gintimiizdeki gérintisiine ulasma streci 400 yil kadar stirmistiir. Ek perde ihtiyacini doguran temel
unsur bestecilerin artan beklentileri olsa da ¢algicilarin da virtiizite hedefleri bu dogrultuda yardimet olmustur. Obuanin
dogasi disindaki tonlarda eserler yazilmast (¢ok diyezli — bemollii tonlar) performanst gliglestirmeye baslamis ve kacinilmaz
degisim siirecini baglatmigtir. Bugiin bile bazt sorunlar sebebiyle yeni mekanizmalar denenmektedir. Barok ve klasik dénem
obualarina kiyasla tatmin edici bir mekanizmaya sahip olsa da gelisimini siirdiiren bir ¢algt oldugu séylenebilir. K6kl obua
yapimcilart ve ¢algt mihendisleri, yapilmast imkansiz nota gegisleri icin (kalin la# - si trili gibi) fikitler Gretmekte ve
denemeler yapmaktadirlar. Bu calismada gogunlukla degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Yasar Acar’in calgi bakim onarim
derslerinden faydalanilmis, kendisinin ustaligina ve deneyimlerine dayanan ¢ozimler de sunulmustur. Obuanin
mekanizmasini genel mantik cercevesinde analiz ederek, gelisim siirecini ve perdelerin dizilis sistemini agiklayarak obua
bakimina, performansina ve bazt teknik aksakliklarin ¢6ztimune 1stk tutmak ve Ogrencilere kaynak olusturmak
amaclanmistir.

Anahtar kelimeler: Obua, Obua perdeleri, Obua mekanizmast

AN OVERVIEW OF THE MECHANISM OF THE OBOE

Abstract

The oboe is an instrument that is admired not only for its characteristic sound but also for its appearance. Although the
silver or gold keys on it may seem complicated at first glance, upon closer examination, it becomes evident that it works
with a highly refind mechanism. The process of reaching the current appearance of this mechanism took about 400 years.
Although the basic factor that created the need for additional frets was the increasing expectations of the composers, the
virtuosity goals of the players also helped in this direction. Compositions written in keys outside the oboe’s natural tonality
(keys with three or more sharps or flats) began to challenge performance capabilities, and this initiated the inevitable
process of transformation. Even today, new mechanisms are being tested to address certain challenges. Although it has a
satisfactory mechanism compared to the baroque and classical period oboes, it can be said that it is an instrument that
continues to develop. Established oboe makers and instrument engineers continue to develop solutions and conduct
experiments to facilitate challenging note transitions (such as the low A#-B trill). This study primarily draws upon the
instrument maintenance and repair lessons of my esteemed professor, Assistant Professor Yasar Acar and solutions based
on his mastery and experience were also presented. By analyzing the mechanism of the oboe within the framework of
general logic, explaining the development process and the arrangement system of the frets, it is aimed to shed light on
oboe maintenance, performance and the solution of some technical problems and to provide a resource for students.

Key words: Oboe, Oboe keys, Oboe mechanism
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An Owverview of the Mechanism of the Oboe

Giris

Orkestra icinde kolaylikla ayirt edilebilen seslerden birine sahip olan obua, kendine 6zgii ‘nazal’ tinisiyla
dikkat ¢eken, konik yapili, ¢ift kamish bir Gflemeli ¢algidir. Obua (Hautbois) sézciigi, Fransizcadir.
“haut - bois” (haut= yiiksek, bois= tahta) kaliteli, yiiksek sesli tahta anlamina gelir. Bircok kaynakta
“haut-bois” yiiksek (sesli) tahta olarak da adlandirilmistir. Obua mekanigi, 6zellikle 19. Yy. ilk yarisinda
Avrupa’da bestecilerin istekleri dogrultusunda ve calgicilarin 6nerileriyle ¢algt yapimcilart tarafindan
perdeler eklenmeye baslanmis ve zaman i¢inde bugtinkii modern yapisina ulasmustir.

Obua mekanizmasindaki degisim 19. ylizyil baslarindaki degisim taraftarlart ve muhafazakarlar
arasindaki buyik tartisma konularindan biri olmustur. Ek perdeleri savunanlara gore elde edilen
avantajlar séyledir;

e (Capraz parmak pozisyonlarini (bir parmak indirilirken bir bagkasinin aynt anda kaldirilmasi ile
olusan pozisyonlar) ve deligin yarim kapatilarak kullanimini (Sib, Lab, Fa perdeleri) kaldirarak,
butiin notalarda tint esitligi ve dudak pozisyonundaki sabitlik yaratmast

e Kalin notalardan ince notalara bagl gecislerde kolaylik (bugiin “oktav perdesi” olarak
adlandirilan perdeye “bag perdesi” olarak bilinmekteydi)

e Ince notalarda esit ses giivenligi ve ses girislerindeki yumusaklik,

e Hsit Tampere sistemine yakin duyulan bir akort.

e Zor pasajlarda parmak pozisyonu degisikligi ve kolaylig:

e (Cok donaniml tonlarda (3 diyez — 3 bemol ve fazlast) calma kolayligt

e Ses araliginda artis (alt oktavdaki Do#, Si ve Sib perdeleri. Bazi 6zel yapim obualara kalin La
perdesi de eklenmis ve obuanin gévde boyutu uzatilmistir)

e Trillerin diizgiin entonasyonu.

Unlii tahta iiflemeli ¢algt yapimcist Heinrich Grenser (1764—1813) ise karst fikirdedir ve bu romantik
dustincenin arkasindaki tek miuzisyen de degildir. “Bu giizel calginin gercek mikemmelligi, perde
sayisinda degil, zarafetinden uzaklasmadan bozmadan kolay ¢alinabilmesi i¢in basitlik arayisinda yatar.”
(Howe, 2001) Bu ctimlenin altindaki glizellik anlayis1, farkli gorilebilir. Ancak bugiin hi¢bir obuact,
calgisina (galma kolaylig1 icin bile olsa) bir iki perdeden daha fazlasini eklemek istemez.

Govdesi genellikle, tizerindeki perdeleri tastyabilmesi i¢in sert yapisindan dolayi tercih edilen abanoz
agacindan tretilen obua, kamis, Gist gbvde, alt gévde ve kalak olmak tizere dért parcadan olusmaktadir.
Guniumiizde kimya sanayinin sundugu gelismeler sayesinde yuksek kalitede plastikten yapilanlari da

kullanilmaya baslanmustir.
Bas parmak tutucusu

Arlca Gériniim 1. Oktav

On Gériiniim 2. Olctav
| Orta Parca Kalak
Kanmug Ust Parca Tenon
- .

Gorsel 1: Obuanin genel goriiniinii

Kaynak: Kiremitci, Aysin Pelin “Barok’tan Modern’a Obuanin Mekanik Yapisinin Gelisimi, Sanatta Yeterlik Tezi S: 4
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Perdelerin genel olarak {ist ve orta bolimde konumlandirilmistir. (Gorsel 1) Ust béliimde kamisin
girdigi metal bir yuva bulunur. Ses deliklerinin 6’st parmakla diger 16’st kapaklar/manivelalar
yardimiyla kapatlir. Ses deliklerini acik/kapalt pozisyonda tutan perdelerin altindaki yaylar ayni
zamanda ses deliklerinin saglikli kapanabilmesi ve hava kagirmasini engellemek icin kasik seklindeki
kapak/kapakeiklarinin hareketini saglamaktadir Bu kapak/kapakeiklarin altinda kraterleriden hava
kagmamast icin yapistirilmis mantarlar/guderiler vardir. Manivelalar yardimiyla perdeye uygulanan
hareket, kapaklar tarafindan alinir ve perdelerin acilip kapanmasini saglamaktadir. Obuanin perde
mekanizmast oldukca karmasiktir.

Orta Do'nun altindaki Si bemolden baslayarak yaklasik iki bucuk oktavlik bir ses genisligine sahiptir.
Modern c¢alim teknikleri kapsaminda yardimei perdeler kullanilarak ¢ok net ve sik goriilen pozisyonlar
olmasa da bu genislik 3 oktava kadar ¢ikarilabilmektedir. (Haynes & Burgess, 2004)

Kaln Orta ince

T 1 1

o - =

# — - he =2 =
7 I Il = 1 1 1]
F A I Il h ~ 1 1|
1'% I - 1 1|
et 11 1 1]

e by bor © '

Sekil 1. Obuanin ses araligs
Kaynak: Kiremitci, Aysin Pelin a.g.e. S3

Triébert ailesinin 19. Yy’in baslarinda Fransa'da perde eklemeye ve gelistirmeye basladigt modern obua,
yumusak ve sakinlestirici melodilerden, kisa ve sakact melodilere kadar kullanilabilen zengin ses
renkleriyle, hem orkestrada hem de solo konserlerde tercih edilen bir galgi haline gelmistir (Howe,
Historical Oboes 3: The First Mechanized Oboes: Triébert's Systemes , 1978). Bununla birlikte,
calginin ses lreten pargast olarak kullanilan kamuslar genellikle Akdeniz kiyilarinda yetistirilen ve pek
cok islemden gecirilen kargilardan yapilan elde edilmektedir.

1. Obuanin Mekanizmasi

Obuanin mekanizmasini agagidaki unsurlar olusturmaktadir:

e Agcilan / kapanan delikler. Oktav ve ek perdeler.
e Ses deligi perdeleri

e Entonasyonu diizenleyen delikler

e Manivelalar

Bu perdelerin kendi aralarinda da oldukea karisik baglantilart vardir. Ust pargadaki perdeler sol, orta
parcadakiler sag elle kontrol edilir. Bu mekanizma agagida detaylica gosterilmistir. (Sekil 2)
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UST PARCA Q 2

1. oktav kapakggn
pakei |

2. oktav

3. oktav kapak¢iy ————

2. oktav perdesi
3. oktav perdesi % re trili kapakeig
A do# trili perdesi
1. oktav perdesi T—————— si perdesi
a re tril perdesi
H————— do kapakeg1
o M la perdesi
L2

do# tril perdesi
L ;‘ ————— si kapakgig1
f sol perdesi
sol # tril perdesi [>———— sol ¢l igin sol # perdesi

sol# kapakgig

sa@ el igin sol# perdesi

kahn si perdesi

kaln si} perdesi

sol el i¢in mi , perdesi
sol el igin fa perdesi

ORTAPARCA

fa# perdesi
re tril perdesi fa# kapakg
mi perdesi
fa perdesi
2. kalm do perdesi
re perdesi

fa perdesi kapag1
kalm do perdesi
kalin dof! perdesi
mi}, perdesi

mi kapagt
fa titregim perdesi kapak¢igit
do kapag1

do # kapagi

si kapag

KALAK

kalin si, kapag

kaln si} titregim kapakgigi

Sekil 2: Obua Perde Mekanizmas
Kaynak: (Veale & Mahnkopf, 1994)

1.1. Ust Parga

Calginin tist pargasinda oktav perdeleri tarafindan acgilan ti¢ delik vardir ve bunlar notanin bir
oktav incesinin rahat ¢tkmasini saglar.

Ikinci oktav kapakeigt, kapalt pozisyonda, ikinci oktav perdesi ile acilir. (sol el isaret parmag
koki ile kontrol edilir)

Birinci oktav kapakeigt, kapalt pozisyonda, birinci oktav perdesi ile agilir. (sol el bagparmak ile
kontrol edilir)

Ugiincii oktav kapakeigt, kapali pozisyonda, iigiincii oktav perdesi ile agilir. (sol el bagparmak
ile kontrol edilir gerektiginde 1. ve 3. Oktav perdelerine aynt anda basilabilir)

Re tril kapake¢igt kapalt pozisyonda, orta parcadaki ve tist parcadaki Re tril perdesi ile agilir.
Nota gecislerindeki pozisyona gore kullanilir.

Do# tril kapakeigl, kapalt pozisyonda, Do# tril perdesi ile acilir. (olmast gerekenden tiz
duyulmasina ragmen bazt durumlarda bu perde yerine orta parcadaki re tril perdesi de
kullanilabilir. Entonasyon kontrolii gerekmektedir)

Si ses deligi, agik pozisyonda, yarim acik ya da kapalt olabilir. (bu perdenin ince ayart ¢ok
hassastir. Fazla acik oldugunda 3. Oktavdaki Do#, Re, Re# gibi seslerin temiz ¢tkmast zotlasir)
Do kapakgigy, kapali pozisyonda, orta pargadaki Fa# perdesine basilarak acilir. La, ya da sol
petdesine basilirsa yeniden kapanir.

La ses deligi, actk pozisyonda, yarim agik - kapali olabilir.

Sib kapakeigt, kapali pozisyonda, Fa# perdesine ile acgilir. Sol perdesine basiarak yeniden
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kapanir.

Sol ses deligi, agik pozisyonda, yarim acik - kapalr olabilir.

Ust Parcadaki Ek Perdeler

Re ve Do# tril perdesi, Re ve Do# tril kapakgiklarini acar.

(soldaki) Sol# perdesi, Sol# kapakeigini acar. Fa# perdesine basilarak kapatilir. La perdesini
de yarim kapatir. (La#-si trili icin pozisyon yaratir)

(sagdaki) Sol# perdesinin islevi aynudir.

(sagdaki, ikinci) Sol# tril perdesi, yine aynt islevle calisir. Ancak Sol perdesi ve La perdesi
otomatik olarak kapanir, ikisi de yart kapali duruma gelir. (sol#-la trili icin rahat pozisyon
yaratir)

Profesyonel obuacilarin kisisel secimleri dahilinde “otomatik ve yari-otomatik” secenekleri oktav
sistemini ifade etmektedir. Otomatik sistemde 2. Oktav perdesi kaldiridmustir. 1. Oktav basiliyken sol
ses deligi acildiginda mekanizma otomatik olarak 2. Oktav deligini agar. Boylece sol el isaret parmagi
hareketine gerek kalmaz. Ancak 2. Oktav perdesi sadece ince oktav seslerinin rahatlatma gorevi
gormez. Ayni zamanda doguskan seslerin tretilmesinde de oldukga kullanishdir ve net pozisyonlar
yaratmaktadir. Bu nedenle pek ¢ok profesyonel obuact yari-otomatik sistem obualari tercih etmektedir.

Sol elin kiigiik parmagy ile kontrol edilen fakat orta pargada bulunan perdeler tst pargada oldugu
sayllmaktadir. Asagidaki perdelerin hareketi manivela ile orta parcaya iletilir:

Mib perdesi (ikinci) - nota gegislerinde olast ses kagaklarini engellemek kullanilir (do- Mib, reb-
mib gibi gecislerde) Mib kapagint acar, Re perdesini yart kapatir buna ragmen orta parcadaki
Mib kullanildiginda Re perdesi otomatik olarak kapanmaz.

Kalin Si perdesi, Do# perdesi basiliyken, Si ve Do# kapagini kapatir.

Sib perdesi, kalin Sib titresim kapagini agar, Do ve Si kapagini kapatir, eger Do# perdesi basili
tutulursa Do# kapagini da ek olarak kapatir.

Fa perdesi (3. Fa pozisyonu) Fa kapake¢igint manivela iletimiyle acar. 2. Fa pozisyonunun rengi
(bazt obualarda olduk¢a puslu ya da ince duyulabilmektedir), ses esitligi bozuksa bazi nota
gecislerinde tercih edilir.

1.2. Orta Parga

Fa# ses perdesi tam kapanir, perdeye basilinca tst par¢adaki Do ve Sib kapakeigini manivela
iletimiyle kapar.
Fa# kapakgig, agik pozisyondadir. Re ve Mi ses deligi perdelerine basildiginda kapatilir.

Re tril perdesi, iist paradaki ile aynidir, hareketi iist parcaya manivela iletimiyle tasir. Ust
parcadaki perde ile beraber kullanildiginda ¢ift tril yapmaya imkan tanur.

Mi ses petdesi, acik pozisyondadir. Yarim/tam kapanabilir

Fa perde kapakeigy, kapali pozisyondadir, 1. ve 3. Fa kullanildiginda agilir.

Fa perdesi, (1. Fa pozisyonu) Fa perde kapakeigini agar.

Re ses perdesi, actk pozisyondadir, yarim/tam kapanabilir. Profesyonel obualarda “Brille
Sistemi” adtyla i¢ ice iki halka olarak yerlestirilmistir.

Mib kapagt, kapalt pozisyondadir, her iki Mib perdesi (sol ve sag) ile acilir.

Fa titresim kapakeigt kapali pozisyondadir, Re ses perdesiyle agilir.

Do kapagy, acik pozisyondadir. Do, ikinci Do (banana key) ya da Do# perdesi kullanilarak
kapatilir.

Ikinci Do perdesi, (banana key, muz seklinde oldugu icin bu isimle anilir) kalin Do — Reb trili
ya da farkli pozisyonlarda ki nota gegisi icin kullanilmaktadir

Do# kapagy, kapali pozisyondadir, Do# perdesine basildiginda agilir.

Si kapagy, acik pozisyondadir, Si ve Sib perdesi ile kapatilir.
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1.3. Kalak

e Si kapakeigy, actk pozisyonda, Sib perdesi ile kapanur.
e Sib titresim kapakgigt, kapalt pozisyonda, Sib perdesine basilinca agilir.

2. Perde Sistemi

Theobald Boehm, Louis Auguste Buffet ve Triebert Ailesi gelistirdigi perde sistemleri ile modern
obuanin tarihine isimlerini yazdirmayr basarmislardir. (Ventzke, Zur Biographie der Oboenbauer
Triébert in Paris (1810-1878) , 1977) Halka seklindeki (brille sistemi) perde mekanizmas: sayesinde,
bir perdeye basildiginda, parmakla ulasilamayacak baska bir delik de ayni anda kapanmaktadur.
(Ventzke, 1969) Béylece zor pozisyonlar gerektiren nota gegisleri, hizli tempolarda entonasyondan
vazgecilmeksizin net sekilde ¢alinabilmektedir.

Obuanin perdelerinde kullanilan materyaller ¢alginin ses kalitesini ve dayanikliligini etkileyen 6nemli
unsurlardir. Kararmay: ve paslanmay: 6nlemek ya da geciktirmek igin perde yapiminda giimis, altin ve
nikel gibi degerli madenler kullanilir ve ayni zamanda estetik bir gériinim de saglar. Abanoz gévde
tzerine uygulanan metal perdeler hassas iscilik ve titiz 6lciimler gerektirir. (Sublett & Swiney, 2001)
Altin, giimis ya da nikel kaplama perdelerin bakimi da 6nemlidir. Ter temast ile kaplamalarin 6mri
kisalir, 6zel bezler ile temizlenmeli ve gerektiginde cilalanmalidur.

3. Yay Sistemi

Obuanin yay sistemi, gesitli metallerden tretilebilen bir yapiya sahiptir. Ancak yaylarin kirllmayacak
kadar esnek, perdeleri tam kapali ya da agik tutabilecek kadar giicli olmast gerekmektedir. (Milton,
2000)Obuadaki bir¢ok perdenin bir ya da iki adet alttan ya da Gstten basing uygulayan yay: bulunur.
Yaylar, perdelerin ya da kapaklarin hava kagirmayacak hassasiyette calismasint saglar. Yiksek kalitede
celikten tretilenler se¢ilmelidir. Bazi perdelerin yaylarinin tam calisabilmesi i¢in abanoz gévdeye yuva
actlir. Yaylarin 1s1 degisimlerine karsi giiclii olmast gerekmektedir. Sicakliktaki degisiklikler, metallerin
genlesmesine ya da biiziilmesine neden oldugundan, herhangi bir kapake¢igin hava kagirmasina sebep
olacaktir. Bu nedenle yay kaliteli malzemelerden yapilmalidir. Islevini yitiren yaylar, perde mekanigini
bozar. Bu nedenle, deforme olan yaylarin degistirilmesi ve ayarlanmasi 6zel dikkat gerekmektedir. Yay
sisteminin saglikli calismast, ¢alginin performansini dogrudan etkiler. Perdelerin normal hareketlerinde
farklilik goriildiigiinde asagidaki noktalara dikkat edilmelidir™

e Yaylarin yerinde oldugu ve tuslarda bir hasar olup olmadigy,
e Parcalarin eklem yerlerindeki mantarinin ¢esitli nedenlerden dolayt genlesmesi ya da daralmasi,

e Perdelerin birbirine ¢arpma sesinin yogunlugu, yag gereksinimi ya da gevsemis vidalar kontrol
edilmelidir.

Periyodik bakimda metal mekanizmaya az miktarda 6zel yag uygulanmali ve esit dagilim igin perdeler
hareket ettirilmelidir.

4. Agag Govde

Obua 20. Yy ’da da gelismeye devam ettigi icin, denge ve uyum ihtiyact olduk¢a 6nemli hale gelmistir.
(Haynes, The Addition of Keys to the Oboe, 1994) Yeni yapilan her obuanin titizlikle 6lgtilmesi, analiz
edilmesi ve 20. Yyin mizisyenleri tarafindan talep edilen yeni standartlara uyum saglamast
beklenmektedir.

Obuanin metal aksaminin yant sira, maksimum verim alabilmek i¢in aga¢ gévdede catlak olmamasi ve
perdelerden/kapaklardan hava kacirmamasi gerekir. Hava kagagi kontrold icin Ust par¢anin biitin
delikleri ve ek yeri kapatilip icindeki hava emilir. Eger dudaklar kamis deligine vakum etkisiyle
yapistyorsa hava akimi sagliklidir. Vakum etki stiresi azsa ve dudak bir saniyeden kisa stirede gevsiyorsa
havanin kactigi bir yerin oldugu anlasilir. Hava kacan yeri tespit etmek, onarmak deneyim ve sabir

2 Dr. Ogr. Uyesi Yasar Acar, Maltepe Universitesi, Calgi Bakim Onarim Dersinden
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gerektirdiginden bir ustadan yardim alinmasinda fayda vardir. Orta parganin kontrold icin; kalin Do
pozisyonu bastlir ve ek yeri avug iciyle kapatilir, kalin Si kapagina, sol isaret parmagy ile basilir ve hava
emilir. Kalin Si kapagt 15-20 saniye kapali kaldiginda orta pargada saglikli bir hava akimi oldugu
anlasilir. (Acar, Yasar)

5. Modern Obua Perde Sisteminin Sagladig: Katkilar

Modern obuanin 400 yillik gelisim siirecine baktigimizda, muzisyenlerin ihtiyaglart dogrultusunda
ilerledigi gercegi ile karsiasiriz. Obuaciarin performansint kolaylastiran bu mekanizma, ¢alginin
fiziksel agirhign arttirsa da ¢alma surelerini uzatan ve ¢alimi hizlandiran 6nemli 6zellikler sunar.
(Goossens & Roxburgh, 1993)Calgicilar uzun streli ¢alabilmek igin belli bir kas giictine ihtiyag
duyarlar. Hizli ve tekrar eden kas hareketleri nedeniyle fiziksel kondisyon gerekmektedir. Eklemlerin,
kaslarin ve tendonlarin uyumlu ¢alismast rahat bir performans yaratir. Mekanizmanin performans
tzerindeki etkisi 6zellikle ¢algicinin teknik becerilerini sunma sirasinda ortaya ¢ikar. Calgt mekanizmast
ve performans iligkisi bu noktada 6nem kazanmaktadir (Bate, 1975). Calgicilar performanslari sirasinda
giic ve esneklik, uyum ve hiz, dayaniklilik ve tepki zamanina gereksinim duymaktadirlar. Bu noktada
calgt mekanizmasinin sagladigi degetler ile beceriler birlestiginde yuksek bir performans elde edilir.

6. Obuanin Bakimi

Obua, karmagik perde sistemi nedeniyle titiz ve dizenli bakim gerektiren bir ¢algidir. Sicaklik, nem ya
da cevresel faktorler perdelerin olagan isleyisini ve kapaklar altindaki glideri/mantar dengesini
etkileyebilir. Bu nedenle obuanin sik stk kontrol edilmesi, bakimina ve temizligine titizlikle
yaklasilmasinda fayda gorilmektedir.

Performans sonrasindaki bakimla, ¢alginin kullanim stiresi uzatilmaktadir. Her kullanimdan sonra;

e Calg icindeki nem ve kir 6zel temizleme bezleri/ aletleriyle, ic gévdeye hasar vermeden
temizlenmeli

e Parcalarin baglanti kisimlar1 daha fazla nemlendiginden mutlaka uygun bir bezle kurulanmali
o Kapaklardaki mantar/guderilerdeki kir ve nem ince kagitla silinmelidir.

Ozellikle oktav delikleri su toplamaya elverisli oldugundan, her calismadan sonra temizlenmeli,
kutudayken de glideri/mantatlarin yapismamast icin su ¢eken ince kagitlar delik ve kapak arasina
yerlestirilmelidir.

Calginin profesyonel bakimi, diizenli bir sekilde usta birine yaptirtlmalidir. Yillik bakiminda:

® Yipranmis guderi/mantarlar degistirilir

e Ses deliklerinin i¢i, perdelerin arast vb. detayl bir sekilde temizlenir

o  Gerekirse cila yapilir

e Govdede catlak varsa tamir edilir

e Perde hareketleri sirasinda tikirtt sesleri arttiysa, perdelerin birbirleriyle temas ettigi yerlerdeki
mantarlar yenilenir

e Perdelerin ince ayarlart kontrol edilir

e Gerekli yerlere perde hareketlerini kolaylastirmak icin yag uygulanir

e Diger cksiklikler ve arizalar giderilir.

Ayrica, calginin aga¢ govdesinin c¢atlamamast i¢in klima ya da isitict gibi cihazlarinin yanina
yetlestirmemek 6nemlidir. Yani sira calgtyr kullanmadiginiz zamanlarda mutlaka kutusunda saklamak
ve gevresel etkenlerden korumak icin kutuyu ¢antada saklamak gerekir.
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7. Sik Kargilagilan Mekanik Problemler ve Coziimleri

|

Gérsel 2. Dr. Ogr. Uyesi Yasar Acar, Maltepe Universitesi
Kaynak: Kendisi. (Yaym Igin Yasar Acar'dan izin almmstir. )

Obua mekanizmast, ¢alginin performansini ve ¢alim kalitesini oldukea etkileyen karmasik bir yapidadur.
Bu hassas sistem zaman iginde cesitli sorunlar yaratabilir. Go6vdenin ciddi hasar goérmesi,
petdelerin/millerin  kirtlmasi/yamulmast gibi buyuk sorunlar disinda dogru bakim ve kucuk
dokunuslarla bu sorunlar ¢éziilebilir. Bu noktada degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Yagar Acar’in Calgt
Bakim Omnarim Derslerinden alintilar yapmak saglikli olacaktir. Obuacilarin stk karsilastigt perde
sorunlarinin bazilart ve ¢oziimleri asagidaki alt basliklarda siralanmustir.

7.1 Perde Sikigmasi.

Cok stk karsilasilan durumlardan biridir. Nem, deri parcaciklart ya da kir nedeniyle olabilecegi gibi
parcalarin yanlis ya da dikkatsiz takilmastyla manivelalarin yamulmasiyla da ortaya ¢ikabilir. Cozim
onerileri asagidaki gibidir:

7.2. Temizlik

Perdelerin ¢evresindeki ve baglt oldugu manivela, ek yerlerindeki kir uygun aletletle temizlenmelidir.
Ozellikle oktav delikleri su toplamaya meyilli oldugundan, diizenli olarak kontrol edilmeli, obua
kaldirildiginda oktav deligi ile kapakgik arasinda ince kagit konulmalidur.

7.3. Yaglama

Perde sisteminin hareketli ve eklentili noktalarina belli araliklarla az miktarda yag damlatimali ve etki
etmesi i¢in perdeler hareket ettirilmelidir.

7.4. Esitleme Kontrolii

Obua pargalarinin ek yerlerindeki manivelalarin 6zellikle dogru pozisyonda olmalart her kullanimda
kontrol edilmelidir. Yanlis takilma bu manivelalarin yamulmasina hatta kirilmasina sebep olabilir.

7.5. Temizleme Bezinin Sikigmasi

Obuanin igi aceleyle temizlendiginde, temizleme bezinin ya da ipinin tzerindeki dolanmalar, digim
fark edilmez. Ust parcanin i¢ borusunda takilir. Bu durumda asla zorlamadan bezin giris kismina dogru
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kamis yuvasi tarafindan uygun bir aletle itilmeli ya da profesyonel yardim alinmalidir.
7.6. Mantar Diigsmesi

Mekanizmanin eklem yerlerinde perde ¢arpisma seslerini ve metal aginmasint engellemek icin
mekanizma hareketlerinin yumusamast i¢in yerlestirilen ince mantar pargaciklarinin diismesi ya da
asinmast. Bu durumda degistirilmesi gereken yer tespit edilir ve uygun kalinlikta mantar pargacigt
yapistirtlir. Tam kuruduktan sonra hava kagirma kontroli yapilmalidir.

7.7. Millerin Sabitlendigi Vidalarin Gevsemesi

Mekanizma yagstz kaldiginda, milin hareketine gére bazi vidalar gevser ve yerinden ¢ikar. Bu kigtik
vidalar1 gormek ve distigiinde bulmak oldukga zordur. Uygun boyutta vidalar mevcut degilse sorun
buyur profesyonel destek alinmalidir. Bu sorunla karsilasmamak igin stk stk gevsemesi olast vidalarin
kontrol edilmesi ve tespit edildiginde mutlaka sikistirilmalidur.

7.8. Hava Kagirma

Sadece obuada degil diger tim tahta tflemeli ¢alglarda siklikla goriilen ve performanst ciddi sekilde
etkileyen bir sorundur. Bu sorun, genellikle mantar/glderilerin yipranmast/yirtilmasi, agagtaki
catlaklar ya da parca baglantilarindan kaynaklanmaktadir. Hava kagmasini 6nlemek ve gidermek icin
su yontemler uygulanabilir:

e Mantar/giderilerin durumu kontrol edilmelidir. Ezilmis, yirtilmis ya da seklini kaybetmis
olanlar degistirilmelidir. Gereken malzemeler ve deneyim yoksa bir profesyonelden destek
alinmalidir. Mantar/guderi degisiminden sonra mutlaka reglaj kontrolu yapilmali ve hava
kagirma durumu varsa ilgili vidaya miidahale edilmelidir.

e Agac govde incelenmelidir. G6vdede gatlak olup olmadigr kontrol edilmelidir. Bazi durumlarda
catlak perdelerin altinda olusmakta ve tespit edilmesi zorlagsmaktadir. Cok ince olanlari 151k
alinda, agacin biraz 1sinmasina izin vererek buyitegle kontrol edilmesi onerilir.  Catlak
gorildiginde mutlaka bir profesyonelden destek alinmalidir. (Konser, sinav 6ncesi gibi acil
durumlarda ince yapily, seffaf ve giiclii bir yapistiriciyla gecici bir ¢6zim saglanabilir. Ancak
sonrasinda mutlaka kalict bir tamir gerekecektir.)

e Parca baglantilart kontrol edilmelidir. Ust, orta ve kalak baglanti mantari ¢evresel nedenlerden
oturd formunu kaybedebilir ya da 6zensiz kullanimdan dolay1 parcalanabilir. Gerektiginde
(obua yeniyken ya da mantar yeni degistirilmisse her kullanimdan 6nce) mantarlarina az
miktarda kremsi bir yumusatict (vazelin vb.) strilmelidir.

¢ Obuanin saklandig1 kutunun nemi kontrol edilmelidir. Asir1 nem ya da kuruluk agacin yapisini
ve mantat/gideriletin durumunu olumsuz etkiler. Her kullanimdan sonra obuanin i¢i uygun
aletlerle 6zenle temizlenmelidir.

7. 9. Yay Sorunlar1

Obua mekanizmasinda ¢ok fazla g6z 6niinde olmayan ancak perdelerin hareket sistemini etkileyen
yaylar bulunmaktadir. Ince igne gibi olan yaylar, manivelalarin hareketini ve hareketin geri donmesini
saglamaktadir. Bu ignesel yaylarin bir ucu pimlere sabitlenmistir. Manivelanin altinda bulunan yaklasik
Imm boyutundaki ki¢tk g¢entiklere yerlestirilerek gergin pozisyona getirilir. Diger yaylar yassidir ve
agag govde ile perdelerin ya da kapaklarin altina yerlestirilir. Perdelerin kalmasini ya da inmesini saglar.
Bu yasst yaylarin tam oturabilmesi i¢in bazt yetlerde aga¢ gévdeye yay boyutunda yuvalar acilir.

e Ignemsi yaylarin yerinden ¢ikmast durumunda ince bir t1§ ya da benzer bir aletle yayin ¢iktigt
gentige oturtulmasi gerekmektedir. Ancak yayin gerginligini saglarken kirtlmamasina dikkat
edilmelidir. Bu durum genelde bir darbe sonucu olusur. Perdelerin sokiilmesi ve takilmasi
strasinda ignemsi yaylara dikkat edilmelidir.

e Yay direncinin kaybolmast durumunda yaylarin bir profesyonel tarafindan yenilenmesi gerekir.
Bu durum zamanin yipratici etkileri sebebiyle olusabilir.
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e *Yayin temas ettigi noktalarin asinmast durumunda, asinan pimin ya da aga¢ bolgenin
degistirilmesi ya da onarilmast gerekmektedir. Zor bir islemdir ve bir profesyonelin yapmast
gerekir.

e Yaylarin sorunlart ¢ogu zaman darbeden ya da bakimsizliktan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle
bu sorunlart 6nlemek i¢in obuayt disirmemeye, carpmamaya 6zen gostermek ve kutusunun
icine fazladan bir seyler koyup kapatmamak 6nemlidir.

8. Sonug

Obuacilarin giindelik yasaminda obua mekanizmasinin karmasast stk sik sorunlara neden olmaktadir.
Bu sorunlarin sebeplerini anlamak ve obuanin mekaniginin sistemini kavramak olduk¢a 6nemlidir. 400
yillik perde gelisimi sonunda karmagik bir yapiya sahip olsa da aslinda obua mekanizmasi mantikls bir
sisteme dayanmaktadir. Obuacinin performansint oldukea etkileyen bu sistemi ¢alisir durumda olmas,
her zaman kontrol edilmesi ve bakiminin g6z ard: edilmemesi gerekir. Bu calismada, degerli hocam
Dr. Ogr. Uyesi Yasar Acar’dan 6grendigim calgt bakim onarim teknikleri ile genis bir yelpazede yabanct
kaynaklar taranarak sentezlenmis, obua mekaniginin ana yapist genel olarak incelenmis, perdeleri,
kapak ve kapakgiklart detaylt anlatlmistir. Otomatik, yart - otomatik oktav sistemi ele alinmustir.
Mekanizmanin hareketini saglayan yay sistemi agiklanmis ve obuacilarin sik karsilagtigt mekanizma
sorunlarina ¢ézumler siralanmistir. Obuanin bakimina vurgu yapilmis, kullanim stiresinin artmasi igin
Oneriler getirilmistir. 20.yy’in baslarinda perde gelisimindeki arayislar icerisinde denenmis ancak kisitlt
performanst ile benimsenmemis ve vazgecilmis perdeler eklenmemistir. Bu calismanin obua
mekanizmastyla ilgili genel bilgilendirme ve kiiciik sorunlara kisisel miidahale ile ¢6ziilebilecek
yontemler sunularak pratik bir kaynak olmast umulmaktadir.

Kaynakga

Bate, P. (1975). The Oboe: An Outline of Its History, Development and Construction. New York: W. W.
Norton.

Goossens, L., & Roxburgh, E. (1993). Obve. Londra: Kahn & Averill

Haynes, B. (1994). The Addition of Keys to the Oboe. Journal of the International Double Reed Society, 31-
406.

Haynes, B., & Burgess, G. (2004). The Oboe. Londra: Yale University Press.

Howe, R. (1978). Historical Oboes 3: The First Mechanized Oboes: Triébert's Systemes. Journal of the
International Donble Reed Society, 36-43.

Howe, R. (2001). Historical Oboes 2: Development of the French Simple System Oboe 1800-1840.
Journal of the International Double Reed Society, 59-75.

Milton, S. (2000). The Development of the Oboe Keywotk. Journal of the International Double Reed Society.

Sublett, S., & Swiney, A. (2001). Great Oboes of the Twehntieth Century. Journal of the International
Double Reed Society, 102-104.

Veale, P., & Mahnkopf, C. S. (1994). The Technigues of Oboe Playing. Kassel: Baerenreiter-Verlag Karl
Votterle GmbH&Co.

Ventzke, K. (1969). Boehn-Oboen und die Neueren Franzisischen Oboesysteme. Frankfurt am Main.

Ventzke, K. (1977). Zur Biographie der Oboenbauer Triébert in Paris (1810-1878). Tzbia Journal, 347-
350.

61



