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Mentor'un 3. sayisindan tim sanatgl, tasarimecil ve akademisyenlere merhaba. Yapay
zekanin hayatimiza yiiksek oranda etki ettigi artik kabul edilmesi gereken bir gercek halini ald:.
Stiphesiz ki yapay zeka, ginimtuzde sapiensin hayatini kolaylastiran 6ncti dijital teknolojilerden bir
tanesi. Editoryal ekip olarak, bu olgunun iletledigi yonii tahmin ederek, Mentot'u ilk kurdugumuz
zamanlarda “Yapay Zeka ve Yazarlik” adinda bir baslik olusturmustuk. Su anda halen Mentor'un
web sitesinde aktif olarak bulunuyor bu baslik.

Sayin okuyucularimiz, yapay zeka bir sapiens degildir ve bilimsel bir yazida alinacak
muhatap olamaz. Uziilerek ifade etmek durumundayim ki bu sayimiza gelmis arastirmalar
arasinda, azimsanmayacak seviyede yapay zeka tiretimi olan arastirmalarla karsilastik. Yapay zeka,
kendisi olarak Mentor'a bir arastirma génderseydi sorun olmayacaktt ancak gelen arastirmalarin
altinda insan bir yazar ismi bulunmasina ragmen yapay zekaya urettirilmis olmast ¢ok buytik bir
sorunsaldir. Tim geng yazarlara seslenmek isterim; yapay zekadan istifade edilebilir ancak yapay
zekaya fikir drettirilmemelidir. Mentor, yapay zeka ve yazarlik alanindaki tim gtncel hukuki
gelismeleri1srarla takip etmektedir. Yiiksekogretim Kurulu Bagskanligi ve TUBITAK'in bu hususla
ilgili ydnergeleri hazirlamakta oldugunu biliyoruz ve sonuglarini buytk bir sabirsizlikla bekliyoruz.
Ayni zamanda tiyesi oldugumuz bu kurumlarin yonergeleri Mentor igin de bir kaynak olacak ve
ilerleyen dénemlerde hukuka daha uygun kararlar alinabilmesinin de 6ntint agacaktir. Simdilik
s6yleyebilecegimiz sudur ki; Mentor'un, yapay zeka ile bir sorunu yoktur ancak yapay zekaya fikir
urettirerek 6zgiin makale yazdigini zanneden yazarlara karst alerjisi vardir. Bu olguya bir yazarin
Ozgiin fikirlerini yapay zekaya diizelttirmesini de eklemek gerekmektedir. Zira boyle bir durumda
da var olan bir 6zgiin fikir, yapay zeka tretimi pozisyonuna dismektedir. Kisacast Mentor'un derdi
yapay zeka ile degil, alengirli yazarlarladir. Sahip oldugumuz ender dogal kaynaklardan birisi de
insan fikridir ve Mentor, su anki hukuki gelismelere gére gercek insanlarin Grettigi 6zgin fikirleri
yayinlama gayretiigerisindedir.

Sayin okurlarimiz; 6zel bir ¢aba géstermeden, Mentor'a yabanct yazarlardan da arastirma
geldigini bilgilerinize paylagmak isteriz. Mentor'un bu sayist icin can Azerbaycan, Pakistan ve Iran
gibi farkli tlkelerden arastirmacilar yayin goénderdiler. Kimileri degerli hakemlerimizin
goruslerinden gecemedi ve yayimlanmadi. Kimileri de bu sayimizda kendilerine yer buldular.
Sonu¢ ne olursa olsun, reddedilen, yayimlanan ya da halen hakemlik siireci bekleyen tiim
yazarlarimiza, hakemlerimize ve bilim ve sanat danisma kurulumuzda bizlerden desteklerini eksik
etmeyen degerli akademisyenlerimize minnettar oldugumuzu bildirmek isteriz. Mentor, paydaslari
sayesinde ayakta duran akademik bir dergidir. Biz bu yola uluslararasi bir dergi olma hedefi ile
¢tkmisttk ve hi¢ ummadigimiz ve beklemedigimiz bir zamanda, hentiz 3. sayimizda yabanci
yazarlarca yazilmis makalelerin gelmesi bizleri daha ¢ok heyecanlandirdi. Bakalim 2. cildimize
gectigimizde neler olacak. .. Bir sonraki sayimizda goriisiinceye degin esen kalin.

Kasim 2025
Prof. Dr. Hami Onur BINGOL
Editor
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From the Editor

Greetings to all artists, designers and academics from the 3rd issue of Mentor. It has now
become an accepted fact that artificial intelligence has a significant impact on our lives.
Undoubtedly, artificial intelligence is one of the leading digital technologies that make life easier
for sapiens today. Anticipating the direction this phenomenon was heading, the editorial team
created a title called “Artificial Intelligence and Authorship” when we founded Mentor. This title
is currently still active on Mentor's website.

Dear readers, artificial intelligence is not a sapiens and cannot be addressed in a scientific article. I
regret to say that among the candidate studies in this issue, we have encountered a considerable
amount of research thatis produced by artificial intelligence. If the artificial intelligence had senta
research to Mentor on its own, there would have been no problem, but the fact that the incoming
research was produced by the artificial intelligence even though it had a sapiens author underitis a
huge problem. I would like to address all young authors; artificial intelligence can be used, but
artificial intelligence should not be allowed to generate ideas. Mentor persistently follows all
current legal progress in the field of artificial intelligence and authorship. We know that the
Council of Higher Education in Turkiye and TUBITAK are preparing guidelines on this matter,
and we eagerly await the results. At the same time, the guidelines of these institutions of which we
are members will also be a resource for Mentor and will pave the way for more legally compliant
decisions to be made in the future. What we can say for now is that Mentor has no problem with
artificial intelligence, but she is allergic to writers who think they are writing original articles by
having artificial intelligence generate ideas. To this phenomenon, it's also necessary to add the
possibility of an author having their original ideas corrected by artificial intelligence. In such a
case, an existing original idea becomes a product of artificial intelligence. In brief, Mentot's
problem is not with artificial intelligence, but with tricky writers. One of the rare natural resources
we have is the sapiens idea, and Mentor strives to publish original ideas produced by real people in
accordance with currentlegal developments.

Dear readers, we would like to inform you that, without any special effort, Mentor also receives
inquiries from foreign authors. Researchers from different countries such as Azerbaijan, Pakistan
and Iran submitted publications for this issue of Mentor. Some of them did not pass the opinions
of our valuable referees and were not published. Some of them were published in this issue.
Regardless of the outcome, we would like to express our gratitude to all our authors, referees, and
our valued academicians on our science and art advisory board who have always supported us,
whether their papers have been rejected, published, or are still awaiting peer review. Mentor is an
academic journal that survives thanks to its stakeholders. We set out on this journey with the goal
of becoming an international journal, and we were even more excited to receive articles written by
foreign authors in our third issue, at a time we had never expected or anticipated. Let's see what
happens when we move on to our second volume... Goodbye till our nextissue.

November 2025
Prof. Dr. Hami Onur BINGOL
Editor

viii




MENTOR

Aladenit, S ondt ve—ﬁSarM-Der o)
Makae Hayn Stiveci

l.ﬂm){:a;%jg:h Z,Edi.[.‘(‘”- m[ﬁalegl Yayin 3 Mahale ué;gunswen as

bueallarina. gére inceler 2. hakene géndenilir:

Ya2amamg \ 5- Hcll"w‘erin PO.UI&BOI\

kararna gore beceritisia. < % :
- ) arar
Makale yaylanabifir, / : " dgind 'f.i u
rviayon alabilir ya do. ), Jera (590D sure
verilir,

teddedile bilir.

Hupn. ...
ﬁna. a’ej/

- A{é@\:{fi@ wﬂi‘? i‘i*fiii’.ﬁiie Z it sont obuma igleriti 8. Makale sradaki Merfor sagsnda

sorientd B 4P dayrlonr. o %
ords. .. s
No WAY 1 Thay. all Trassladed. -

Vicdansra hakemlas
Gocuk, ,

it's an AV :
+rans|ator! theu. usity
. chatGPT,



MENTOR
Acadenic Tie Ads é&’Design Journa.\
Y P
]uuicaTion \rocess

-L.—W]\f ]wTrhorT'hzean;he 2_.The editor reviews the article 3. K the arficle is seen £f it is sent
atHicle To the Menlor. in accordance 1o the publication riles. To af least Two more relerees.

L| .DePending on the. conclusion

of +he referees, the adicle N \ 5' rfﬁ;omiﬁs T:'BCldE 0'? a
can be published, revised or /. i ddn’ adthor is given
Fe{jede& " y ), dys .
7 Th 1 Tose cold beode
Hmp o Juds. My sweef potots
Not bad M
6. The corecld afce Lontle F The edifor does the findlreading.  ¥. The aticle is poblished inthe next

avthor ig sedt fothe foreign

i tor-.
language editor el :

1 O lords... / 2z
Hﬁ%r\!M :g ) They. all Trassladed. "
+rans|ator! =3 theu using

chatBPT!




“Sanatkar, toplumda uzun micadele ve gayretlerden sonra alninda 15181 ilk hisseden insandir.”

Mustafa Kemal ATATURK
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ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

OSMANLI PADISAH PORTRELERI ALBUMUNUN YAPIM TARIHININ
FILIGRANLAR UZERINDEN BELIiRLENMESI: BEYAZIT YAZMA ESER
KUTUPHANESI ORNEGI

Betiil KUCUK!

Oz

Yazma eserlerin tiretim tarihini tespit etmek, 6zellikle kolofon, tarih notu veya dogrudan tarihsel baglam sunmayan niishalar s6z
konusu oldugunda ciddi bir zorluk teskil etmektedir. Bu baglamda, disiplinler arast yaklasimlar -6zellikle kodikolojik yontemler,
sanat tarihi, tarih ve filigran analizi- tarihleme siirecine katk: sunan baslica araclardir. Bu ¢alisma, Beyazit Yazma Eser Kiitliphanesi
Umumi Koleksiyonu’nda yer alan, 5018 envanter numarali ve Osmanli padisah portrelerini iceren Tesavir-i Selatin-i Osmaniyye
adli albimiin dretim tarihini, kagit Gizerindeki Avrupa menseli filigranlar ve benzer eser karsilagtirmalart aracihigryla belirlemeyi
amaglamaktadir. Vakfiyesinde 1850 tarihli bir bagis kaydi yer alsa da eserin tUretim tatihi net degildir. Bu dogrultuda, esetin
kodikolojik 6zellikleri incelenmis; kagitlarda yer alan filigranlar tespit edilerek basili ve cevrimici kataloglar araciligiyla
tarihlendirme calismast gerceklestirilmistir. Sanat tarihi incelemeleriyle portrelerin ikonografik 6zellikleri analiz edilmis; tarihi
kaynaklar taranarak padisahlarin hiikiimdarliklarr sirasinda gerceklestirdikleri reformlar degerlendirilmistir. Ayrica farkli miize ve
kiitiiphanelerde yer alan benzer albiimlerle karsilastirmalar yapilarak muhtemel yapim tarihi ve ait oldugu dénem hakkinda
ctkarimlarda bulunulmasi hedeflenmistir. Elde edilen tiim veriler, albiimiin muhtemel tGretim doneminin 1815 ile 1828/30 yillart
arasina tarihlenebilecegini gostermektedit.

Anahtar kelimeler: Avrupa kagidy, filigran analizi, Osmanlt portre albimi, kodikoloji, tarihleme.

DETERMINING THE PRODUCTION DATE OF THE OTTOMAN SULTANS’
PORTRAIT ALBUM THROUGH WATERMARKS: THE CASE OF THE BEYAZIT
MANUSCRIPT LIBRARY

Abstract

Determining the production date of manuscript works “poses” a significant challenge, particularly when copies lack a colophon,
date note, or direct historical context. In this regard, interdisciplinary approaches—especially codicological methods, art history,
historical analysis, and watermark studies—serve as key tools contributing to the dating process. This study aims to determine
the production date of the album titled Tesavir-i Selatin-i Osmaniyye, housed in the Umumi Collection of the Beyazit Manuscript
Library under inventory number 5018, which contains portraits of Ottoman sultans by means of European-origin watermarks
on the paper and comparisons with similar works. Although a donation record dated 1850 is present in the foundation chatter,
the exact production date of the work remains unclear. Accordingly, the codicological features of the album were examined, and
the watermarks on the paper were identified and dated using both printed and online catalogs. Art historical analyses were
conducted to examine the iconographic characteristics of the portraits, while historical sources were consulted to evaluate the
reforms carried out during the reigns of the depicted sultans. Additionally, comparisons were made with similar albums held in
various museums and libraties to draw inferences regarding the possible production date and historical context of the work. The
evidence gathered suggests that the probable production period of the album can be dated to between 1815 and 1828/30.

Keywords: European paper, watermatk analysis, Ottoman portrait album, codicology, dating.
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Determining the Production Date of the Ottoman Sultans’ Portrait Album Through W atermarks:
The Case of the Beyazet Manuscript 1ibrary

Giris

Yazma eserlerde sik¢a rastlanan filigranlar, kagidin tiretim stirecinde stizgeglere yerlestirilen gesitli sekil
ve motiflerden olusan izlerdir. Genellikle tireticiye, yapim yerine veya tarihe isaret eden bu izler, bazen
geometrik desenler ya da figliratif unsurlar da icerebilmektedir (Sarag, 2012, 326; Rukanci, 2012, 192).
El yapimu kagitlarda, tel 6rgiiden yapilmis kaliplara yerlestirilen bu sekiller, hamurun dokimii sirasinda
yuzeyde lif yogunlugunu azaltarak 1siga tutuldugunda saydam bicimde gbruntr hale gelmektedir
(Giiney ve Erdogan, 2024, s. 115). Ozellikle Osmanli yazmalarinda karsilasilan Avrupa menseli
kagitlar, donemin ticaret ag ve kiiltiirel iliskileri bakimindan da degerlendirmeye alinmaktadir (Sarag,
2012, s. 327, Biddle, 2017, s. 28).

Filigran tespiti ve tarihleme streci, gesitli 1siklandirma teknikleriyle gorsellestirme, sekil ve konum
analizi ile katalog ve veri tabanlari araciligiyla eslestirme asamalarindan olusan analitik bir yontemle
yurttilmektedir (Kropf, 2012). Bu yontem sayesinde yazmanin orijinalligi sorgulanabilmekte, olasi
sahtecilikler degerlendirilebilmekte ve tretim dénemi daha saglam verilerle temellendirilebilmektedir.
Ornegin, Sasaki (1992) Aosta Yazmast'nin iiretim tarihini filigranlar yoluyla belirlemistir. Sarag (2017)
ise Ankara Etnografya Miizesi'ndeki 94 yazmanin filigranlarini analiz ederek tretim tarihlerine dair
ctkarimlar yapmustir. Kapitan (2021) ise 19. yiizyila ait Izlanda yazmalarinin tarihlemesini filigranlar
yoluyla yapmustir. Daha yakin dénemde, Ornato (2022) Low Countries bélgesindeki 15. ytizyila ait
yazmalari, Safitri ve arkadaslar1 (2022) ise Bati Cava boélgesinde bulunan ve 14. ytzyila tarihlendirildigi
iddia edilen bir Kur’an ntshasini inceleyerek, ntshanin aslinda 17. veya 18. ylizyilda kopyalanmis
olabilecegini ortaya koymuslardir. Gongalves (2023) ise 1750—1800 yillart arasinda Brezilya’daki Minas
Gerais bolgesinde kullanilan arsiv belgelerindeki kagitlarin kékenini filigranlar Gzerinden arastirmustir.

Tarihlendirme c¢alismalarinda filigran arastirmalart tek bagina yeterli degildir. Bu tur teknik analizlerin,
sanat tarihi incelemeleri ve tarihsel baglam arastirmalariyla birlikte yiriitilmesi, daha saglikli sonuglar
elde edilmesini saglamaktadir. Ozellikle Gslup, figtiratif anlatim bigimleri, ikonografik ayrintilar ve
doneme 6zgu stusleme teknikleri araciligtyla, eserlerin uretildikleri zaman araliklarinin daraltilabildigi
gorilmektedir. Portrelerdeki giysi unsurlar, yiiz ifadeleri ve kompozisyon diizeni gibi detaylar,
donemin sanatsal egilimlerini yansitmakta ve benzer 6rneklerle karsilastirlarak anlamlandirilmaya
calisiimaktadir. Bu tiir karsilastirmalarla, eserin kronolojik ve kiltiirel baglaminin daha saglikli bir
sckilde tanimlanabilmektedir. Ayrica tarihi belgeler, vakfiyeler, arsiv kayitlart ve yazili kaynaklar
aractligiyla da yazma eserlerin tretim sireclerine dair tamamlayici veriler elde edilebilmektedir. Bu
kaynaklarda, kimi zaman eserin siparisine, miellifine ya da istinsah tarihine iliskin dogrudan bilgiler
yer alabildigi gibi; kagit tedarigi, sanatct iliskileri, Gretim atolyeleri ve saray himayeleri gibi dolaylt
unsurlar da saptanabilmektedir.

Arastirmanin Amaci

Yazma eserlerde bulunan vakfiye tarihleri, eserin el degistirme, bagislanma veya nakliye streclerini
gostermekte olup, dogrudan eserin yapim tarihini vermemektedir. Bu nedenle, eserin gercek tretim
tarihinin belirlenmesi i¢in yalnizca vakfiye tarihlerine dayanmak yetersiz kalmaktadir. Bu calisma,
Beyazit Yazma Eser Kutiiphanesi Umumi Koleksiyonu’nda kayitli, 5018 envanter numarasint tastyan
ve Osmanli Devleti’nin ilk otuz padisahinin portrelerini igeren Tesavir-i Selatin-i Osmaniyye adl
albimtn, yapim teknikleri ve filigranlari dogrultusunda yaklasik tretim tarihinin belirlenmesi
amaclanmustir. Bu baglamda, albimde kullanilan materyallerin, ciltleme yontemlerinin ve filigranlarin
detaylt analizi gerceklestirilerek, eserin tarihsel baglamda daha dogru bir sekilde konumlandirilmast
hedeflenmistir. Boylece hem sanat tarthine hem de Osmanli yazma eserleri tizerine yapilan
aragtirmalara katk: saglamustir.
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Yontem

Bu ¢alisma, nitel arastirma yontemi temel alinarak gerceklestirilmistir. Arastirmanin odagini, Beyazit
Yazma Eser Kitiphanesi Umumi Koleksiyonu’nda bulunan ve Osmanlt padisahlarinin portrelerini
igeren albimin kodikolojik analiz, karsilastirmali gérsel inceleme ve filigran tespiti olusturmaktadir.
Kodikoloji, yazma eserlerin metin, cilt, pigment gibi yapiminda kullanilan tiim fiziksel niteliklerini
inceleyen bir bilim dalidir. Ayrica, kodikoloji ¢alismalari, bilimsel analiz teknikleriyle desteklenerek
eserin yapim tekniklerine iliskin kesin sonuglar elde edilmesini saglamaktadir. Elde edilen veriler
birlestirilerek eserin tarihlendirilmesi ve cografi konumunun belirlenmesi mumkin olmaktadur.
(Johnson, 2022, s. 107; Deroche vd., 2005). Calisma kapsaminda kodikolojik incelemelerde, eserin cilt
susleme 6zellikleri, forma diizeni, siraze 6rgiisti, yazt dili/ tlirt, kagit tird, filigranlart ve miirekkep tirt

gorsel analiz ve detayli incelemelerle arastirilmistir.

Filigranlarin belgelenmesi asamasinda, alttan 151tk kaynagi olarak Slim Light (aydinlatma tablasi)
kullanilmistir. Slim Light filigran tespitinde kullanilan, ince ve homojen 1sik yayan bir aydinlatma
sistemidir. Bu sistem, hassas belgelerin yapisal bitiinligiine zarar vermeden inceleme yapmayi
mumkin kilmaktadir. Bu yontemle, filigranli sayfanin hemen arkasindan verilen kontrollii 1sik
sayesinde filigranlar net ve belirgin bir bicimde ortaya ¢tkarilmis; elde edilen goriintiller Gizerinden ise
filigranin desen yapist ile genis ve dar stizgeg araliklart detayli sekilde tespit edilmistir. Bu desenler,
asetat Uizerine asetat kalemleri ile dikkatlice cizilerek, filigranin 6zgiin yapist gorsel olarak kayit altina
alinmistir. Asetatin sol st kosesine ise, ilgili filigranin ait oldugu kiitiiphane veya koleksiyon bilgileri,
eserin envanter numarast ve filigranin bulundugu sayfa not edilmistir. Asetat Uzerine yapilan
belgelemelerin ardindan tim ¢izimler taranmistir. Béylece gozlemlenen filigranlarin bir envanteri de
olusturulmustur. Bu uygulama, filigranlarin sistematik olarak arsivlenmesini ve ilerleyen ¢alismalar icin
kolay erisilebilir olmasint saglamaktadir. Ayrica filigran tzerindeki genis stizge¢ araliklari cetvel
kullanilarak 6l¢iilmus, elde edilen Gl¢timler titizlikle kaydedilmistir. Bu 6lgiim verileri, filigranlarin
siniflandirilmasi, karsilastirlmast ve tarihsel analizinde referans niteligi tagimaktadir. Dolayisiyla,
uygulanan bu metodoloji, filigran arastirmalarinda standart bir prosediir olarak kabul edilmekte ve
filigranlarin tanimlanmasinda objektif ve tekrarlanabilir sonuglar elde edilmesini miimkiin kilmaktadir.

Filigran arastirmalart kapsaminda ise hem basili kataloglardan hem de dijjital veri tabanlarindan
yararlanilmistir. Bagta Charles-Moise Briquetin dort ciltlik “Les Filigranes” adli temel eseri olmak
tzere, Theo ve Frans Laurentius’un “Italian Watermarks 1750-1860”, Simmons ve Van Ginneken
tarafindan yaymna hazirlanan iki ciltlik “Likhachev’s Watermarks”, Asparoukh Velkov ile Stephane
Andreev’in “Filigranes Dans Les Documents Ottomans I: Trois Croissants” ve W.A. Churchill’in
“Watermarks in Paper in Holland, England, France, etc. in the XVII and XVIII centuries and their
interconnection” adlt ¢alismalart filigranlarin  siuflandirdmasinda  baslica  kaynaklar  olarak
kullanilmistir. Ayrica Memory of Paper gibi dijital veri tabanlart tzerinden gorsel karsilastirmalar
yapimis, Avrupa kagitlari ile Osmanlt kullanimindaki 6rnekler arasinda eslesmeler aranmustir.

S6z konusu eserde padisah portreleri II. Mahmud ile son buldugundan, diger miize ve kiitiphane
koleksiyonlarinda yer alan II. Mahmud portreleri de taranmistir. Bu amagla; Suna ve Inan Kirac Vakfi,
Konya Mevlina Miizesi, Topkapt Sarayt Miizesi, Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Berlin Staatsbibliothek
Preuflischer Kulturbesitz, Stuleymaniye Kitiphanesi Nafiz Pasa Koleksiyonu gibi kurumlarin dijital
kataloglari ve vyayinlanmis albimleri incelenmis, eserdeki portre duzeni ile bu Ornekler
karsgilastinlmustir. Bu c¢alisma kapsaminda Osmanli padisah portre albimleri tzerine yapilan
karsilastirmali analiz, incelenebilen koleksiyonlara ait gorsel malzemelere dayanmaktadir. Albiimlerden
yalnizca Beyazit Yazma Eser Kitiphanesi (BYEK) ve Stleymaniye Yazma Eser Kitiiphanesi
ornekleri fiziksel olarak incelenebilmis; diger albiimlere iliskin degerlendirmeler ise dijital arsiv
gorselleri ve yayinlanmus katalog verileri tizerinden gerceklestirilmistir. Bu durum, 6zellikle kagst tiird,
boyut, ciltleme, boya kalitesi ve uretim teknolojisi gibi kodikolojik unsurlarin  dogrudan
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karsilastirllmasint kisitlamaktadir. Gorsel benzerlikler tizerinden yapilan ¢tkarimlar, fiziki inceleme
eksikligi nedeniyle belirli 6l¢tide yorum igcermektedir. Bu baglamda, albimlerde yer alan bazi reform
sonrast temsillerin orijinal Gretim siirecine mi ait oldugu yoksa sonradan ekleme mi olduklarina dair
kesin sonuglara yalnizca gorsel analizle ulasmak mumkin olmamustir. Elde edilen veriler, mevcut
durumun gorsel temsili tizerinden degerlendirilmis, ancak bu sinirlilik g6z 6ntinde bulundurularak
yorumlanmustir.

Eserin Tanimi

Beyazit Yazma Eser Kitiphanesi Umumi Koleksiyonu’nda yer alan ve 5018 demirbas numarastyla
kayitlt “Tesavir-i Selatin-i Osmaniyye” adli eser, Osman Gazi’den II. Mahmud’a kadar 30 Osmanli
padisahinin portrelerini icermektedir. Eserin 6n ve arka sayfalarinda bulunan vakfiye sayfasinda,
Turkee ifadeyle, II. Mahmud’un oglu Sultan Abdilmecid’in saltanat dénemi olan 1839-1861 yillart
arasinda, Validesi Bezmialem Sultan tarafindan 1266 Hicri (1850 Miladi) tarihinde vakfedildigi
belirtilmekte ve altinda vakif muihri yer almaktadir (Gorsel 1).
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Gorsel 1: VVakfiye Sayfas: a) on sayfa, b) arka sayfa
Cilt Ozellikleri

Eserin cildi bordo renkli deriden yapilmistir ve geometrik desenler, cigek, yaprak ve dal gibi siisleme
unsurlari ile bezemelidir. Eserde sertab ve miklep bulunmaktadir. Cildin 6n kapak, arka kapak, sertab
ve miklebi mukavva (2mm-+)’dir. Ayrica eserin cildi 2 par¢a bordo renkli deriden olusmaktadir. Deriler
sirt kisminda birlestirilmistir. Oncelikle 6én kapagin bordo renkli derisi yapistirilmis ardindan sertab,
muklep ve arka kapag: kaplayan bordo renkli deri yapistirilmistir. On ve arka kapak i¢leri ve miklep ici
siyah renkli Avrupa kagids ile kaplanmugtir.

Eserin sirazesi batt tarzinda olup, bas sirazesi mevcut ancak dagilmis haldedir. Etek sirazesi ise
bulunmamaktadir. Siraze yastigt olarak saman ip kullanddigi disuntlmektedir. Siraze 6rgisinde
kirmizt/bordo(?) ve yesil/sari(?) renk pamuk ipler kullanilmistir (G6rsel 3). Eserde kullanilan siraze
iplerinin renkleri, cevresel etkenler (6rnegin, ortamda bulunan kir ve toz gibi) nedeniyle solmus veya
orijinal renklerinden farkl gérinebilmektedir.

Eserin 6n kapagt, 21,4 cm eninde ve 27,3 cm boyundadir. Sirt kismi 6,4 cm eninde ve 27,3 cm
boyundadir. Arka kapagin Ol¢tleri ise 22,5 cm en ve 27,2 cm boy olarak kaydedilmistir. Sertabin eni
4,2 cm, boyu ise 27,1 cm’dir. Miklep ise en genis noktada 6,5 cm eninde ve 27,1 cm boyundadur.

Metin Ozellikleri
Eserin metin kismi kagit ve murakkalardan olusmaktadir. Murakkalar Gzerinde padisah portreleri yer
alirken, kagit kisimlarda padisahlarin isimleri bulunmaktadir. Portreler, murakka tzerine suluboya

teknigiyle yapilmustir. Sayfa kenarlart bordo renkli deriyle ¢evrelenmis, padisahlar oval ¢ergeveler icinde
ayakta betimlenmistir. Suluboya tekniginde kirmizi, beyaz, siyah, pembe ve yesil gibi cesitli renkler

151



Osmanly Padisah Portreleri Albiimiiniin Y apim Taribinin Filigranlar Uzerinden Belirlenmesi:
Beyazut Yazma Eser Kiitiiphanesi Ornegi

kullanilmistir. Her portreyi takip eden ilk sayfa, padisahin ismi ve lakabinin yer aldigs, filigranlh ve
aharsiz krem renkli makine kagidindan olusmaktadir. Bu sayfalarin ardindan, sayfa sayist 1 ile 4 arasinda
degisen, uzerinde yazi bulunmayan nohudi renkli kagitlar gelmektedir. Bu kagitlar iki tirdedir: aharlt
ve filigranlt makine yapimi ile aharl, filigranli Avrupa kagitlart. Eserde kullanilan kagitlarin kalinliklar
milimetre cinsinden su sekildedir; portrelerin yer aldigt murakkalar: 2,40 mm (sayfa 1), padisah
isimlerinin yazilt oldugu krem renkli kagitlar: 0,11 mm (sayfa 2), Nohudi renkli bos kagitlar: 0,07 mm
(sayfa 4).

Krem renkli sayfalarda yer alan padisah isimleri siyah renkli is murekkebiyle yazilmistir. Satir sayist
genellikle 1 ile 2 arasinda degismektedir. Bazi1 sayfalarda kirmizi kursun kalemle yapilmis diizeltmeler
de gozlemlenmektedir. Eserin forma dikisinde tezgah dikisi uygulanmis, kolon dikislerinin ise giraze
Orguist sirasinda atlldig tespit edilmistir. Eser, portrelerle birlikte toplam 179 sayfadan olugsmaktadur.

II. Mahmud Portre Detaylar

Albiimde yer alan son padisah portresi II. Mahmud’a aittir. II. Mahmud (1785-1839), 1808—1839 yillart
arasinda Osmanli tahtinda bulunmus ve saltanatt doneminde, devletin modernlesme ve merkezi
otoritenin gii¢lendirilmesi amaciyla bir¢cok reform gerceklestirmistir (Stephanov, 2021, s. 110). Bunlar
arasinda en dikkat ¢ekeni, 1829 yilinda hayata gecirilen kiyafet reformudur. Bu reformla geleneksel
Osmanli giysilerinin yerine Bat1 tarz1 kiyafetlerin kullanimi tesvik edilerek, devlet gorevlileri ve askerler
arasinda modern bir gérinim olusturulmasi hedeflenmistir. Kiyafet reformu, Osmanli toplumunda
degisimin simgesi olarak kabul edilmis ve II. Mahmud’un Batillilasma politikalarinin 6nemli bir pargast
olmustur (Atesli, 2010, s. 7; Oran, 2022, s. 144-145).

Calisma kapsaminda incelenen eserde padisah, yarim boy ve ayakta betimlenmis olup, figiir klasik
madalyon formu iginde resmedilmistir. Portrede kullanilan teknik ve kompozisyon dili, donemin sanat
anlayisint yansitmakla birlikte Batili etkilerin de izlerini tasimaktadir. Figiir, yesil tonlarda bir arka plan
ontine yerlestirilmistir. Renk gecisi asagidan yukartya dogru koyudan aciga ilerleyerek derinlik etkisi
olusturmakta ve figliriin belirginlesmesini saglamaktadir. Padisah, pembe tonlarinda gosterisli bir
kaftan giymekte, kaftan tzerindeki beyaz ve siyah renklerle islenmis detaylar, kumas dokusunun ve
saray giysisinin zenginligini vurgulamaktadir. G6gus hizasinda, kaftanin arasindan gorinen islemeli
kilic hem sembolik bir gii¢c géstergesi hem de portreye hareket katan bir unsur olarak yer almaktadir.
Basinda yer alan biyiik beyaz sarik, donemin klasik Osmanlt saray giysisiyle uyumlu olup, ucundaki
sorgu¢ kompozisyonun Ust sinirint asarak gercevenin disina tagsmaktadir. Bu durum portreye hem
gorsel devamlilik hem de t¢ boyutlu bir etki kazandirmaktadir.

Sanatci, 151k ve gdlgeyi sol Ustten gelecek sekilde kurgulamis; boylece yiz ve giysi katlarinda derinlik
olusturarak portreye hacim kazandirmistir. Madalyonun sag kismina eklenen siyah kontur hatt,
gerceveye hacim etkisi katmakta ve 151810 gelis yontnt vurgulamaktadir. Madalyonun dis ¢ercevesinde
ise acik krem ve devettyu tonlari tercih edilerek figlirtin kontrastt artirilmustir. Figiirtin elleri madalyon
sinirinin arkasinda birakilarak detaylandirilmamis, bu durum resmin genel kompozisyonuna sadelik
katmustir.

Portre, 27,4 x 20,8 cm boyutlarindadir. Sayfa kenarlarinda yer alan bordo renkli deri bordiirler, agiz,
bas, sirt ve etek bolimlerinde yaklastk 0,7 cm kalinligindadir. Gorsel 2°de yer alan 6lgt detaylart
incelendiginde, portrede oran-orantt dengesi gozetilerek dikkatli bir tasarim yapildigt gérilmektedir.
Bu oranlar hem figiiriin gergekei kurgusunu desteklemekte hem de Osmanlt portre gelenegi icindeki
klasik anlayisa uyum saglamaktadir.
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Gorsel 2: BYEK _B.5018 1. Mahmud betinlenesi.

Portre sayfasinin solunda yer alan, padisahin adinin yazili oldugu krem renkli kagidin tst kisminda
Tirkece anlatimla Gazi Sultan II. Mahmud Han, Sultan Abdtlhamid Han’in oglu, Allah onun zamanini
daim eylesin ifadesi yer almaktadir (Go6rsel 3). Bu ibare, yalnizca padisahin adint vermekle kalmayip,
onun soyunu ve dua ciimlesiyle birlikte hiikmiiniin uzun stirmesi temennisini de igermektedir. Diger
padisah betimlemelerinde yalnizca padisahin ismine yer verilirken, II. Mahmud’a ait bu portrede dua
icerigiyle daha detaylt bir yazt kullanilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu durum, portre hazirlandigi sirada
II. Mahmud’un hayatta oldugunu ve eserin onun saltanati doneminde tretildigini distindirmektedir.

S P AW 3L Ol el
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Gorsel 3: 1. Mabmud'un adr ve saltanat siiresinin uzun olmasina dair yazelan dua.
Filigran Tespiti

Bu c¢alismada incelenen eserde, Osmanli padisahlarinin isimlerinin yer aldigt krem renkli makine
kagitlart ile takip eden nohudi renkli Avrupa menseli ve makine yapimi kagitlar tizerinde cesitli
filigranlar tespit edilmistir. Filigranlarin biyik cogunlugu eserin farkli sayfalarinda yer almakta olup,
ozellikle belirgin filigran iceren sayfalar segilerek incelemeler gerceklestirilmis ve toplamda 6 farklt
filigran tespit edilmistir. Bunlar; Osmanli Devleti’nin kurucusu Osman Gazi’nin portresinin hemen
ardindan gelen krem renkli sayfada (Filigran No. 1), ikinci Osmanli padisaht Orhan Gazi’ye ait olan 2.
ve 3. nohudi renkli makine kagitlarinda (Filigran No. 2), 1. Bayezid’in portresinin bulundugu
murakkanin ilk nohudi kagidinda (Filigran No. 3), 1. Bayezid portresinin yer aldigi murakkanin
devamindaki nohudi renkli Avrupa kagidinda (Filigran No. 4), II. Mustafa’nin portresi sonrast yer alan
nohudi renkli Avrupa kagidinda (Filigran No. 5) ve II. Mustafa’nin portresinin yer aldigi murakkanin
devaminda yer alan nohudi renkli Avrupa kagidinda (Filigran No. 6)’dur.
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Filigran | Tespit Edilen | Kagit Siizgeg | Olgiiler Filigran Desen | Filigran Deseni
No. Sayfa No. Ozellikleri | Izleri Tanimi1
1 Osman Gazi’nin | Krem renkli, | Mevcut | Mevcut degil | Tanimlanamad: (7 [O
portresinden aharli, degil ) 1\
sonra gelen 1. | makine kagid @) \\
sayfa
2 Orhan  Gazi’nin | Nohudi Mevcut | Mevcutdegil | NICOLO S NICOLOPOLLERT 2
portresinden renkli, degil POLLERI e s
sonra gelen 2. Ve | makine kagid:
3. sayfa
3 L Bayezid’in | Nohudi 9 adet | Genis stuzgec | Filigranin  Ust 2 RR 5,
portresinden renkli, genis, araliklart 1,1 | kisminda bir tag, %%\‘j %
sonra gelen 2. | Avrupa 13 adet | ecmile 2,1 cm | alunda  gergeve b o (cf
Sayfa Kagidi dar arasinda icerisinde  bir ‘i‘%j
stizgeg boynuz  figlirii [al
izi yer almaktadir. GV
Altta  “G”  ve
“v” harfleri
bulunmakta
4 L Bayezid’in | Nohudi 9 adet | Genis suzge¢ | LA BRIGLIA LA
pottresinden renkli, genis, araliklart 2 BRIGLIA
sonra gelen 5. | Avrupa 11 dar | cmile 2,2 cm
sayfa Kagidi stizge¢ | arasinda
izi
5 II.  Mustafa’nin | Nohudi 6 adet | Sizgeg PIETER DE | PreqarpE YPTES
portresinden renkli, genis 13 | araliklart 2,7 | VRIES & &
sonra gelen 2. | Avrupa dar cm ile 2,9 cm | COMP. Come
sayfa Kagid stzge¢ | arasinda
1zi
6 II.  Mustafa’nin | Nohudi 6 adet | Genis stzgec | Cerceve icinde
portresinden renkli, genis ve | araliklari 2,7 | LA BRIGLIA E:A B.}ll GL‘IG\
sonra gelen 4. | Avrupa 13 dar | ecmile 2,9 cm A Q"/{g\
sayfa Kagid stizgeg arasinda
izi

Tablo 1: Filigranlarm numaralandirilmas: ve tasnifi
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Filigran Aragtirmalar:

Yazma eserlerde bulunan filigranlar kagidin yapim tarihine dair bilgiler sunmaktadir. Literatiirde
bulunan ¢esitli kaynaklar ve ¢evrim ici erisimler sayesinde filigranlarin benzerleri ya da tipkilarina
ulasmak mimkiindir. Ayrica bu arastirmalar benzer filigranlarin karsilastirilmasina ve ayni olanlarin
eslestirilmesine olanak saglamaktadir (Deroche, vd., 2005, s. 59).

Filigran No. 1; bu filigranin deseni belirlenememis ve yapilan arastirmalarda filigrana yonelik bilgi elde
edilememistir.

Filigran No. 2; bir varagin sag ve sol tarafinda yer almaktadir. Nicolo Polleri ailesinin 18. ytizyilda
Italya’nin belirli bolgelerinde kagit iiretimi gerceklestirdigi ve iirettikleri kagitlarin, krem renkli olup,
liflerin homojen dagilimi ve piirtizsiiz yiizeyiyle ayirt edildigi bilinmektedir (Gongalves, 2023). Ancak
yapilan arastirmalar sonucunda bu filigranin benzer 6neklerine rastlanmamustir.

Filigran No. 3; bu filigran tipi, Avrupa'da 6zellikle Hollanda, Ttalya ve Almanya basta olmak iizere bir¢ok

kagit treticisi tarafindan 18. ve 19. yuzyillarda yaygin sekilde kullanilmustir. Ancak yapilan literatir ve
veri tabani taramalarinda eserde yer alan 6rnekle Ortiisen bir filigrana rastlanmamustir.

Filigran No. 4,
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Gorsel 4: Filigran No.4- Asetat iigerine ¢igim

“LA BRIGLIA” ibaresi tastyan filigran Ornekleri, literatirde farkli tarihli belgelerde yer alan
varyantlariyla karsilastinlmis ve bu karsilastirma harf formu, oransal yapi ve bigimsel tutarhlik
tzerinden gerceklestirilmistir (Gorsel 4).

ABD Kongre Kiitiiphanesi’nde bulunan ve Gravell Watermark Archive veri tabaninda kayitl olan ve
7 Haziran 1808 tarihli bir belge, Savannah kentinde yazilmis bir mektuba aittir. Tipografik yapi,
eserdeki Ornekle bicimsel olarak benzerlik gostermekte; harf dizilimi ve ¢izgi araligi agisindan
ortiigsmektedir. Ayni veri tabanina kayitl olan bir diger filigran 6rnegi 25 Aralik 1815 tarihli belge, bir
mektuba aittir. Tipografik dizen, eserdeki 6rnekle bicim agisindan uyumlu olup, harf siralamast ve
cizgi kalinligi bakimindan paralellik géstermektedir (Gorsel 5).
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Gérsel 5: ABD Kongre Kiitiiphanesi Ornekleri a) 1808 taribli belgede tespit edilen filigran, b) 1815 taribli

belgede tespit edilen filigran

a

Kaynak: a) https://memoryofpapet. eu/gtravell/record. php?RECID=4285, Erisim Tarihi: 09.06. 2025;
b)https://memoryofpapet.cu/gravell/record.php?RECID=4284, Erigim Tarihi: 09.06. 2025.

1842 tarihli filigran; bu filigran, “L” harfinin egimli bir hatla uzandigy, “A” harfinin sag ¢izgisinin daha
ince, sol cizgisinin ise kalin tutuldugu; “B” harfinin dst kismiin dar ve alt kisminin genis
bicimlendirildigi bir tipografi sunmaktadir. “R” harfi belirgin sekilde kalinlastirilmis alt bacak yapisina
sahiptir. Bu detaylar, eserde tespit edilen filigranla karsilastirildiginda belirgin yapisal farkliliklar
gostermektedir (Gorsel 6-a). 1845 tarihli filigran, 6nceki 6rnege kiyasla daha dengeli bir tipografik yapi
sunmakla birlikte, yine de “L”, “A” ve “B” harflerinde bigimsel farklar gozlemlenmektedir. Bu harfler
arasinda Ozellikle “L”” harfinin gévde formu, eserdeki filigrandan daha diiz ve kisa tutulmus; “A”
harfinin i¢ acgikligt daha genis birakilmistir (Go6rsel 6-b). Genel yerlesim ve harf oranlart agisindan bu
6rnek de eserde yer alan filigranla tam anlamiyla Ortismemektedir. 1850 tarihli filigran 6nceki
orneklerle karsilastirldiginda tim harflerde daha cagdaslastirlmis ve daraltdmis bir tipografi
sunmaktadir. Bu 6rnekte, harfler arast bosluk artmis; ¢izgi kalinliklari ise homojenlesmistir. Ancak bu
Ozellikler, eserdeki filigranin tipografik karakterinden belirgin sekilde ayrilmakta ve benzerlik ihtimalini
zayiflatmaktadir (Gorsel 6-c).

b

Goérsel 6: Benzer Ornekler a)1842 taribli Grnek, b) 1845 taribli Grmek, ¢) 1850 taribli irmek.
Kaynak: Laurentius ve Laurentius, 2016, s.33, 35 ve 30.

2 C

Filigran tipografisi tizerine yapilan karsilastirmalt analizler, eserdeki “LA BRIGLIA” ibaresine en
yuksek diizeyde benzerlik gosteren 6rnegin 1815 tarihli oldugu sonucunu ortaya koymaktadir. Bu
filigran, ABD Kongre Kitiiphanesi’nde yer alan filigrana ait olup, “L”, “A”, “B”, “R” ve “G”
harflerinin bigimsel yapilart ve orantilart agisindan eserdeki 6rnekle buyiik 6lgtide ortismektedir. 1808
tarihli Savannah 6rnegi ile de kismi benzerlikler saptanmus; 6zellikle tipografik yapi, harf dizilimi ve
cizgi araligt acisindan Ortismeler gbzlemlenmistir. Ancak bigimsel detaylar agisindan 1815 tarihli rnek
kadar giicli bir uyum sunmamaktadir. Buna karsilik, 1842 tarihli 6rnekte “L” harfinin egimli yapisi,
“A” harfinin asimetrik ¢izgileri, “B” harfinin orantisal farkliliklarr, “R” harfinin kalinlastirilmus alt
bacagl ve “G” harfinin dar formu gibi belirgin tipografik sapmalar, bu 6rnegin eserdeki filigranla
ortismedigini gostermektedir. Benzer sekilde, 1845 tarihli 6rnekte “R” ve “G” harflerinde kismi
benzerlikler gézlemlense de “L”, “A” ve “B” harflerindeki bi¢imsel farklar ve genel kompozisyon
farkliligl, dogrudan bir eslesmeyi mimkin kilmamaktadir. 1850 tarihli filigran ise, ¢agdaslastirilmus,
daraltilmis ve homojenlestirilmis bir tipografik yapiya sahip olup, harfler arasi bosluklarin artmast ve
cizgi kalinliklarinin standartlagsmast gibi nedenlerle eserdeki filigranla tamamen ayrismaktadir (Tablo
2).
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Filigranin Tarih | Benzerlikler Farkliliklar Degerlendirme
Bulundugu
Yer
ABD Kongre | 1808 | Tipografik yapt benzer; | Bicimsel benzerlikler sinirlt Kismi benzerlik;
Kiuttiphanesi harf dizilimi ve ¢izgi araligt 1815’e gére daha az
ortlistiyor uyumlu
ABD I(onge L7, 'A‘, B s 'R , “G” | Belirgin farklilik tespit edilmemis Fn yiksck dizeyde
Kiuttphanesi harflerinin ~ bi¢im  ve . ..
1815 R benzerlik  gosteren
orantillart  buyik 6lgiide -
e ornek
ortlistiyor
1842 Yok “L” egimli; “A” sag ince, sol kalin; | Yapisal olarak
“B” st ince, alt genis; “R” alt | eserdeki filigrandan
kalin; “G” dar ve stkigtk aytisiyor
1845 “R” ve “G” hatflerinde | “L”, “A”, “B” hatflerinde actk | Sinirlt benzerlik;
belirli benzerlikler tipografik farklar; genel yerlesim | dogrudan  6rtisme
ve oranlar farkls yok
1850 | Yok Tum harflerde ¢cagdaslastirilmis ve | Eserdeki filigrandan
daraltlmis  tipografi; harf arasi | tamamen ayristyor
bosluklar artmig

Tablo 2: Filigranlarn Benzerlik ve Farkliliklarmm karsilastirilmast

Tim bu karsilastirmalar dogrultusunda, 1815 tarihli 6rnegin filigran tipografisi bakimindan eserdeki
ornekle en yuksek diizeyde benzerlik gosterdigi, diger 6rneklerin ise yapisal ve bigimsel farklar
nedeniyle eserden belirgin sekilde ayristig1 sonucuna varilmustir.

Filigran No.5; eserde tespit edilen “PIETER DE VRIES & COMP.” ibareli filigran incelendiginde, bu
ibarenin 18. ylzyil sonlarindan 19. ylzyilin ilk ceyregine kadar Avrupa'da farklt cografyalarda tretilmis
belgelerde tekrarlandig gérilmektedir (Gorsel 7).
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Gorsel 7: Eserde bulunan No. 5 filigran:
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1799 — Almanya, Coburg; En erken tarihli 6rnek, Landesbibliothek Coburg’da bulunan ve 1799 yilina
tarihlenen belgedir (Gorsel 8).

Gorsel 8: 7799 yilina tariblenen belge, Landesbibliothek, Coburg, Almanya.
Kaynak: https://memoryofpaper. eu/rism_bsb/tism_bsb.php?Nr=D-Cl1%2024, Erisim Tarihi: 22.08.2023.

Staatsbibliothek zu Berlin arsivinde bulunan Heinrich August Marschner’e ait el yazmasinda
(Mus.ms.autogr. Marschner, H. 10) aym ibareye sahip filigran tespit edilmistir. Belge 1815 yilina
tarihlenmistir (Gorsel 9-a). Benzer bir filigran, yine Staatsbibliothek zu Berlin’de yer alan August
Eberhard Miiller’in “Instruktive Ubungsstiicke” adlt eserine ait 1817 tarihli belgede (Mus.ms.autogt.
Miiller, A. E. 1 M BL 6) yer almaktadir (G6rsel 9-b). Andreas Jakob Romberg’in “Der Tod” bagliklt
eserine ait, 1821 yilina tarihlenen el yazmasinda da (Mus.ms.autogr. Romberg, A. 2 N (3)), ayni filigrana
rastlanmaktadir (Gorsel 9-c). Ludwig van Beethoven’e ait 1824-1825 tarihli bir mektupta
(Mus.ms.autogr. Ries, H. 5 N Bl 8v), benzer bicimde “PIETER DE VRIES & COMP.” filigranina
yer verildigi kaydedilmistir (Gérsel 9-d). Bu belge, filigranin kullanim siirecinin 1825 yilina kadar
uzandigini géstermesi agisindan 6nemlidir.

Gorsel 9: Benzer Ornekler- Almanya, a)1815, b) 1817, ¢) 1821 Oncesi, d) 1824—1825.

Kaynak: a) https://www.wassetzeichen-online.de/wzis/struktur.php?ref=DE0960-RiesH5N_8v, b)
https:/ /www.wassetzeichen-online.de/wzis/detailansicht.phprid=137851, ¢) https://www.wasserzeichen-
online.de/wzis/detailansicht.php?id=141269 d) https://www.wassetzeichen-
online.de/wzis/detailansicht.phprid=141648, Erisim Tarihi 22.08.2023.

Roma’da bulunan Istituto Centrale per il Catalogo e la Documentazione (ICPAL) arsivlerinde yer alan
ancak tarihlendirilemeyen belgede, yine ayni filigran ibaresi gérilmektedir (Gorsel 10).

Gorsel 10: Tarib yok, Istituto Centrale per il Catalogo e la Documentazione (ICPAL), Italya.
Kaynak: https://cci-icpal. cultura.gov.it/at/it/documenti/detail/2109.html, Erisim Tarihi, 22.08.2023
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Bulundugu Tarih Belge/Eser Benzerlik Farklilik Degerlendirme
Yer

Coburg, 1799 Landesbibliothek Dastik benzerlik

Almanya Coburg’da bir
belge

Berlin, 1815 Heinrich August Tipografi ve Orta benzerlik

Almanya Marschner’e ait el yerlesim
yazmast acisindan daha
zayif benzerlik

Betlin, 1817 August Eberhard Harf formu ve Dustik benzerlik

Almanya Miiller’in dizilimde belirgin
“Instruktive farklar
Ubungsstiicke”
adlt eseri

Berlin, 1821 Andreas Jakob Harf dizimi ve

Almanya Romberg’in “Der hizalanist eserdeki Yiiksek benzerlik (en
Tod” baglikli ornekle yitksek yakin 6rneklerden biri)
eseri benzerlik gosteriyor

Betlin, 1824— St Ludwig van Tipografik uyum Dusiik benzerlik

Almanya 1825 Beethoven’e ait zayif
bir mektup
Roma, Italya Belge Tipografik ve yerlesim Yiiksek dizeyde
Tarihsiz acisindan eserdeki benzerlik ancak tarihsel
arths ornekle yitksek katkist sinirlt
diizeyde 6rtiismektedir

Tablo 3: Filigraniarn Benzerlik ve Farkliliklarmm karsilastirimast-2

Eserde tespit edilen “PIETER DE VRIES & COMP.” ibaresine sahip filigran, incelenen kaynaklar ile
karsilastirildiginda benzerlik gosteren iki ayr filigran 6rnegi 6ne ¢ikmustir.

Eserde tespit edilen “PIETER DE VRIES & COMP.” ibareli filigranin farkli cografyalarda ve
tarihlerde kullaniddigt belgelerle karsilastirilmast sonucunda, bazt 6rneklerin bu filigranla anlaml
dizeyde benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. En erken tarihli 6rnek, Almanya’nin Coburg kentinde
bulunan Landesbibliothek arsivine ait 1799 tarihli bir belgedir. Bu 6rnek, tarithsel baglam acisindan
onem arz etmekle birlikte, eserdeki filigranla yalnizca sinirh bigimsel benzerlik tagimaktadir. Berlin’de
Staatsbibliothek zu Berlin arsivinde bulunan diger 6rnekler arasinda, 1815 tarihli Heinrich August
Marschnet’e ait el yazmasi ve 1817 tarihli August Eberhard Miller’e ait miuizik eseri sayilabilir. Her iki
ornekte de ayni ibare yer almakla birlikte, tipografi ve yerlesim agisindan eserdeki varyantla olan
ortisme sinirhidir. Buna karsin, 1821 tarihli Andreas Jakob Romberg’e ait “Der Tod” baslikli eserde
bulunan filigran, 6zellikle harf dizilimi ve yazinin hizalanisi agisindan yiksek duzeyde benzerlik
gostermekte ve eserdeki filigranla en giicli eslesmelerden biri olarak 6ne ¢itkmaktadir. Yine
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Staatsbibliothek koleksiyonunda yer alan ve Ludwig van Beethoven’e ait 1824—1825 tarihli bir
mektupta aynt ibare bulunmasina ragmen, bu 6rnek tipografik yapist bakimindan daha diistik diizeyde
benzerlik sergilemektedir. Roma’daki Istituto Centrale per il Catalogo e la Documentazione (ICPAL)
arsivinde yer alan ve kesin tarihi belitflenemeyen bir diger 6rnek ise, tipografik form ve yerlesim
acisindan eserdeki filigranla dikkat ¢ekici bir 6rtiisme gostermektedir. Bu durum, her iki 6rnegin ayni
tretim klisesiyle hazirlanmus olabilecegine isaret etmektedir; ancak s6z konusu belgenin tarihsiz olusu,
tarthsel analiz agisindan katkisini sinirlamaktadir (Tablo 3). Ttim bu bulgulara ek olarak, Pieter de Vries
& Comp. Firmasinin, en az 1807 yili itibariyle Hollanda’nin Roermond kentinde faaliyet gésterdigi
arsiv kayitlartyla belgelenmistir. Bu bilgi, filigranin yalnizca Almanya’daki belgelerle sinirlt kalmayip,
Hollanda merkezli bir tiretim stirecine isaret ettigini ortaya koymaktadir (The Smoorenburg Collection,
2017, s. 7). Sonug olarak, eserdeki “PIETER DE VRIES & COMP.” filigrani ile en yiiksek benzerlik
diizeyine sahip 6rnekler, 1821 tarihli Romberg belgesi ile ICPAL arsivindeki tarihsiz kayit olarak
degerlendirilmistir.

Filigran No.6; deseni tam olarak belli olmasina ragmen elde edilen tiim kaynaklar arastirilmis ancak bu
filigrana yonelik benzer filigranlara ulasilamamustir.

Diger Koleksiyonlar ile Kargilagtirmali Inceleme

Osmanli resim sanatinin dikkat ¢ekici eserlerinden olan padisah portrelerine yonelik ¢alismalar, miize
ve kitiiphane kayitlarina farkls isimlerle kaydedilmistir. Genel adiyla “Padisah Portreleri” olarak anilan
bu eserlerin farkli tasarimlart mevcuttur (Tanindi, 2022, s. 236-237). Osmanlt padisah portreleri
albumlerinin benzerleri ginimizde cesiti muze ve koleksiyonlarda yer almaktadir. Calisma
kapsaminda BYEK_Umumi Koleksiyonu’na ait 5018 envanter numarali padisah portreleri albimi
Suna Inan Kirac Vakfi, Konya Mevlana Miizesi, Topkapt Saray1 Miizesi, Ttirk Islam Eserleri Miizesi,
Berlin Staatsbiliothek Preussicher Kulturbesitz ve Sileymaniye Kitiphanesi'nde bulunan padisah
portreleri ile hem gorsel 6zellikler hem de igerik ve kompozisyon agisindan degerlendirilmistir.

Gorsel 11: Sultan 1. Mabmud reform dnce ve sonras:
Kaynak: Suna ve Inan Kira¢ Koleksiyonu, Imparatorluktan Portreler Sergi Katalogu, 2005, 5.33-35.

Suna Inan Kirac Vakfi’nda bulunan Padisah Portre Albiimiinde 1. Osman’dan II. Mahmud’a kadar 30
padisahin portresi yer almakta, IT. Mahmud kiyafet reformu 6ncesi ve sonrast olmak tizere iki kez tasvir
edilmistir (Gorsel 11). Benzer sekilde, Konya Mevlana Muzesi’'ndeki Tesavir-i Ali Osman eserinde 1.
Osman’dan Sultan Abdtlmecid’e kadar 32 padisah yer almakta ve II. Mahmud yine iki farkli kiyafetle
resmedilmistir (Acar, 2018, s. 39).

Topkapt Sarayt Miizesi koleksiyonunda yer alan Iomal-i Tevdrib-i Ali Osman’da 27, Padisah Portrelers
Albiimii'nde ise 1. Osman’dan II. Mahmud’a kadar padisahlarin madalyon igindeki yarim boy portreleri
bulunmaktadir; bu albiimde de II. Mahmud’un iki portresi yer almaktadir (Gérsel 12).
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Gorsel 12: Sultan Gazi 11. Mabmud, Padisah Portreleri Albiimii, Topkape Saray: Miizesi Koleksiyonu
Kaynak: Betiil Acar, 2018, s. 79-80.

Tirk Islam Eserleri Miizesindeki Tdsvir-i Selitin-i Osmaniyye esetinde ise 32 padisahin portresi
bulunmakta, IT. Mahmud yalnizca kiyafet reformu sonrast goriiniimiiyle resmedilmistir (Gorsel 13).

Gorsel 13: Sultan 11. Mahmnd Han. Tasvir-i Selitin-i Osmaniyye. Tiirk Islam Eserleri Miizesi
Kaynak: Betiil Acar, 2018, s. 59.

Berlin Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz koleksiyonundaki Hadikdati’l Miiliik eserinde Sultan
I. Osman’dan Abdilmecid’e kadar 32 padisahin portresi yer almakta, II. Mahmud kiyafet reformu
oncesi ve sonrast iki kez tasvir edilmistir (Gorsel 14).

Gorsel 14: 11. Mabmud. Hadika tii’] Miiliik, Berlin Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz, Almanya
Kaynak: http://tesolver.staatsbibliothek-betlin.de/SBBOOO0OCDFE00000000, Erisim Tarihi: 15.05.2025.

Son olarak, Stleymaniye Kutiphanesi Nafiz Pasa Koleksiyonu'ndaki Fihrist-i Sahan ve Zeyilleri
eserinde ise 33 padisahin madalyon ¢erceveli portresi ile I. Abdilaziz’in fotografi bulunmaktadir; II.
Mahmud burada da iki farkli kiyafetle resmedilmistir (Acar, 2018, s. 80).

Calismaya konu olan eserle en ¢ok benzerligin gorildigu eser Topkapi Sarayt Miizesi Koleksiyonu’nda
yer alan “Padisah Portreleri Albiimi?’diir. Tki eser karsilastirildiginda murakka kenarlarinda kullanilan
bordo renkli deri, padisahlarin madalyon icinde ayakta resmedilmesi ve sanat¢inin palet renklerinin
benzer oldugu gorilmektedir. Berlin Staatsbiliothek Preussicher Kulturbesitz’de bulunan “Hadikdi tii’/
Miiliif” incelendiginde reform 6ncesi ¢izilmis olan II. Mahmud betimlemesinde kiyafet renklerinde ve
madalyon i¢inde ayakta resmedilmesinde benzerlikler bulunmaktadir. Sileymaniye Kitiphanesi Nafiz
Pasa Koleksiyonu'nda “Fibrist-i Sdahan ve Zeyiller:” bulunan eserde de stil olarak benzerlikler
bulunmasina ragmen renk paletinde daha koyu renkler tercih edilmistir. Tirk Islam Eserleri
Miizesi’nde bulunan eserde kompozisyon olarak benzerlikler bulunsa da renk se¢imi agisindan oldukga
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farklidir. Suna ve Inan Kirag Vakfi koleksiyonunda ve Konya Mevlana Miizesi'nde bulunan 6rnekler
calisma konusu eserden renk ve kompozisyon olarak oldukea farklidir (Tablo 4).

Koleksiyon/Miize | Albiim Adi II. Reform Reform NOTLAR
Mahmud’un | Oncesi Sonras1
Temsili
BYEK_Umumi Tesavir-i 1 portre Var Yok II. Mahmud’un adinin yazili
Koleksiyonu Selatin-i oldugu  sayfada  saltanat
(Incelenen Ornek) | Osmaniyye Omrinin uzun olmast icin
dua metni yer almakta.
Suna ve Inan Kirag | Padisah Portre | 2 portre Var Var
Vakfi Albumu
Konya Mevlana | Tesavir-i Al | 2 portre Var Var
Miizesi Osman
Tiirk Islam Eserleri | Tasvir-i Yok Var
Miizesi Selatin-i 1 portre
Osmaniyye
Topkapi Saray1 . 2 portre Var Var Kenar bordir ve figlr
. Padisah . .
Miizesi . pozisyonu ile BYEK
Portreleri .
. koleksiyonuna ~ en  ¢ok
Albumu N
benzeyen 6rnek
Topkapit Sarayt | Tcmal-i 27 padisahin portresi
Miizesi Tevarih-i  Ali bulunmaktadir.
Osman
Berlin - Hadikatil 2 portre Var Var Beform Oncesi  portre,
Staatsbibliothek R incelenen o6rnek ile benzer
Miluk .
durus ve kompozisyon
Stleymaniye Fihrist-i Sahan | 2 portre + 1 | Var Var Kompozisyon benzer ama
Kitiphanesi ve Zeyilleri fotograf renk farki belirgin
Tablo 4: Diger Koleksiyonlarin Dederlendirilmesi
Degerlendirme

Calisma kapsaminda incelenen albim o6rneginin tretim tarihini belirlemek amacityla, diger
koleksiyonlarda da yer alan II. Mahmud’un temsil bigimleri géz 6niine alinarak dort ana kriter esas
alinmis ve karsilastirmalar yapilmistir. Bu kriterler; portre sayist (tek ya da ¢ift olusu), reform oncesi ve
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sonrasi temsillerin bulunup bulunmamasy, stilistik benzerlikler ile kompozisyon iliskileri ve fotograf ya
da litografi gibi tekniklerin kullanimidir. Bu Olgiitler ¢ercevesinde yapilan gorsel karsilastirmalar,
albimler arasinda muhtemel bir kronolojik siralama olusturulmasina imkan tanimustir ve incelenen
eserin tarihlemesine dair kanitlar sunmustur. Bu baglamda en erken 6rnek olarak Topkap:r Saray
Miizesi'nde yer alan “lomal-i Tevdrib-i Ali Osman” albimii 6ne ctkmaktadir. Albiimde yalnizca 28
Osmanli padigahina yer verilmis, II. Mahmud’un temsiline yer verilmemistir. Bu durum, eserin II.
Mahmud’un saltanatindan 6nce uretildigini ve diger albtimlere kiyasla kronolojik olarak 6nce geldigini
gostermektedir. Bu albimt takiben, Beyazit Yazma Eser Kittiphanesi, Umumi Koleksiyonu’nda 5018
envanter numarastyla kayith “Tesavir-i Selatin-i Osmanzyye” albimi, erken donem 6zellikleri bakimindan
dikkat ¢ekmektedir. Bu albimde II. Mahmud yalnizca geleneksel Osmanlt kiyafetiyle, yani saritk ve
kaftan giymis sekilde tek bir portreyle temsil edilmistir. Portre sayfasinda yer alan “saltanatinin uzun
omirld olmast” yonundeki dua ifadesi, portre uretiminin padisahin hayattayken yapildigint ve
dolayistyla albiimiin 1839’dan 6nce tamamlandigini gostermektedir. Kiyafet reformuna iliskin herhangi
bir gérsel unsurun yer almamast ise bu tarihi daha da geriye, 1828 6ncesine ¢ekmektedir.

Eserde kullanilan kagitlarda yer alan filigranlar da tarihlendirme agisindan 6nemli ipuglart sunmaktadir.
Tespit edilen altt farkl filigrandan ikisi yaklasik olarak 1815 (LA BRIGLIA) ve 1821 (PIETER DE
VRIES & COMP.) yillarina tarihlenmektedir. Bu da albiimde kullanilan kagitlarin 1815-1821 yillart
arasinda uretildigini ve albimun bu dénemi takiben hazirlandigini diistindirmektedir.

BYEK albiminde gorilen portre, stilistik ve kompozisyonel acidan Topkapi Saray’ndaki ““Padisah
Portreleri Albiimi” ile 6nemli benzerlikler tasimaktadir. Ancak s6z konusu Topkapt 6rneginde II.
Mahmud’un hem reform 6ncesi hem de reform sonrasi temsilleri yer almakta, bu da eserin daha ge¢
bir tarihte uretildigini dustindirmektedir. Benzer sekilde, Berlin Staatsbibliothek’teki “Hadikatii’l
Miiliik” albimiinde de reform 6ncesi bir temsil mevcuttur ve bu betimleme kompozisyonel agidan
BYEK 6rnegiyle buytk benzerlik géstermektedir. Dolayistyla bu iki 6rnek, BYEK albiimiinin stilistik
izlerini tagtyan ancak ondan daha sonra tretildigi diistintilen eserlerdir.

Diger bazi albiimlerde ise reform sonrast temsil bi¢imlerinin yani sira donemin teknik gelismelerinin
de izleri gorilmektedir. Ornegin, Siilleymaniye Kiitiiphanesi'ndeki “Fibrist-i Sihan ve Zeyiller?”
albimiinde hem reform 6ncesi hem de sonrast portreler bir arada sunulmakta, ayrica bir fotograf da
yer almaktadir. Bu durum, s6z konusu eserin litografi ve fotograf gibi yeni teknolojilerin kullanimda
oldugu daha ge¢ bir déneme ait oldugunu géstermektedir. Benzer bicimde, Suna ve Inan Kirag Vakfi
koleksiyonundaki albiimde II. Mahmud’un iki farkli g6rintimi yer almakta, yiiksek sanatsal kalite ve
geliskin resim teknigi, bu eserin daha ge¢ dénemlerde tretildigine isaret etmektedir.

Sonug

Bu calisma, Osmanli padisah portre albiimlerinden biri olan BYEK Umumi Koleksiyonu’na ait
Tesavir-i Selatin-i Osmaniyye albimiini, 6zellikle II. Mahmud’a ait portre baglaminda tarihsel ve
gorsel agidan ayrintili bicimde analiz etmeyi amaglamistir. Gorsel 6zellikler, ikonografik unsutlar, dua
metni gibi igeriksel veriler ile kullanilan kagitlardaki filigranlar tzerinden yapilan degerlendirme
sonucunda, albimtin 1821-1828 yillari arasinda, II. Mahmud’un kiyafet reformu 6ncesinde tretildigi
anlasilmistir. Bu albim, ne tamamen geleneksel 6rnekler arasinda yer almakta ne de reform sonrast
estetik anlayisint yansitan ge¢ dénem uretimlerle 6rtiismektedir. Dolayisiyla BYEK albiimii, Osmanlt
gorsel kilturinde bir gegis anint yansitan, donemine 6zgi 6zgin bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Albtimdeki tekil ve geleneksel kiyafetle yapilmis portre hem sanat tarihsel hem de siyasal dontsim
actsindan anlamlt bir belge niteligindedir. Calisma kapsaminda ele alinan padisah portre albtimleri
arasindaki benzerlikler ve farkhiliklar, buyik 6lcide gorsel igeriklerin karsilastirmali incelenmesiyle
ortaya konmustur. Ancak yalnizca BYEK ve Stleymaniye koleksiyonlarindaki eserler fiziksel olarak
detaylt bicimde incelenebilmistir. Bu albiimlerde reform sonrast gorsel temsillere sonradan ekleme
yapildigina dair herhangi bir bulguya rastlanmamistir. Bununla birlikte, diger 6rneklerde yer alan
benzer gorsellerin tretim siirecine mi yoksa sonradan mudahaleye mi ait olduguna iliskin net bir
kanaate varilabilmesi, ancak kodikolojik ve teknik analizlerin dogrudan yapilmasiyla mimkundir.
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Ozellikle filigran tespiti, boya ve kagit analizi, katman incelemesi gibi yontemlerle desteklenecek daha
kapsamli fiziksel incelemeler, bu tiir alblimlerin tiretim tarihi, sanatc1 katkist ve dénemin estetik-politik
baglami hakkinda daha sagliklt sonuglar elde edilmesini saglayacaktir. Bu baglamda, ileride yapilacak
disiplinler arast ¢alismalarin s6z konusu albimlerin tarihlendirilmesi ve dretim stirecinin anlasiimast
acisindan 6nemli katkilar sunacagi degerlendirilmektedir.
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RESSAM HOCA ALI RIZA’NIN “ILK RESIMLERIMDEN...” ADLI KARTON
UZERINE YAGLIBOYA TABLOSUNUN KONSERVASYONU

Benan TASLIDAG'

Oz

Turk resim tarihinin 6ncii ressamlarindan biri olan Ressam Hoca Ali Riza (1858-1930) kendi olusturdugu uslubu ile resimler
yapan; yagli boya, sulu boya, fiizen, pastel boya ve 6zellikle kara kalem tekniklerinde yaptigt resimler ile Gnlii bir ressamdir. Ressam
Hoca Ali Riza’nin Siileymaniye Yazma Eser Kutiiphanesinde bulunan “Hoca Ali Riza Bey” koleksiyonu, 6grencisi olan Ord.
Prof. Dr. A. Sitheyl Unver (1898-1986) tarafindan yapilan bagslarla olusturulmustur. Bu koleksiyon igerisinde muhtelif notlar,
defterler, fotograflar, hat ve tezhip 6rnekleri, sulu boya, yagh boya ve kara kalem resimler yer almaktadir. Tirk resim tarihi
acisindan biiyik 6neme sahip bu koleksiyonda, giinlimiize kadar tasnifi yapilan 146 adet eser yer almakta olup bu eserler
kittiiphanedeki Ord. Prof. Dr. A. Sitheyl Unver Arastirma Merkezi igerisinde yer almaktadir.

Bu ¢alismada Ressam Hoca Ali Riza’nin “Tlk Resimlerimden...” (koleksiyon demirbas no.146) isimli karton tizerine yagliboya
tablosunun konservasyonu, analizleri ve montaj yontemi ele alinmistir. Tablonun karton Uzerine yapilmis olmast nedeniyle,
uygulamalar kagit konservasyonu teknikleri ve malzemeleri ile yapilmistir. XRF ve Raman spektreskopisi ile yapilan analizlerde
Ressam Hoca Ali Riza’nin, vermilion kirmizisi, Prusya mavi ve kursun beyazi pigmentlerini kullandig tespit edilerek, kullandigt
renk paleti anlasiimaya calisilmuistir. Buna gore, eser icin 6zel olarak hazirlanan paspartu ve montaj sekli sayesinde, eser,
depolanmaya ve her zaman sergilenmeye hazir duruma getirilmistir.

Anahtar kelimeler: Ressam Hoca Ali Riza, Karton izerine yagli boya, Konservasyon, Paspartu, Siiheyl Unver.

CONSERVATION OF THE OIL PAINTING ON CARDBOARD TITLED “ONE OF
MY FIRST PAINTINGS...” BY PAINTER HOCA ALI RIZA

Abstract

One of the pioneer painters of Turkish painting history, Hoca Ali Riza (1858-1930) is a painter who created paintings with
his own style and he is famous for his paintings made with oil, watercolor, charcoal, pastel and especially charcoal pencil
techniques. The “Hoca Ali Riza Bey” collection in Siileymaniye Manuscript Library was created with donations made by
his student Ord. Prof. Dr. A. Sitheyl Unver (1898-1986). This collection includes various notes, notebooks, photographs,
calligraphy and illumination examples, watercolor, oil and charcoal drawings. This collection, which is of great importance
in terms of Turkish painting history, includes 146 works that have been classified to date and these works are located in
the Ord. Prof. Dr. A. Sitheyl Unver Research Center in the library.

This study focuses on the conservation, analysis and mounting method of Hoca Ali Riza’s oil painting on cardboard titled
“From My First Paintings...” (collection fixture no. 1406). Since the painting was made on cardboard, the applications were
made with paper conservation techniques and materials. In the analyses conducted with XRF and Raman spectroscopys, it
was determined that Painter Hoca Ali Riza used vermilion red, Prussian blue and lead white pigments, helping to
understand his color palette. Accordingly, thanks to the specially prepared passe-partout and mounting method for the

work, the work was made ready for storage and exhibition at any time.

Keywords: Painter Hoca Ali Riza, Oil painting on cardboard, Conservation, Passepartout, Sitheyl Unver.
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GIRIS

Ressam Hoca Ali Riza (Sekil 1), yasadigt dénemi yansittigt resimlerle yakin tarihteki Istanbul’'un
mimarisine, sokaklarina ve yasamina kaynak olmustur. Resimlerine attig1 imza ve distiigi tarithin yant
sira resmettiklerine dair ufak notlart da eserlerinde yer almaktadir.

Sekil 1. Uskiidarl: Ressam Hoca Ali Riza (Serifodln (Ed.),2018).

Ressam, Harbiye Mektebi’nden 1884 yilinda mezun olduktan sonra askeri okul bas ressamligini
yapmustir. Buradaki dersleri strdirdiigt sirada 6grencilere desen galismalarinda kullanilmak tizere
yardimct kitap niteliginde tas baskit albiimler hazirlamistir (Erhan, 1986, s. 10). Cesitli okullarda 47 yil
égretmenlik yapmis, bircok Ggrenci yetistirmistir. Ressam Hoca Ali Riza’nin yaptigi Istanbul ve
Bogazici resimlerinin icerisinde Uskiidar semtine ait olanlar cogunluktadir. Uskiidar semtinin mahalle
ici, konaklari, servi aga¢li manzaralari, 1ssiz koseleri, sebilleri, camileri, ¢esmeleri, semtin gunlik
yasantisina dair kareleri, kahvehaneleri, deniz kenarindaki kayaliklart ve bunlarin yani sira ev igleri, esya,
natirmort ve hayalden yaptigt resimleri bulunmaktadir (Pehlivan, 2018, s. 150-155).

“Ressam Hoca Ali Riza nerede giizel bir manzara gérse hemen cebinde tagidigt cep defterine resmini
yapat, hi¢ bos durmaz, gérdigt kibrit kutusunun, masa tzerindeki bir esyanin krokisini ¢izer. Vakti
olursa cebindeki sulu boya kutusunu cikarir, onlari renklendirirmis (Erhan, 1986, s. 10).” “Resim

cantasini alip resim yapmaya cikar, ¢ikmadigi giinlerde bir sey bulamazsa hayalinden manzaralar,
29

kayaliklar, agac resimleri cizermis (Unver, 1949, s. 25) (Sekil 2) >
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Sekil 2. Ressam Hoca Ali Riga'nin “Karkambar” isimli ¢antas: (Serifodln (Ed.), 2018).

2 “Peyzaja ¢tkatken, resim malzemelerinin yant sira giindelik ihtiyaglarint da yerlestirdigi “Kirkambar™ isimli ¢antast da o
glnlerde kendisi kadar unlidir.” Bkz. Serifoglu (Ed.), Hoca Ali Riza, 2018, s. 13-14.

167



Ressam Hoca Ali Riza’nin “Tlk Resimlerimden. ...” Adly Karton Ugerine Y agliboya Tablosunun Konservasyonn

Sitheyl Unver 1916 yilinda Tibbiyede 6grenci iken Ressam Hoca Ali Riza ile tanisir. Unver, Ressam
Hoca Ali Riza’nin vefatina kadar 6grencisi ve en 6nemlisi arkadast olmus, yan yana gelemedikleri
zamanlarda kargilikli mektuplar yazarak goériismeye devam etmistir. Unver, Ressam Hoca Ali Riza ile
bir giin ressamin evinde otururken yasadiklarini ani olarak anlatir: Hoca Ali Riza “Cikalim bir dolasalim
Sttheyl’im” der ve biraz dolastiktan sonra tanidik bir kahvehaneye otururlar. Ressam, cebinden kugtk
bir etiit defteri cikarip ¢izmeye basladiginda Unver’e “Sen de ¢izmeye basla” demez ama Unver de
hemen cep defterini ¢ikararak hocasinin baktigt taraftan ¢izmeye baslar (Serifoglu, 2018, s. 143). Sitheyl
Unver, Ressam Hoca Ali Riza hakkinda pek cok makale yazmis, kitap hazirlamis, hocasindan kendisine
kalan her seyi biriktirip arsivlemis, bunlarin yani sira hocasina ait anilarinin ve notlarinin yer aldigt
deftetler de tutmustur.

Unver 1974 yilinda kendi defter ve dosyalarini Siilleymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’ne bagislarken
arsivinde yer alan Ressam Hoca Ali Riza’ya ait resimleri ve defterleri de bagislamstir (Stileymaniye
Yazma Eser Kitiiphanesi, 2020). Kitiiphanede bu defter ve resimlerle Ressam Ali Riza Bey adinda
yeni bir koleksiyon acilmistir. Koleksiyonu, ressamin saghiginda 6grencisine hediye ettikleri ve ressamin
oglu Nastr Cizer tarafindan Siiheyl Unver’e verilen esetler olusturur. Ressam Hoca Ali Riza’ya ait diger
eserlerin Ankara Milli Kitiiphane, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, Milli Saraylar, Istanbul Resim
Heykel Miuzesi, Yapt Kredi Bankas: koleksiyonlari ile bazi 6zel koleksiyonlarda ve aile fertlerinde
bulundugu bilinmektedir.

1. Yontem

Bu ¢alismada, Ressam Hoca Ali Riza Bey’e ait 1lk Resimlerimden... adli yagli boya tablonun teknik
incelenmesi, belgelemesi ve konservasyonu gerceklestirilmistir. Calisma kapsaminda 6ncelikle tablo
detayl sekilde fotograflanmis, ultraviyole istk altinda mikroskobik incelemeler yapilmis ve fiziksel
bozulmalar tespit edilmistir.

Tahribatsiz analiz teknikleri kullanilarak pigmentlerin ve destek malzemesinin kimyasal 6zellikleri
belirlenmistir. pH Ol¢timiiyle destek kartonunun asidik yapist tespit edilmis; XRF ve Raman
spektroskopileri ile pigment karakterizasyonu yapilmistir.

Temizlik sturecinde kuru ve nemli temizlik denemeleri uygulanmus, en etkili sonu¢ amilaz enzimiyle
elde edilmistir. Destek malzemedeki bozulmalar nedeniyle tasiyict kagitlar dikkatlice ayrilmis;
yuzeydeki ¢atlaklar balik tutkals, Japon kagidi ve seliloz bazli dolgu malzemeleriyle saglamlastirilmustir.

Eksik kisimlar uygun kagitlarla tamamlanmig, sulu boya ile rotus yapilmis ve eser asitsiz bal petegi
panele sabitlenmistir. Son asamada eser icin paspartu hazirlanmis ve koruyucu kutu ile saklamaya
alinmistir,

2. Tablo Hakkinda

Ressamin Stleymaniye Yazma Eser Kutiphanesi'nde yer alan Hoca Ali Riza Bey Koleksiyonu 146
numaral demirbasa kayitl “I/& Resimlerimden...” isimli tablosu karton iizerine yagl boya teknigiyle
yapilmis olup 52,4 cm x 35,4 cm (en x boy) Olciilerindedir. Tablo; tizerine yapildigt karton (boya
tabakast) ve tastyict kagitlar ile birlikte ti¢ tabakadan olusmaktadir (Sekil.3). Tablonun tzerine yapisik
oldugu tastyict gri renk kagitlarin kalinligi 0,94 mm, lif yoni dik, pH degeri 5,52°dir. Tastyict yluzey olan
iki kat kagit tablodan uzaklastirildiginda tablonun tizerine yapildigt kartonun kalinligi 0,44 mm, lif yona
paralel olup pH degeri 4,70’tir.
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S Resmin (boya tabakasi) yer aldigi karton tabaka

Birinci tastyic kagit tabaka

Ikinci tastyic1 kagit tabaka

Sekil 3. Tablo ve tastyict tabakann kesiti

Astar tabakast bulunmayan tabloda boya tabakasinin tizerinde ince bir vernik katmanit bulunmaktadir.
Bir manzara resmi olan tabloda mavi gokytizii ve gri daglarin arasindan siiziilen 1s1g1n dallarina vurdugu
kahverengi govdeli, yesil yaprakli agaclar ilk géze ¢arpanlardir. Merkezde canlt renklerin hakim oldugu
kayaliklarin arasindan akan selale ve akarsu, sag ve solda fir¢a darbeleri ile olusturulmus yesillikler ile
kirmiz1, mavi ve sart renkte cicekler betimlenmistir (Sekil 4).

Sekil 4. [/& Resimlerimden. .. isimli tablonun konservasyon dncesi durnmn

Ressamin imzast ve notu tablonun arkasinda yer alan tagiyict tabaka tizerinde bulunmaktadir. Arkada
sag alt kisimda Siiheyl Unver tarafindan lacivert miirekkepli kase ile basilmis “Ressam Uskiidarlt Ali
Riza Bey” ifadesi ve tikenmez kalem ile yazili “12” rakami, sol alt kisimda ise Ressam Hoca Ali
Riza’nin kursun kalem kullanarak kendi el yazst ile yazdigt eski Tiirkge “Ilk resimlerimden” notu ve
“Ali Riza 1320” tarihli imzast bulunmaktadir (Sekil 5). Bu nota gore tablonun tarihi H.1320/
M.1902"dir.

Sekil 5. Tablonun arkasinda yer alan Ressam Hoca Ali Riza’ya ait imza
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3. Tablonun Belgelemesi

Tablonun konservasyonuna baglamadan 6nce detayli yazili belgeleme formu hazirlanmustir. Isik
kaynagi ile gorsel inceleme ve analizler yapilmis, bu asamada tabloya zarar vermeyen tahribatsiz analiz
yontemleri kullanidmustir (Sekil 6).

Sekil 6. Tablonun UV 151k altinda goriintiisii

Yapilan bu incelemelerle tablonun 6nceden onarim goriip gérmedigi, astar tabakasinin varligy, tzerine
yapildigt destek kartonunun tahribati, boya tabakasinda rétus olup olmadigy, catlaklari, boya dokilmesi
ve deformasyon gibi tahribatlarin tespiti yapilmustir.

3.1. Analizler

Analizler tabloyu olusturan destek malzemesi ve kullanilan boya hakkinda bilgi vermenin yani sira
kimyasal ve biyolojik bozulmalarin kaynaginin belirlenmesine yardimct olmaktadir. Analizlerde ilk
olarak tablonun destek kartonunun pH oOl¢timi yapilmis, sonug 5,84-5,52 deger araliginda ¢ikmustr.
Baskanligimizdaki uzmanlar tarafindan yapilan XRF spektroskopisi’ ve Raman spektroskopisi ile boya
tabakasindaki pigment karakterizasyonuna dair veri elde edilmistir.

3.1.1. XRF Spektroskopi Analizi

Boya tabakasinda yapilan XRF analizlerinde tablodaki tim renklerde major element olarak Pb (kursun)
tespit edilmistir. Kursun varliginin baz olarak kursun beyazt kullanimina bagh olabilecegi
dustuntlmustir. Kirmizi gigeklerde tespit edilen Hg (civa) varliginin HgS kimyasal formultine sahip
vermilion (veya cinnabar) pigmenti kullanimina isaret edebilecegi dustntlmustiir. Sart cicekler
tzerinden alinan XRF spektrumlari degerlendirildiginde, alinan Cr (krom) sinyallerinin krom sarist
(PbCtOy) veya krom turuncusu (PbCrO4.PbO) varligindan kaynaklanabilecegi diisuntlmistiir. Diger
renklere ait spektrumlardan elde edilen elementel bilgiler Tablo 1’de verilmistir.

3 XRF Spektrumu: Elementel analiz temeline dayanan XRF spektroskopisi ile 6zellikle inorganik malzeme karakterizasyonu
yapilabilmektedir. Anahtar elementlerin tanimlanmasinin ardindan tamamlayici molekiler analiz tekniklerinin de yardimiyla
yazma eserlerde kullanidan pigment, mirekkep ve kagit yapiminda kullanilan malzemelerin kimyasal yapisina
ulasilabilmektedit.
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Tablo 1. XRF Spektroskopisi analiz sonuglare.

Incelenen kistm Tespit edilen elementler (Yar1 kantitatif)

Major elementler | Minor Diisiik sinyalde
elementler

Kirmiz1 alan (cicek) | Pb Hg Ca, Fe

Sar1 alan (cicek) Pb Cr Ca, Fe, Hg

Beyaz alan (selale) | Pb Ca

Siyah alan Pb Fe, Ca Cr

Acik yesil Pb Fe, Ca, Cr, Hg

Koyu yesil Pb Fe Ca

Mavi alan (cicek) Pb Fe

Mavi-gri alan (dag) | Pb Fe, Co, Ca

Mavi-gri alan | Pb Ca, Fe, Co

(g6kylizii)

Kahverengi alan Pb Fe Cr, Ca, Br

Kaynak: Cakar (Sevim), P. (2021). Ressam Ali Riza Bey Koleksiyonu 146 XRE Analizi (Yayimlanmamis Rapor). Turkiye
Yazma Eserler Kurumu Bagkanlhigr Kitap Sifahanesi ve Arsiv Dairesi Baskanligi Ar-Ge Birimi.

3.1.2. Raman Spektroskopi Analizleri

Yagli boya tablo tzerinde Raman spektroskopi analizleri ile pigment tanimlama c¢alismalar
gerceklestirilmistir®. Boya tabakasinda yapilan analiz sonucunda kirmizi gigeklerde vermilion pigmenti
tespit edilmistir. Yesilin tonlarinda, mavi renkte ve aga¢ govdesindeki renklerde Prusya mavisi
pigmenti; sadece mavi ¢icekten alinan spektrumda Prusya mavisi pigmenti ile birlikte distik sinyalde
karbon siyaht tespit edilmistir. GOkytizti ve akarsuda yer alan beyaz renkte ise kursun beyazi pigmenti,
sar1 ciceklerin analizlerinde ise PbCrO4 molekdler yapisindaki krom sarist tespit edilmistir (Sekil 7-8-
9).>

4 Kocaman, A., “Ressam Ali Riza Bey Koleksiyonu 146 Raman Analizi”, Kitap Sifahanesi Arsiv Dairesi Bagkanlig tarafindan
yaptlan Raman analizleri ve veri yorumlamas: sayesinde, Ressam Hoca Ali Riza’nin renk paleti ortaya cikmustir
(Yayimlanmamis Rapor).

5> Raman spektroskopisi: Molekuler analiz temeline dayanan Raman spektroskopisi ile inorganik ve organik malzeme
karakterizasyonu yapilabilmektedir. Elde edilen spektrumlarla yazma eserlerde kullanilan pigmentler ile miirekkep ve kagit
yapiminda kullanilan malzemelerin molekdler yapisina ulagilabilmektedir.
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4. Tabloda Goriillen Bozulmalar

Yapilan incelemelerde tablonun destek kartonunun dérde katlanmis oldugu tespit edilmistir. Bu
katlanma 6n ve arka yiizden gozle gorulur sekildedir (Sekil.10). Katlanma nedeniyle destek kartonunda
kirllganlikla catlaklar meydana gelmis, bu nedenle tablo iki kat odun hamuru kagittan olusan baska bir
tastyictya yapistirdmistir. Yeni tastyictya aktartlirken parcalar birbirinden ayrilmus, catlak kisimlar st
Uste binmis ve parca kayiplart meydana gelmistir. Tablonun tizerine yapildigt destek kartonu asidik
olup, kartonda kirilganlik ve parca kayiplari, ikinci tastyicida ise kivrilma, yirtilma ve parca kaybt
mevcuttur. Boya tabakasinda ve destek kartonunda yiizey kiri ve toz tabakasi vardir. Boya tabakasinin
tzerinde vernikten kaynakli lekeler ile sag ust tarafta daire seklinde yogun bir vernik tabakasinin
kalintist mevcuttur. Ayrica tablonun yirtilan kisimlart 6nceden gecirdigi bir onarim sirasinda yeniden
yapistirtlmistir (Sekil 11). Boya yiizeyinde kirilganlik, boya dokilmeleri, kayiplar ve catlaklar
gorilmektedir (Sekil 12).
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Sekil 10. Tablo yiizeyinde giriilen katlanma iler:

Sekil 11. Tablo yiizeyindeki kirlilik, yertilmis ve yeniden yapastirilmis kasimlar

Sekil 12. Boya tabakasinda yer alan ¢atlaklar ve kilcal boya dikiilmeleri

5. Alinan Konservasyon Kararlari

Tablo detaylica incelenip belgelendikten sonra bozulmalar tespit edilmis ve konservasyonunda

uygulanacak islemlere ve yontemlere karar verilmistir.

Tablonun 6n ytzeyinde bulunan hareketli toz tabakasinin yumusak uclu fircalar ve hamur silgi ile
kuru temizlik yapilarak uzaklastirilmasina,

Tablonun arka yiizeyinde yer alan tastyict kagittaki mithiir ve imzanin oldugu alanin disina yumusak
uclu vinil silgi ile kuru temizlik yapilmasina,

Tablonun 6n yuzindeki kirlilik ve toz tabakasinin uzaklastirilmasi i¢in pamuklu ¢ubuk ile farkl
oranlarda hazirlanmis ¢ozictler (metil seliloz, alkol, vulpex (non-iyonik deterjan), aseton)
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kullanilarak nemli temizlik denemesi yapilip denemelerin ardindan en etkili yontemle temizlik
yapilmasina,

* Yizeydeki mikro catlak ve boya dokiilmeleri icin saglamlastirilacak kismin 6nce % 96’lik alkol ile
islatilarak 10 ml su / 0,05 g oraninda balik tutkall kullanilarak mikroskop altinda
saglamlastirilmasina,

* Arka yizdeki tastyict kagitlarin uzaklastirilmasindan Once, 6n yizeyden Japon kagidi ile
saglamlastirma yapilmasina,

* Saglamlastirma isleminin ardindan tastyict olan iki kat kagidin uzaklagtirilmasina,

*  On yiizdeki saglamlastirma igin kullanilan Japon kigitlarinin metil seliloz ile nemlendirilerek
tablodan uzaklastirilmasina,

* On yiizde bulunan catlaklarin ve ist iiste binen kisimlarin yerlerine oturtulup nisasta ile
saglamlagtirilmasina,

*  Eksik kisimlarin arka yiizden tamamlanmasina,

*  On yiizden yapilacak olan tamamlama isleminin yagli boya tabakasinin sinirindan baslayacak
sekilde el yapim1 Avrupa kagit ile tamamlanmasina,

* Tamamlama isleminden sonra pH degerini yikseltmek i¢in tabloya arka yiizeyden Bookkeeper
uygulamasi yapilmasina,

* Tablonun iizerine yapildigi destek kartonunun gerilmesi nedeni ile hazirlanan bal petegi panele’
monte edilmesine,

* Boya tabakasinin yiizeyinde bulunan kilcal catlaklara Japon kagid: lifleri ile dolgu yapilarak
catlaklara uygulanmasina, sonrasinda sulu boya ile renklendirilmesine,

* Tim yapistirma islemlerinde Jin Sofu nigasta kullanilmasina,

* Tamamlamalarda Japon kagidt cesitleri ve el yapimi Avrupa kagitlar tercih edilerek, istenilen
kalinliga erismesi i¢in Japon kagitlarinin kat kat yapistirilmasina,

* Tabloya uygun 6lciilerde paspartu yapilmasina karar verilmistir.
6. Tabloya Yapilan Yiizey Temizligi

Oncelikle tabloya kuru temizlik islemi yapilarak yiizey kiri cesitli silgiler ile temizlenmistir (Sekil
13).Yagl boya tabakasinin sag tist kisminda bulunan daire seklindeki kalin vernik tabakasi bistiri ile
hafifce kazinarak temizlenmistir.

Sekil 13. Tabloya yapilan kuru temizlik islemler:

¢ Konservasyona uygun, asitsiz, beyaz renkli, 1,6 mm kalinliginda bal petegi panel.
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Nemli temizlik denemelerinde %25 aseton:%75 su-1:1, %50 alkol:%50 su-1:1, %50 aseton:%50 su-
1:1, su ile seyreltilmis non-iyonik deterjan, bambu cubuga sarili pamukla farkli oranlarda seyreltilmis
alkol ve aseton kullanilmis ancak kir ¢ikist gorilmemistir. Amilaz enzimi ile yapilan denemede sonug

alinmis olup nemli temizlik bu yontem ile yapilmustir (Sekil 14).
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Sekil 14. Tabloya yapilan nemli temizlik islemi
7. Boya Saglamlagtirma

Yizeydeki catlak kistmlar ve boya dokiilmeleri balik tutkali ile saglamlastirdmistr. % 0,5 - % 1
oranlarinda su iginde hazirlanan balik tutkali uygulamasi ile islem yapilacak alan % 96’lik alkol ile 6nden

1slatildiktan sonra yapistirict mikros

Sekil 15. Mikroskop altinda yapilan boya saglamlastirma islemi

8. Tablonun Uzerine Yapistirildig1 Destek Kartonundan Tagtyic1 Kagitlarin Uzaklagtirilmast

Tablonun tzerine yapildigr kartonda kirilganlik ve Gst tste binmeler sebebi ile tastyict olan kagitlarin
cikarilmasina karar verilmistir. Tlk olarak imzanin yer alan kagit tabakasinin biitiinliigiiniin korunmast
icin bu tabaka %12’lik metil seliiloz ile nemlendirilerek tek parca halinde ayrilmustir. Tkinci kagit
tabakasi ayrilirken parcalarin dagilmamast ve bitinligin korunmasi i¢in 6n ylizeyin timiine Nao RK1
Japon kagidi kare parcalar halinde metil seltloz ile yapistirilarak saglamlastirma yapilmistir. Sonrasinda
ikinci kagit tabakasina % 12’lik ve % 2’lik metil seltiloz ile nem verilerek cikarilmustir (Sekil 16).
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Sekil 16. Arka yiizeyde yer alan taszyice kagitlarm tablodan uzaklastirilmas

Arka ylzdeki kagit tabakasi ¢ikarildiktan sonra 6n ylize yapistirlan Japon kagitlart kisim kisim
ctkaridmistir. Bu Japon kagitlar yiizeyden cikarilirken resim ylzeyindeki pargali kisimlar yerlerine
oturtulmus, 9 g/m” Japon kagidindan hazirlanan seritler liflendirilmis, 8(su)/1 Jin Sofu nisasta ile
uygulanmis, kopri seklinde gegici saglamlagtirma yapilmustir. (Sekil 17) .

Sekil 17. On yiizeye yapilan gegici saglamlagtima asamas

9. Pargalarin Yerine Yerlegtirilmesi

Tablodaki tst tiste binen kisimlar nemlendirilerek diizeltilmis ve birlesim yerlerinden tam Ortisecek
sekilde 8 (su)/1 Jin Sofu nisasta ile yapistirilarak bir araya getirilmistit. Son olarak ise 6n ylizden
saglamlagtirma islemi bitirildikten sonra, arka yuzden RK-17 /Paper Nao, 19 g/m? kagid: seritler 8
(su)/1 Jin Sofu nisasta ile yapistirilarak saglamlastirma yapilmistir (Sekil.18).

Sekil 18. Pargalarin yerine tekrar yerlestirilme asamasi
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10. Eksik Kisimlarin Tamamlanmasi

Eksik kistmlarin tamamlanmasina ilk olarak arka yiizden baslanmustir. Tamamlama yapilacak kisimlarin
olctleri alindiktan sonra uygun kalinlikta secilen Japon kagid: (130 gr.) 8 (su)/1 Jin Sofu nisasta ile
yapistirilmistir. Arka yiize yapistirlan Japon kagidr ile bir tagtyict tabaka olusturulmustur. Bu tabakaya
on yuzeyden yaglt boya tabakasinin sinirinda baslayacak sekilde 6l¢t alinmus, el yapimi Avrupa kagidt
iki kat ust Uste olacak sekilde 8 (su)/1 Jin Sofu nisasta ile yapistirilarak tamamlama yapilmustir. Daha
sonra eksik kisimlarin rengine uygun olarak, akrilik boya ile renklendirilen RKO0O Japon kagidi yagh
boya tabakasinin sinirindan yapistirilarak estetik tamamlama yapilmustir (Sekil 19). Tamamlama
isleminden sonra 5.5 olan pH degerini yiikseltmek i¢in tabloya arka yiizeyden Bookkeeper uygulamasi
yapilmuistir.

Sekil 19. Kenarlardaki eksik kisimlarm tamamlanmasi
11. Yeni Bir Tas1yiciya Aktarilma

Kartonun dis bitkey ve kirilgan olmast nedeniyle yeni bir tastyictya sabitlenmesine karar verilmistir.
Tablonun gerektiginde tastyicisindan gikarilabilmesi igin arka yizden 1 cm eninde K32 Japon kagids
seritler 2 cm araliklarla liflendirilerek 8 (su)/1 Jin Sofu nisasta ile yapistirlmistir. Tabloda yeni
deformasyon olusumunu engellemek icin 8,3 mm/bal petegi panel secilmistir. Panelin kenarlarindaki
gorinen petekli doku Fabriano kagitlardan hazirlanan seritler nigasta ile yapistirilarak kapatilmustir.
Sonrasinda yapistirilan Japon kagidr seritlerin uzantist panelin arkasina 8 (su)/1 Jin Sofu nisasta ile
yapistirilarak sabitlenmistir (Sekil 20) .

‘- Lg_" > Yapistirilan Japon kagidi seritler
l RN

Tablonun arka
yuzeyi

Tablo

[—> Bal petegi panel V.

Sekil 20. Tablonun yeni bir tastyic destede montaj
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12. Boya Tabakasina Tamamlama ve Rotus

Tablo bal petegi panele sabitlendikten sonra yizeyde bulunan gatlak kisimlarin kagit lifleri ile
doldurulmasina karar verilmistir. Uzun lifli Japon kagidinin icinden lifler penset ile tek tek ¢ekilip metil
seltloz ile nemlendirilerek catlak kisimlarin igerisine spattl yardimiyla yerlestirilmis ve catlaklar
doluncaya kadar devam edilmistir. Japon kagidinin yetersiz geldigi ve ¢6kme yasanan kisimlara metil
seltloz ve seliloz tozundan hazirlanan macun fir¢a ile doldurulup spatil ile firca yoniinde izler
yapimistir. Tamamlanan catlak kisimlara yagl boyadaki fir¢a izlerinin yoniinde ve uygun renk
tonlarinda sulu boya ile rotus yapilmustir (Sekil 21).

Sekil 21. Catlak ve boya dokiilmesi olan kisimlara tamanilama ve ritus isleni
13. Paspartu

Tabloyu tastyacak olan bal petegi panel; paspartuda ve ¢ercevede yitkseklige sebep olacagindan aynt
panelden paspartunun Ol¢tilerine uygun yuva kesilmesine karar verildi. Panelin i¢ ve dis kismindaki
petekli doku asitsiz beyaz karton yapistirilarak kapatildi. Tablonun istenildiginde yuvadan rahatca
ctkarilabilmesi i¢in arkasina serit kurdele nisasta ile yapistirildi. Daha sonra 6lgiilere uygun 3 mm asitsiz
beyaz kartondan paspartu ve ressamin imzasinin yer aldigi kagidin sabitlenecegi tastyict kesildi (Sekil
22).

7

4

Tablo ve tagiyici bal petegi Tabl

yuvadan
panel

gikariimasini saglayan serit
kurdele

Tablonunyerlesecegi yuva

Sekil 22. Paspartunun hazirlanmast

Paspartu ve bal petegi panel yuva; krem rengi serit cilt bezi nisastayla yapistirilarak birbirine baglandu.
Paspartu ve panel yuva birbirine baglandiktan sonra tastyict karton da bal petegi panel yuvaya krem
rengi cilt bezi serit nisastayla yapistirilarak t¢ parca birbirine baglandi. Ressamin imzasinin yer aldigt
kagit, paspartunun tastyict kartonuna arkasinda bulunan Japon kagid: seritlerden metil seliloz ile
yapistirilarak sabitlendi (Sekil 23).
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——> Paspartu

[ > Tablove balpetcgipanel
: > Tasiyici karton
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—

Birlegtirmek icin kullanilan serit cilt bezi

N

Sekil 23. Paspartu katmanlarmm birlestirilme asamast

Son olarak tabloya paspartusu ile birlikte asitsiz oluklu gri kartondan koruyucu kutu yapildt (Sekil 24).

Sekil 24. Tablonun paspartu sonras: goriintiisii

Sonug

Tablonun konservasyon ¢alismast kapsaminda konservasyon asamalarinin belirflenmesi icin disiplinler
arast ¢alisma yuratilmustir. Tabloyu olusturan destek malzemesi ve kullanidan boya hakkinda bilgi
alabilmek icin Kitap Sifahanesi ve Arsiv Dairesi Baskanligi Ar-Ge uzmanlar tarafindan analizler
gerceklestirilmistir. Analizlerde ilk olarak tablonun destek kartonunun pH 6l¢imi yapilmis, XRF ve
Raman spektroskopileri ile tabloda kullanilan pigmentlerin karakterizasyonu tahribatsiz olarak
gerceklestirilmistir.  Tablonun analizleri yapildiktan sonra fotograf ve detayli belgelemesi
gerceklestirilmistir.

Tablonun konservasyonuna baslamadan 6nce ultraviyole 1sik kaynagr (UV) ve mikroskop altinda
gorsel inceleme yapilmustir. Yapilan bu incelemeler ile tablonun 6nceden onarim goriip gérmedigi,
astar tabakasinin varhgi, Gzerine yapildigi destek kartonunun tahribati, boya tabakasinda rétus olup
olmadigy, catlaklari, boya dokillmesi ve deformasyon gibi durumlarin tespiti yapilmistir.

Bu tespitler kapsaminda tablonun konservasyon kararlart alinmigtir. Alinan kararlar dogrultusunda
tablonun tastyict katmanlari tahribatsiz ¢ikarilmis, Gst Uste gelen kisimlar yerlerine oturtulmus, catlak
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kistmlar mikroskop altinda onarilmus, eksik kisimlar Japon kagid: ve el yapimi Avrupa kagitlar ile
tamamlama yapilmistir. Catlak kisimlar onarildiktan sonra sulu boya ile uygun renklerde rotus
yapilmistir. Onarim asamalarindan sonra tablo asitsiz beyaz renkte bal petegi panele sabitlenmistir.

Tablonun ileride sergilenme durumu gbz 6ninde bulundurularak paspartu yapilmistir. Son olarak
tablonun uygun kosullarda saklanabilmesi icin asitsiz gri renk oluklu kartondan koruyucu kutu
yapilmustir. Bu kutu, tablonun 1s1k, nem ve tozdan korunmasint saglayacak sekilde tasarlanmistir.

Bu konservasyon calismast sonucunda tablonun; malzeme yapist ve pigment 6zellikleri belirlenmistir.
Bozulma nedenleri tespit edilerek gerekli konservasyon uygulamalart yapilmistir. Konservasyon
surecinde bu dogrultuda tablonun mevcut durumunu belgeleyip, orijinal malzeme 6zelliklerini ortaya
cikararak boylece yapilacak tiim miidahalelerin bilimsel verilere dayali, geri dondiiriilebilir ve orijinal
yapiya uygun bir bicimde yapilmasi amaglanmistir. Boylelikle tablo hem 6zglinligini koruyarak
gelecege aktarilmis hem de ileride yapilacak akademik arastirmalara referans niteliginde bir belge haline
getirilmistir.
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RESIM SANATI VE MIMARLIK ILISKiSI: TARTHSEL BiR INCELEME
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Oz

Bu calisma, resim sanatt ile mimarhk arasindaki tarihsel etkilesimi ve bu iki disiplinin birbirini nasil tamamladigint
incelemektedir. Resim ve mimarlik, yalnizca kiiltirel mirasin birer pargasi degil, ayni zamanda onun korunmasinda,
belgelenmesinde ve aktarilmasinda etkin rol oynayan disiplinlerdir. Resim sanati, tarihsel dénemlerin mimari dokusunu,
toplumsal yasam bicimlerini ve estetik anlayislarini gbrsel olarak kayit altina alarak geemisin kiltiirel izlerini gelecege
tastmustir. Mimarlik ise tarihsel yapilarin korunmasi, restorasyonu ve yeniden islevlendirilmesi yoluyla kilttirel mirasin
strdirtlebilirligini saglamistir. Bu acidan her iki sanat dali da estetik degerlerin gliclendirilmesine ve kulttrel strekliligin
korunmasina katkida bulunmustur. Calismada, Ronesans doneminden baslayarak Barok, Art Nouveau, Kibizm,
Stirrealizm, Pop Art ve Postmodernizm gibi sanatsal akimlarin mimarlikla olan iliskisi karsilastirmali bir bakis acistyla ele
alinmustir. Rénesans déneminde resim ve mimari, kilise yapilarinda biitiinlesmis; Barok dénemde ise 151k, gélge ve dramatik
anlatimlar her iki sanatta da belirgin bicimde 6ne ¢tkmigtir. Art Nouveau akimi, bitkisel motifleriyle hem resim hem de
mimariyi etkilemis; Kibizm ise geometrik formlariyla mimariyi dontstiirmistir. Strrealizm bilingaltt 6gelerini yapisal
tasarima yansitarak farklt bir mekan anlayist gelistirmis, Pop Art ise renk kullanimi ve popiiler kiltiir 6geleriyle sanat ve
mimarlikta yeni bir ifade dili olusturmugtur. Postmodern dénemde ise bu iliski daha 62zgtr, deneysel ve ¢ok katmanli bir
boyut kazanmistir. Arastirma, literatir taramasina dayali betimsel bir yontem kullanilarak yuritilmigtir. Elde edilen
bulgular, sanat ve mimarhigin tarihsel siirecte birbirini estetik, islevsel ve kiltiirel agidan derinden etkiledigini
gostermektedir.

Anahtar kelimeler: Resim ve mimarlik, Estetik ve sanat, Sanat tarihi, Sanatsal akimlar ve mimari iliskiler, Disiplinler arasi
etkilesim.

THE RELATIONSHIP BETWEEN PAINTING AND ARCHITECTURE: A
HISTORICAL STUDY

Abstract

This study examines the historical interaction between painting and architecture and how these two disciplines
complement each other. Painting and architecture are not only parts of cultural heritage but also disciplines that play an
active role in its preservation, documentation, and transmission. Painting has visually recorded the architectural texture,
social life, and aesthetic understanding of historical periods, thereby carrying the cultural traces of the past into the future.
Architecture, on the other hand, has ensured the sustainability of cultural heritage through the preservation, restoration,
and adaptive reuse of historical structures. In this respect, both art forms have contributed to the strengthening of aesthetic
values and the preservation of cultural continuity. The study comparatively analyzes the relationship between painting and
architecture from the Renaissance to the Baroque, Art Nouveau, Cubism, Surrealism, Pop Art, and Postmodernism
movements. During the Renaissance, painting and architecture were integrated within church structures; in the Baroque
period, the use of light, shadow, and dramatic expression became prominent in both arts. The Art Nouveau movement
influenced both painting and architecture through its organic motifs, while Cubism transformed architecture with its
geometric forms. Surrealism reflected elements of the subconscious into spatial design, developing a new understanding
of space, and Pop Art introduced a new expressive language in both art and architecture through the use of color and
popular culture elements. In the Postmodern period, this relationship became freer, more experimental, and multilayered.
The research was conducted using a descriptive method based on literature review. The findings indicate that throughout
history, art and architecture have profoundly influenced each other aesthetically, functionally, and culturally.

Keywords: Painting and architecture, Aesthetics and art, Art history, Artistic movements and architectural relations,
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Girig

Yuzyilar boyunca resim sanatt farkli disiplinlerle iliskili olmustur. Resim sanati ve mimari arasinda,
tarth boyunca hem estetik hem de islevsel baglamda derin bir iliski vardir. Magara resimlerinden kilise,
miize ve galeri duvarlarinda sergilenen eserlere kadar uzanan gorsel sanatlar, varliklarint biyiik 6lgtide
mimari yapilarla iliskilendirerek sturdirmustur (Burak vd., 2018:312). Bu iki sanat dali, birbirini

tamamlayan unsurlar sunarak gorsel ifadenin giiclenmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

Sanat tarihi boyunca resim, heykel ve mimari disiplinleri arasindaki etkilesim, bi¢im, hacim ve uzam
kavramlari etrafinda sekillenmistir. Ulger’in (2024) belirttigi gibi, 6zellikle Gotik, Rénesans ve Barok
donemlerinde bu ti¢ sanat dali arasindaki iliski, mekanin duygusal ve estetik butunligl tzerinden
gelismistir. Ronesans déneminde perspektifin bulunmastyla resim sanati, mimariden aldigt oran,
simetri ve denge ilkelerini kendi ylizeyine tasimis; béylece iki disiplin estetik anlamda ortak bir zemin
yakalamustir. 20. yizyila gelindiginde yasanan gelismeler cagdas sanat1 ortaya ¢ikartmustir. Bu donemde
ortaya ¢tkan ¢agdas eserler, genellikle glicli kavramlar Gizerine inga edilmis, biyik oleekli ve etkileyici
heykelsi formlart andirmaktadir (Aksu vd., 2019:184). Kayaalp ve Kavukcu’nun (2024) ¢alismasinda
da vurgulandigi Gizere, modern sanatla birlikte resim, tasarim ve mimari arasindaki sinurlar belirginligini
yitirmis; malzeme, mekan ve formun sanatin anlatim diline dahil olmastyla disiplinler arast biitinlesme

daha goriinir hale gelmistir

Sanat ve mimarlik iliskisinde degerlendirilebilecek ilk benzerlik, her ikisinin de estetik bir olgu olmasidir
(Al Sensoy, 2018:78). Resim sanatt ve mimarltk hem estetik hem de duygusal baglamda birbiriyle
yakindan iliskilidir. Her ikisi de insanin yasadigi cevreyi guzellestirmek, anlam katmak ve bir iz
birakmak amaciyla calisir. Aralarindaki bu iliski, tarihsel strecte goézlenirken modern dinyada da

devam etmektedir. Bu baglamda estetik kaygi mimaride ¢ok amaglt bir isleve burinmiistir.

Bu calismanin amact, resim sanati ile mimarlik arasindaki tarihsel ve estetik etkilesimi dénemler
tzerinden incelemektir. Bu dogrultuda Rénesans, Barok, Art Nouveau, Kiibizm, Strrealizm, Pop Art
ve Postmodernizm gibi sanatsal akimlar ayrt basliklar altinda degerlendirilmis; her dénemde resim ve
mimarligin ortak estetik ilkeler, bicimsel benzerlikler ve kavramsal yonelimler agisindan nasil bir iliski

kurdugu karsilastirmali olarak ele alinmistir.

1. Yontem

Bu arastirma, resim sanati ile mimarlik arasindaki tarihsel, estetik ve kavramsal etkilesimi ortaya
koymay1 amaglayan betimsel nitelikte bir calismadir. Calisma, sanat tarihi boyunca bu iki disiplinin
ortak yonlerini karsilastirmalt olarak incelemekte ve belirli donemlerdeki sanatsal etkilesimleri analiz

etmektedir.
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Veri toplama stirect literatiir taramasi yontemiyle yurttilmustir. Sanat tarihi, mimarlik tarihi, estetik
kuramlar ve sanat akimlariyla ilgili yerli ve yabanct akademik kaynaklar, ytksek lisans tezleri, makaleler

ve ¢evrim i¢i miize arsivleri incelenmistir. Gorseller ise guivenilir dijital kaynaklardan secilmistir.

Elde edilen veriler, nitel igerik analizi yaklasimiyla degerlendirilmistir. Bu analiz tiirii, benzer 6zellikler
tastyan verilerin belirli kavramlar ve temalar cercevesinde siniflandirilmasi, diizenlenmesi ve anlaml

bir butiinlik icinde yorumlanmasi esasina dayanir (Yildirim vd., 2011).

Bu baglamda, Ronesans’tan Postmodern doéneme kadar uzanan sanatsal akimlar; bicim, renk,
kompozisyon, mekan dizeni ve estetik anlayls gibi temalar tzerinden karsilastirmali olarak
incelenmistir. Bulgular, tarihsel siirecte resim sanatt ve mimarlk arasindaki etkilesimin estetik, islevsel

ve kiltiirel yonlerini ortaya koyacak bigimde yorumlanmistir.
2. Resim ve Mimari

Resim ve mimari arasindaki etkilesim, insanlik tarihi boyunca varligint stirdiirmiis; bi¢im, anlam ve
islev agisindan birbirini tamamlayan iki temel sanat alani olarak gelismistir. Ancak bu iligkinin yonii ve
niteligi, 6zellikle 20. yizyildan itibaren farklt bir boyut kazanmistir. Modern sanatin bir “baskaldirr”
hareketi olarak ortaya c¢ikmasiyla birlikte, sanatcillar ve mimarlar geleneksel estetik oOlgttlert
sorgulamaya baslamis; bu sirecte resim ve mimarlik, birbirini karsiliklt olarak etkileyen iki yaratici
disiplin haline gelmistir. Manifestolarda, mimarligin resim sanatiyla olan yakin iliskisi kadar, ondan
ayrisan yonlerine de dikkat ¢ekilmis; boylece sanat ve mimari, 6zgin ifade bigimlerini koruyarak ortak

bir estetik zeminde bulusmustur (Sayar vd., 2023:259).

Her iki disiplin de insan deneyimini zenginlestirmek, mekant anlamlandirmak ve estetik bir butinlik
olusturmak icin benzer ilkelerden beslenir. Bicim ve kompozisyon dengesi, malzeme ve teknik
kullanimy, 151k ve renk iliskisi, duygusal etki yaratma, dénemsel iisluba uyum, yaraticilik ve yenilik arayist
gibi unsurlar, resim ve mimarinin ortak estetik paydalarini olusturur. Bu baglamda resim, mimari
mekanlarin duygusal ve sembolik boyutunu giiclendirirken; mimari de resim sanatina mekansal diizen,
hacim ve oran kavramlari tizerinden katki saglar. Boylece iki sanat dalt hem bireysel yaraticiligt hem de
toplumsal kilttrel kimligi yansitan bir butinligin pargalari olarak kiltirel mirasin korunmasinda ve

estetik degerlerin surdirilebilirliginde 6nemli roller istlenmektedir.
2.1. Rénesans Déneminde Resim ve Mimari

Ronesans doneminde sanat ve mimari, beseri ve mekanik sanatlar olarak ayrimlastirilmistir. Beserd
sanatlar, entelekttel bir faaliyet olarak kabul edilmis, zihinsel calisma ve zeka tGriint olmalart nedeniyle
mekanik sanatlarin tizerinde konumlandiridmistir. Ressamlar, heykeltiraslar ve mimarlar ise, hiyerarsik

dizende beserl sanatlarin altinda yer alan ve fiziksel ¢aba ile el emegine dayalt mekanik sanatlart icra
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edenler arasinda degerlendirilmistir. Mekanik sanatlar, bu baglamda zekadan ziyade becerinin driini
olarak gériilmiistiir (Ondin, 2021:445). Mimari, gérkemli olusuyla izleyiciyi etkileme amacini tasidigi
i¢cin, resim sanatina kiyasla daha tstiin bir konumda degerlendirilirdi. Ancak, bu dénemde resim sanati
ile mimari arasindaki iliski, 6zellikle kilise baskisinin etkisiyle, kilise mimarisi ve resim sanatinin bir

arada ilerlemesi seklinde gelismistir.

Sapeller ve kiliseler, mimari agidan oldukga gorkemli yapilar olarak inga edilmis; i¢ tasarimlarinin da
aynt Olciide gosterisli ve anlagilir olmasi amaciyla bircok ortak calisma gergeklestirilmistir. Bu

calismalarin en 6nemli 6rneklerinden biri Sistine Sapeli’dir (Gorsel 1 ve 2).

Gorsel 1. ve 2. Sistine sapeli disardan ve icerden goriintiisii

Kaynak: https://www.museivaticani.va/content/museivaticani/it/ collezioni/musei/ cappella-sistina/storia-
cappella-sistina.html, Erisim tarihi: 03.11.2024.
Sistine Sapeli’nin mimart Giovannino de Dolci’dir ve yapi, Papa IV. Sixtus’un emriyle 1473-1481 yillart
arasinda insa edilmistir. Sapel, Vatikan’daki en 6nemli dini yapilardan biri olup adint da Papa IV.
Sixtus’tan almaktadir. Mimar Giovannino de Dolci, yapinin mimari dizenini olusturmus; i¢ mekan
stuslemeleri ise donemin 6nemli sanatgilarinin katkilartyla tamamlanmistir. Sapelin asil Gint, 1508-1512
yillari arasinda Michelangelo tarafindan yapilan tavan fresklerinden gelmektedir. Bu freskler arasinda
en tanmnant “Adem’in Yaratilis1” sahnesidir. Ayrica Sandro Botticelli, Pietro Perugino ve Domenico
Ghirlandaio gibi sanatcilar da sapelin duvar siislemelerine 6nemli katkilarda bulunmustur (Musei

Vaticani, 2024; Gombrich, 2007).

Ronesans doneminde resim ve mimari, insan merkezli bir estetik anlayis etrafinda butlnlesmistir.
Perspektif, oran ve simetri ilkeleri her iki sanat dalinda da gorsel diizenin temelini olusturmustur.
Mimari yapi, resim sanatinin mekan anlayisint bicimlendirirken; resim, mimarinin i¢c mekan algisina
derinlik kazandirmistir. Bu donemde iki disiplin hem bigimsel hem diistinsel olarak ortak bir estetik dil

gelistirmistir.
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2.2. Barok Donemde Resim ve Mimari

Barok dénemi, 17. yiizyllda Avrupa’da (6zellikle Italya ve Fransa) etkili olan bir sanat akimidir. Bu
donemde hem mimari hem de resim sanati, etkileyici 15tk ve golge oyunlariyla, hareketli
kompozisyonlarla ve gosterisli dekorasyonlarla nitelik kazanmustir. Caravaggio'nun resimlerinde
kullandig1 15tk oyunlari, barok mimarisinin enetjik formlarini destekleyici bir rol oynamistir. Bu

donemdeki kilise yapilari, resimsel 6geletle stislenerek izleyicinin duygusal deneyimini arttirmistir.

Kilise resim sanatini dini konulart betimleyerek kiliselerde duvarlarinda ve tavanlarinda gérmek istemis
ve ortaya buyik eserler cikmistir (Gtizel 2019: 16). Barok mimari ve resim iliskisinin en gosterisli 6rnegi
Caravaggio’nun aziz matta ve melegi bir ticleme ile karsimiza ¢ikar. Aziz Mattaya Cagri, (solda) Aziz
Matta ve Melek, (ortada) Aziz Matta’nin Sehit Edilisi (sagda) ile Cortorelli Sapeli'nde (gorsel 3.)

gormekteyiz.

Gaorsel 3. Contarelli Sapel’

in C e}g}yedeﬂ Goriiniinii

Kaynak: https://www.museivaticani.va/content/museivaticani/it/ collezioni/musei/ cappella-sistina/stotia-

cappella-sistina.html, Erisim tarihi: 03.11.2024.
Isigin gelis acilarina baktigimizda resimlerin yerlesimi ve mimari 6gelerin dizeni (pencere agikligy)

nispeten baglantili ve resimlerin tizerine diisen 1s181n gercekeiligi oldukea dikkat ¢ekicidir.

Barok donemi, duygusal yogunluk ve hareketin 6n plana ¢iktigi bir donemdir. Resimlerdeki 151k—g6lge
kontrasti, mimarideki kivrimlt formlar ve dramatik hacim dizenlemeleriyle biitinlesmistir. Her iki

disiplin, izleyiciyi etkileyen sahneleme duygusunu paylasmis; resimsel anlatim, mimaride mekansal bir
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deneyime doniismistiir. Boylece Barok dénemi, resim ve mimarlik arasindaki duygusal etkilesimin en

glicli yasandigr evre olmustur.
2.3. Art Nouvea Resim ve Mimari Iligkisi

Art Nouveau, 19. yiizyillin sonlarinda Avrupa’da dogan ve dogadan esinlenen zarif gizgiler, kivriml
formlar ve bitkisel motiflerle karakterize edilen bir sanat akimidir. Gombrich’e (2004:536) gore Art
Nouveau, “malzemelerin sundugu olanaklart taze bir bakis agistyla ele almay1” amaglayan, gegmisin
kat1 bicimsel kaliplarini reddederek sanata yeni bir butiinlik kazandiran bir anlays olarak dogmustur.
Bu hareket, sanayilesmenin yarattig1 tekdiize tiretim bigimlerine bir tepki olarak, sanatin hem giindelik
yasama hem de mimariye yeniden dahil edilmesini savunmustur 19. ylzyiin sonlarinda Avrupa
tlkelerinde ortaya ¢tkan Art Nouveau akimi, kisa siirede kiiresel 6lgekte etkisini gostermistir. Bu sanat
hareketi, yayildigt her iilkede 6ncti sanatgilar tarafindan benimsenmis ve yayginlastirilmustir. 19. ytizyilin
genel sanat anlayisina damgasini vuran bu akim, 6zellikle mimarlik basta olmak tzere bir¢ok sanat
dalinda derin etkiler birakmistir (Bozkurtluogullar, 2012:4). Mimaride bitkisel desenlerin yogun bir
sekilde kullanildigt bu anlay1s, sanat eserlerinin olusturulmasinda belirgin bir rol oynamis ve bu
baglamda resim sanatini derinden etkilemistir (GOrsel 4). Secession hareketinin 6nde gelen
sanatctlarindan biri olan Gustav Klimt, esetlerinde Art Nouveau'nun estetik anlayisint Sembolizmi

ustalikla birlestirmistir (Firinct, 206:138).

Gorsel 4. Gustav Klint, Opﬁfﬁ/é, 1907-1908.

Kaynak: Gombrich, 2004:537.
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Gorsel 5. VVictor Horta Merdiven, Hdtel Tassel, rue Paul Emile Janson, Briiksel, 1893 Art Nouveau
distubunda bir ev.

Kaynak: Gombrich, 2004:537.
Belgikali mimar Victor Horta (1861-1947), simetriden kaginmay: ve Dogu sanatindan agina oldugumuz
dolambagli egrilerden ilham almay: Japonya’dan 6grenmistir. Ancak, Horta yalnizca bir taklitci degildi.
Bu egrileri, modern gereksinimlere uygun bir sekilde, demir striiktiirlere basarilt bir sekilde entegre

etmeyi basarmistir (Gombrich, 2004:536).

20. yuzyilda, gen¢ mimarlar, mimarhg “glizel sanat” olarak gbren geleneksel anlayisi reddederek,
stslemeyi tamamen disladilar ve yapilara yalnizca islevsel bir perspektiften yaklasilmasini savundular.
(Gombrich, 2004:536). Bu anlay1s sadeligin, islevsellik ve detaylarin ortaya ¢itkmasinin saglanmasi ile
elde edilmistir. Modernist mimarlar icin yapilarin siiresi, gereksiz dekoratif unsurlarla degil, kullanilan
malzemelerin dogalligi, yapt elemanlarinin ve fonksiyonel tasarimin yalinligl ile saglanmast

ongorulmistir.

Art Nouveau, dogadan esinlenen kivriml ¢izgileriyle hem resim hem mimaride stisleme anlayisini
yeniden tanimlamustir. Resimdeki bitkisel motifler, mimaride cephe dizenlemelerine ve i¢ mekan
tasarimlarina yansimistir. Her iki sanat dalinda da doga, bicimsel bir kaynak olmanin 6tesine gegerek
estetik bir ilke haline gelmistir. Bu dénem, sanatin endustriyle birlestigi ilk 6rneklerden biri olarak

disiplinler arast buttinlugi giclendirmistir.

2.4. Kiibizm Resim Mimari Iligkisi

Mimarlik ve resim sanatlart arasindaki disiplinler arast etkilesim, 1900°1d yillarin basinda, 21. ytzyil
sanat anlayisinin temellerinin atildigi dénemde sekillenmeye baslamistir. Bu etkilesim, ekonomik,
sosyal ve kltiirel gelismeler dogrultusunda evrilmis ve zaman icinde degisim gostermistir. Kitbizm
akiminin etkisiyle ve Bauhaus ile De Stijl gibi sanatsal hareketlerin katkilariyla, 21. yiizyilin baslarina
kadar stireklilik kazanmistir (Antmen, 2009).
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Kibizmin, geometrik formlarla olan yakin iligkisi, mimarlk ve i¢ mimarlik mesleklerini derinden
etkilemis ve bu etkilesim hem tasarim siireclerinde hem de uygulama asamalarinda belirgin bir artis
gostermistir. Kibizm akimindan etkilenen eserlerde, yalnizca form diizeyinde yapilan alintilar degil,
ayni zamanda renk ve doku benzerlikleri de dikkat ¢ekicidir. Bir sanat eserinden ilham alinarak yapilan
tasarimlar, genellikle dikkat ¢ekici, dinamik ve akilda kalict olup, izleyenlerde kalict etkiler birakacak
sekilde ortaya ¢itkmaktadir (Dogan, 2016:62). Gorsel 6 ve 7’de Pablo Picasso Guernica resminde
oldugu gibi siyah beyaz ve geometrik formlarin mimariye yansimast Yunanistan’in Pyrgi Koyt evlerinin

dis cephe tasarimlarinda gérilmektedir.

Gorsel.6.7. Picasso, Guernica-1937, Pyrgi Koyii

Kaynak: https://yunanadalarirehbeti.blogspot.com/2018/01/ pyrgi-sakz-chios.html,

Erisim tarihi: 05.12.2024.

Hollandali ressam Piet Mondrian, Kibizm’in bicimsel ¢6ziimlemelerinden etkilenmis, ancak bu
anlayist daha ileriye tastyarak “De Stijl (Yeni Bicimecilik)” akiminin 6nctilerinden biri olmustur.
Mondrian’in yaptlari, yalnizca mimaride degil, grafik tasarim, tekstil, seramik, mobilya ve endistriyel
tasarim gibi pek ¢ok alanda yeniden yorumlanmistir. Bu genis etkiyi Gorsel 8, 9 ve 10°da gézlemlemek
mumkuindir. Mondrian’in dikey ve yatay cizgilere, temel renklere ve soyut geometrik diizenlere dayalt
estetik anlayisi, tasarim dinyasinda farkli alanlara ilham vererek modern estetigin olusumuna 6nemli

katkilar saglamustir.

Gorsel 8., 9. ve 10. Pret Mondrain Gerrit Rietveld Schrider Evi, Rietvelt Koltugn

Kaynak: Sayar, vd. 2023:267.
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Kiibizm, geometrik bicimlerin parcalanarak yeniden diizenlendigi bir sanat anlayisini temsil eder. Bu
yaklagim, mimaride de yiizeylerin moddler ve sade bi¢imlerde kurgulanmasina 6nctlik etmistir. Resim,
hacmi iki boyutlu diizlemde yeniden tanimlarken, mimari bu anlayist ti¢ boyutlu yapisal formlara
tasimistir. Dolayisiyla Kibizm, resim ve mimarlik arasinda soyutlama ve yap1 kavrami tizerinden ortak

bir estetik zemin olusturmustur
2.5. Siirrealizm Resim ve Mimari Iligkisi

Siirrealizm, 20. yuzyihin baslarinda ortaya c¢ikan ve bilingaltinin derinliklerini sanata yansitmay1
amagclayan bir akimdir. Strrealizm, bilingaltinin kesfine odaklanir ve rasyonel dusiincenin Gtesine
gecerek hayaller, dusler ve bilingaltinin derinliklerinden ilham alir. Bu bakis agist mimariye hem
gercekistl tasarim 6geleri hem de hayal giicini harekete gegiren mekansal deneyimler olarak yansir.
Bu sekilde ele alindiginda, stirrealizmin, modernizme ve bazi postmodernist tepkilere yaptigi katks, dis,
mit, fantezi gibi unsurlara yapilan genellestirilmis bir atifla agiklanabilecek olandan ¢ok daha derin ve
karmasik bir dizeyde sekillenmistir. Bu katkilar, sanatsal ve dustinsel anlamda ¢ok daha belitleyici ve
ilging bir bicimde gelismistir (Vidler, 2014:21). Bu anlayisin etkilerini 6zellikle dis cephe tasarimlarinda
gormek mimkiindir. Gergekistii bicim arayislari, alistimadik geometrik kurgular, egrisel cephe hatlar
ve rasyonel simetriden uzak diizenlemeler, siirrealizmin mimariye yansiyan 6zgin Ozellikleri arasinda

yer alir.
2.5.1. Siirrealizm akimindan Ilham Alinan Projeler
2.5.1.1. Casa Mila (Antoni Gaudi)

Casa Mila, strrealizmin mimariye yansimalarindan biri olarak degerlendirilebilmektedir. Antoni
Gaud{’nin 1906-1912 yillar1 arasinda Barselona’da insa ettigi bu yapi, dalgali cepheleri, organik formlart
ve dogadan ilham alan estetik anlayisiyla mimaride bilingaltinin ve diis gliciniin bigimsel karsiligini
sunmaktadir. Yapinin dis cephesinde goriilen diizensiz hatlar, kivrimli tas ylizeyler ve asimetrik balkon

dizenlemeleri, geleneksel simetri anlayisina meydan okumaktadir (Gorsel 11-12).

Gorsel 11 ve 12. [spanya'nin Barselona kentinde mimar Antoni Gandi tarafindan tasarlanan ev.
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Casa_Mila_by_Antoni_Gaudi.jpg, Etisim tarihi: 09.12.2024.
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Gaudi, dogadan aldig1 bicimleri mimari striiktiirlere dontstiirerek, yapinin bir canlt organizma gibi
algtlanmasint saglamistir. Bu yoniiyle Casa Mila, yalnizca bir konut binasi degil, ayn1 zamanda doga,
sanat ve mimarinin bitiinlestigi bir sembol haline gelmistir. Gaudi’nin bu yaklasimi, mimariyi islevsel

bir yapt olmanin Otesine tastyarak onu sanatsal bir ifade bi¢imi haline getirmistir.

Yapinin dalgalt cephe diizeni, bilingaltinin 6zgiir ¢agrisimlarini hatirlatan bir ritim olusturmakta;
dogada rastlanan bigimsel diizensizlikleri estetik bir ilkeye dontstirmektedir. Bu yoniiyle Casa Mila,
surrealizmin digsel ve sezgisel yaklasimiyla paralellik gostermekte ve rasyonel mimari kurallara kars:
bir alternatif ifade bicimi sunmaktadir. Gombrich’e (2004:5306) gore, bu tiir yapilar modern dénemde

sanatin doga ve bilin¢alti ile yeniden biitiinlesmesinin bir gostergesi olarak degerlendirilmektedir.

Sonug olarak Casa Mila, mimaride hayal giiciniin somutlasmis bigimi olarak nitelendirilebilmektedir.
Gaudi, doganin organik formlarint yapisal 6gelere doniistiirerek, stirrealizmin 6ztindeki “gercekiistii”
aray1st mimari bir dile dénustiirmustir. Bu durum, modern mimarinin duygusal ve sezgisel yoninin

6n plana ¢tkmasina katki saglamaktadur.
2.5.1.2. Surrealist Gardens (Salvador Dali ve Edward James)

Ingiltere ve Ispanya’daki bu bahgeler, siirrealizmin mekansal bir ifadesi olarak karsimiza ¢tkmaktadir.
ArchDaily’de (Haziran 2016) aktarlana gore, 20. yuzyiin en eksantrik ve ilging siirrealist sanat
koleksiyoncularindan biri olan Edward James, 1940’larin sonunda Meksika’nin Xilitla kentine geldi.
Ingiliz yazar, “Las Pozas (The Wells)” manzarasinin ihtisamina kapildi ve burada diinyada esi benzeri
olmayan benzersiz bir heykelsi alan iceren fantastik bir ev yarattl. 1947 ile 1949 yillar1 arasinda inga

edilen bu alan, “Cennet Bahgesi” olarak adlandirilmistir.

Bu bahge, doga ve mimariyi birbirine karistiran, gercek ile diis arasindaki sinirlari ortadan kaldiran bir
mekan kurgusuna sahiptir. Sarmal merdivenler, hicbir yere ulasmayan képriiler, havada asiliymig gibi
duran kemerler ve bitki 6rtiistiyle bitinlesen beton heykeller, strrealizmin bilingaltina, duslere ve
sezgisel Ozgurlige dayanan estetik anlayisini yansitmaktadir (Gorsel 13). James’in “Las Pozas™,
izleyiciye rasyonel mimari diizenin Otesinde, sezgisel ve duygusal bir mekan deneyimi sunarak

sturrealizmin 6zinu fiziksel bicimde géruntr kilmaktadir.
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Gorsel 13. Edward James'in Meksika Ormani'ndaki Siirrealist Babgesi

Kaynak: https://www.atchdaily.com/790389/inside-las-pozas-edwatrd-james-sutrealist-garden-in-the-mexican-
jungle?ad_source=search, Erisim tarihi: 02.01.2025.

Bu yonuyle “Cennet Bahgesi”, yalnizca bir peyzaj duzenlemesi degil, aynt zamanda surrealist
dustincenin ti¢ boyutlu bir manifestosu olarak degerlendirilebilmektedir. Gergek ile hayalin, doga ile
insan yapisinin, diizen ile kaosun bir arada var oldugu bu mekan, stirrealist sanatin mimariye yanstyan

en garpict Orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.
2.5.1.3. The Endless House (Frederick Kiesler)

The Endless House hem gercekisti hem de deneysel bir tasarim 6rnegi  olarak
degerlendirilebilmektedir. Kiesler’in “sonsuzluk” kavraminit mimari bir metafora donustirdigi bu
tasarim, mekansal streklilik, organik bicimler ve akiskan ytizeyler araciligiyla rasyonel mimari anlayisa
meydan okumaktadir. Gorsel 14te de goruldigu gibi, sanatginin el ¢izimlerinde yapi, klasik plan
anlayisindan uzak, duvar-tavan-zemin simurlarini ortadan kaldiran butincil bir “yasam kabugu”

biciminde kurgulanmustir.

Gorsel 14. Frederick Kiesler, Sonsuz Ev, caligmast ve ¢izimi 1959

Kaynak: Vidler, 2014:21.

Bu tasarim, stirrealizmin bilingalti, dis ve 6zglir bicim arayislarini mekan 6lcegine tasiyarak izleyiciye

sezgisel bir deneyim sunmaktadir. Kiesler'in “correalism” kavrami dogrultusunda, insan—nesne—
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mekan iliskilerinin kesintisiz etkilesimi vurgulanmaktadir. Bu baglamda The Endless House, yalnizca bir

mimari proje degil, stirrealizmin mekansal diisiinceye dontismus bigimi olarak yorumlanabilmektedir.

Bu baglamda, Sirrealizm, bilingaltinin ve dis dinyasinin sanatsal temsiline dayanir. Bu anlayis,
mimaride de organik ve kural dist bi¢imlerin kullanilmasina yol a¢gmistir. Resimdeki riiya benzeri
atmosfer, mimaride mekansal deneyimlere doniismis; her iki disiplin de rasyonel formlardan
uzaklasarak sezgisel ve duygusal bir ifade dili gelistirmistir. Béylece Surrealizm, mimariyi diistinsel bir

sanat alani haline getirmistir.

2.6. Popart Resim ve Mimari Iligkisi

Pop Art, 20. yiizyilin ortalarinda Amerika ve Ingiltere'de paralel bir sekilde gelisen ve birbirlerinden
bagimsiz olarak ortaya ¢tkan bir sanat akimidir (Akgiin vd., 2020:18). Sanatin her déneminde oldugu
gibi pop art akim1 da mimariyi etkilemistir. Post modern mimarlik, ironiyi seven yaklasimina ek olarak
poptler kultir 6gelerini de icine almis ve geleneksel tasarim unsurlarint alisiilmadik bir bigimde
kullanmistir. Ornegin, Renzo Piano tarafindan tasarlanan Centre Pompidou binasinda, ana sirkiilasyon
alanlarinin ve tesisatlarin binanin dis yiizeyine taginmasi, her bir tesisatin farkl renklerde olmasi, Pop

Art etkilerini yansitan belirgin bir 6zelliktir (Akgtin vd., 2020:20).

Gorsel 15. Centre Pompidon nun girisi ve tesisatinn bulundugn arka cephesi

Kaynak: https://mimarobot.com/haber/wiki/centre-pompidou-beaubourg/, Erisim tarihi: 02.01.2025.

Canli renkleri kullanmast ve 3D modelleme tekniklerinin kullanimi, eglenceli ve tuhaf bir atmosferle
mimari goOrsellestirmeyi vurgulayan Amerikali mimar Robert Venturi de pop art mimaride

inceleyebiliriz (Gorsel 106).

Gorsel 16. Venturi’nin mimari tasarimlare.

Kaynak: https://midlibraty.io/styles/tobert-venturi, Erisim tarihi 02.01.2025.
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Pop Art, giindelik yasam1 ve popiler kiltiirii sanatin merkezine tasimustir. Resimdeki parlak renkler,
grafiksel yiizeyler ve tipografik 6geler, mimaride malzeme ve cephe tasarimlarina yansmmistir. Bu
dénemde her iki alan da tiiketim kiltiirint elestirel ve ironik bicimde yansitmistir. Pop Art, resim ve

mimarlikta estetikle mizahin birlestigi, izleyiciyle dogrudan iletisim kuran bir donem olmustur.

2.7. Postmodern Sanat, Resim ve Mimari Iligkisi

Postmodernizm, 20. yiizyillin son ¢eyreginde modernizme karst bir tepki olarak ortaya ctkan bir akimi
simgelemektedir ve kelime anlami itibariyle de “modern sonrast” anlamini tasimaktadir (Ozdem vd.,
2013:138). Postmodern mimari anlayisina gére, modern mimarlar birer sanat eseri niteliginde planlar
tretmislerdir. Ancak kent olgusu basl basina bir sanat eseri olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda
sanat¢l ve mimar, bicimsel kurgularinda toplumsal begenilere, kiiltiirel géondermelere ve tarihsel
ironilere yer vererek, estetik Ozgurliigi ¢ogul bir yaklagimla yeniden yorumlamaktadir. Sanat ile
mimarlik arasindaki etkilesim, postmodern donemde 6zellikle ylizey estetigi, simgesel anlatim ve kolaj

yaklasimi tizerinden giilii bicimde hissedilmektedir.

Resim sanatinda David Hockney ve Robert Rauschenberg gibi sanatcilar, modernist sinurlar
reddederek gundelik yasamin fragmanlarini ve medya imgelerini resim ylizeyine tasimislardir. Bu
pargal, ironik ve ¢ok katmanli anlatim dili, mimaride Michael Graves, Frank Gehry ve Ricardo Bofill
gibi mimarlarin yapilarinda karsilik bulmustur. Postmodern mimaride cepheler, tipk: resim ytzeyleri
gibi, renk, bicim ve tarihsel gondermelerle zenginlestirilmis; dekoratif unsurlar, sembolik anlatimlar ve

gorsel ironi 6nemli bir ifade aract haline gelmistir.

Tokyo’da Kengo Kuma & Ortaklart adlt mimarlik ofisini kuran Kengo Kuma’nin, “M2 Binasi” isimli
ilk buytk projesi, ilging bir sekilde, kitaplarinda sert bir sekilde elestirdigi postmodernizm akiminin bir
ornegi olarak gorilmektedir. Kuma, bu projede postmodernist estetik anlayisina karst durarak,
modernizmin ve geleneksel mimarinin izlerini tastyan bir yaklasim benimsemistir. Gorsel 17°de de
goruldigu tzere, M2 Binasi, yapilarin fonksiyonel ve estetik degerlerini 6n planda tutarken, ayni

zamanda postmodernizme dair elestirilerini mimari dil araciligiyla ifade etmistir (GZT Arkitekt, 2025).
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Gorsel 17. Kengo Kuma, M2 Binast, Tokyo, Japonya 1995

Kaynak: https://www.gzt.com/arkitekt/dogal-malzeme-ile-sadeligi-bitlestiren-isim-kengo-kuma-3561922,
Erisim tarihi: 05.01.2025.
Bu agidan postmodernizm, resim ve mimariyi yalnizca bigimsel diizeyde degil, anlamsal ve kiltirel
diizeyde de bulusturmustur. Her iki sanat dalinda da ironi, coklu perspektif, eklektik bicim anlayist ve
gecmisle kurulan bilingli diyalog, donemin karakteristik 6zellikleri olarak 6ne ¢itkmaktadir. Bu donemde
mimari yizey, tipkt bir tuval gibi kavramsal bir ifade alanina dontsmus; resimsel anlatim, mimari bi¢im
dilinin ayrilmaz bir parcast haline gelmistir. Béylece postmodern sanat ve mimari, izleyiciyi yalnizca

estetik bir deneyime degil, ayni zamanda dustinsel ve kiltiirel bir sorgulamaya davet etmektedir.

Postmodern donem, bicimsel gesitlilik ve tarihsel gondermelerin 6ne ¢iktigt bir ¢agdir. Resim, farkls
donemlere ait Gsluplari bir araya getirirken; mimari, ge¢misin estetik 6gelerini modern malzemelerle
yeniden yorumlamustir. Her iki disiplin de mutlak estetik kurallart reddederek cogulcu bir ifade bigimini
benimsemistir. Béylece Postmodernizm, resim ve mimarlik iliskisini 6zguirlestirerek, cok katmanlt bir

kiltirel anlatt alant haline getirmistir.

Sonug¢

Resim sanatt ile mimarlik, insanlik tarihinin en eski donemlerinden itibaren birbirini tamamlayan iki
temel sanat alan1 olarak varlik géstermistir. Her iki disiplin de bigim, oran, denge, kompozisyon ve
mekan kavramlari tizerinden insanin estetik algisini bicimlendirmistir. Yapilan karsilastirmali inceleme
sonucunda, resim ve mimarlik arasindaki etkilesimin yalnizca bi¢imsel degil, aynt zamanda kdlttrel,

duygusal ve distinsel temellere dayandigr gérialmustiir.

Ronesans doneminde insan merkezli estetik anlayis, resim ve mimaride ortak bir perspektif duygusunu
ortaya ¢ikarmustir. Barok dénemde duygusal yogunluk ve hareket, her iki alanda dramatik bir anlatim
bi¢imine dontismistir. Art Nouveau, dogadan aldigi motiflerle resim ve mimaride organik bir siisleme
anlayist gelistirmistir. Kiibizm, geometrik soyutlama yoluyla mimarinin bi¢imsel yapisint doniistirmas;

Stirrealizm, bilingaltt ve dis imgelerini hem sanatsal hem mekansal dizleme tagimistir. Pop Art,
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modern toplumun gorsel killtlirtinii sanatla birlestirirken; Postmodern dénem, bu iliskiye ¢ok katmanli,

ozgiir ve elestirel bir yaklasim kazandirmustr.

Arastirmanin genel bulgulari, resim ve mimarlik arasindaki etkilesimin tarih boyunca degisen estetik
anlayislara ragmen stirekli bir devamlilik g6sterdigini ortaya koymaktadir. Her donem, kendi toplumsal
ve kdltiirel kogullart icinde farkl bir birliktelik yaratmuis; sanatgilar ve mimarlar, ayni estetik degerleri
farklt malzemeler ve bigimlerle yorumlamustir. Bu durum, sanatin evrensel yapisini ve disiplinler arast

butinligini giclendirmistir.

Sonug olarak, resim sanati ve mimarhk arasindaki iligki, yalnizca gegmis donemlerin estetik mirasiyla
sinirlt kalmamakta; cagdas sanatta da yenilikei ifade bigimlerinin temelini olusturmaktadir. Bu ¢alisma,
iki disiplinin tarihsel siire¢ boyunca birbirini nasil besledigini gostererek, sanat egitimi ve estetik

anlayisa disiplinler arast bir bakis kazandirmay1 amaglamaktadir.
Kaynakga
Akglin, S., S6nmez, E. ve Besir, S. E. (2020). Soylemler tizerinden Pop Art donemi mobilyalarinin

incelenmesi. Fine Arts, 15(1), 17-31. https://doi.org/10.12739/NWSA.2020.15.1.D0249

Aksu, A. ve Ghanian, T. (2019, August). Cagdas sanatta degisimlerin mimaride yansimast. I
SETSCI-Conference Proceedings (Vol. 7, pp. 183—187). SETSCL.

Al Sensoy, S. ve Isik, B. O. (2018). Mimarlik ve ressamlik arakesitindeki bir sanat¢t: Hundertwasser.
Sanat ve Tasarim Dergisi, 8(2), 76-94. https:/ /doi.org/10.20488/sanattasarim.529257

Antmen, A. (2009). 20. yy. Bat: sanatinda akimlar. Istanbul: Sel Yayincilik.

Delaqua, V. (2016, Haziran 29). Inside Las Pozas, Edward James’ Surrealist Garden in the Mexican Jungle
(M. Valletta, Cev.). https://www.archdaily.com/790389 /inside-las-pozas-edward-james-
surrealist-garden-in-the-mexican-junglerad_source=search, (02.01.2025).

Bozkurtogullart, Y. (2012). 79. ve 20. yiizyil Lstanbul Art Nonvean mimarisi ve kullanilan seramikler [Y uksek
lisans tezi]. Maltepe Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii I¢ Mimarlik Anabilim Dali

Commons. Casa Mila by Antoni Gauds.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Casa_Mila_by_Antoni_Gaudi.jpg, (09.12.2024).

Dogan, R. K. (2016). Resim ve mekan arasindaki iliski: {lham veren projeler. Online Journal of Art &
Design, 4(2). 48-65.

Firinct, M. ve Zencirci, D. E. (2006). Gustav Klimt ve “Beethoven Friz”. Dokuz Eyliil Universitesi
Buca Egitim Fafkiiltesi Dergisz, 20, 137-144.

Gombrich, E. H. (2004). Sanatmn jykiisii (E. Erduran & O. Erduran, Cev., 4. bs.). Istanbul: Remzi
Kitabevi.

Giizel, M. (2019). Barok tavan resimlerinin mimari iizerine etkisi [Yiksek lisans tezi]. Atatiirk Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiist.

GZT Arkitekt. Kengo Kuma — Dogal malzeme ile sadeligi birlestiren isim.

https:/ /www.gzt.com/arkitekt/dogal-malzeme-ile-sadeligi-bitlestiren-isim-kengo-kuma-3561922,
(05.01.2025).

195



The Relationship Between Painting and Architecture: A Historical Study

Kayaalp, F. ve Kavukcu, A. (2024). Sanat ve tasarim iliskisi baglaminda resim sanatinda mimari
cozumlemeler. Sanat ve Tasarim Dergisi, 14(1), 245-260.

https://doi.org/10.32547 /artvision.1473824
Midlibrary. Robert Venturi architectural styles. https:/ /midlibrary.io/styles/robert-venturi, (02.01.2025).

Mimatobot. Centre Pompidon Beaubourg. https:/ /mimarobot.com/haber/wiki/centre-pompidou-
beaubourg/, (02.01.2025).

Musei Vaticani. Sistine Sapeli taribi.
https://www.museivaticani.va/content/museivaticani/it/ collezioni/musei/ cappella-
sistina/stotia-cappella-sistina.html, (03.11.2024).

Ondin, N. (2021). Rénesans ve egitim. MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 1(23), 444-451.

Ozdem, O. O. ve Gegit, E. (2013). Postmodern sanat akimlart ve reklamlara yansimalart. Iletisim
Kuram ve Arastirma Dergisi, 36, 152-175.

Sayar, G., Bahtiyar, T. B. ve Giiner, M. (2023). Mondrian’in sanat anlayisinin mimarlik disiplini
tzerindeki yansimalart. Konya Sanat, 6, 258-271. https://doi.org/10.51118 /konsan.2023.36

Sonmez, H. (2018). Mimar ressamlarimiz: Cihat Burak, Nuri Abag, Ruzin Gerg¢in, Erol Akyavas.
Sosyal Arastirmalar ve Davranass Bilimlers, 4(6), 311-319.
https://doi.org/10.51118 /konsan.2023.36

Ulger, N. (2024). Gotik, Rénesans ve Barok dénem resim sanatinin heykel ve mimari disiplinleriyle
etkilesimi. Akademik Sanat ve Estetik Dergisi, 12(1), 120-138.

Vidler, A. (2014). Strrealist mimarlik kuramlari, fantezi ve tekinsiz (R. Akman, Cev.). e-Skop,
Skopbiilten, (6), 21. https:/ /e-skop.com/skopdergi/surrealist-mimatlik-kuramlari-fantezi-ve-
tekinsiz/1963, (03.11.2025).

Yunan Adalari Rehbeti. Pyrgi Kayii evleri. https:/ /yunanadalatirehberi.blogspot.com/2018/01/pytgi-
sakz-chios.htmIWikimedia, (05.12.2024).

196



MENTOR

AKADEMIK SANAT VE TASARIM DERGISI
ACADEMIC ART & DESIGN JOURNAL
e-ISSN: 3062 — 3022, https:/ /mentorakademik.com
Mentor, Cilt:1, Say1:3, 197-205, 2025
DOI: 10.64293 /mentor.v1i3.38

ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

TURKIYE’DE KLASIK BATI MUZiGi KEMAN EKOLLERI UZERINE HAZIRLANAN
BIiLIMSEL YAYINLARIN KURUMSAL DAGILIM, TUR, KONU VE YIL ANALiZi

Ezgi YORUMEZ!
Oz
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icra geleneginin aktarilmasinda belitleyici bir rol oynamaktadir. Diinya capinda Rus, Alman, Fransiz-Belgika ve Macar gibi farklt
keman ckolleri, tarihsel siire¢ iginde kendilerine 6zgii teknik ve estetik yorumlar gelistirmistir. Tirkiye’de ise Cumhuriyet
dénemiyle birlikte klasik batt miizigi keman egitiminin gelismesi siirecinde, yukarida 6rnek olarak belirtilen ekollerin etkisiyle inga
edilen bir keman egitimi anlayist ortaya ¢tkmustir. Arastirmanin hedefleri dogrultusunda yapilan literatiir taramast sonucunda,
1993-2025 yillart arasinda Tirkiye’de klasik batt miizigi keman ekolleri tizerine hazirlanan 6 tez, 2015-2025 yillart arasinda 7
makale, 2022 ve 2023 yilinda 2 kitap bolumi olmak tizere toplam 15 bilimsel yayin oldugu ve bu bilimsel yayinlar icerisinde 6
Rus, 3 Fransiz ve 2 Alman ekold tizerine ¢alismalar oldugu, ekollerin genel degerlendirilmesi ve Tiirkiye’de ekollerin uygulanmasi
tzerine ise 4 bilimsel yayin oldugu tespit edilmistir. Aragtirmanin amact, Turkiye’de keman ekolleri tizetine hazirlanmus lisanststi
tezlerini ve akademik dergilerde yer alan yayinlar inceleyerek yillara, kurumlara ve konu basliklarina gére dagilimlarini ortaya
koymaktir. Bu baglamda arastirma keman ekolleri ile ilgili hazirlanmis akademik ¢alismalarin analiz edilmesi, mevcut durumun
belirlenmesi ve ileride yapilabilecek bibliyometrik yontemli ¢alismalar agisindan da 6nem arz etmektedir.

Anahtar kelimeler: Keman, Ekol, Egitim.

INSTITUTIONAL DISTRIBUTION, TYPE, SUBJECT AND YEAR ANALYSIS OF
SCIENTIFIC PUBLICATIONS ON CLASSICAL WESTERN MUSIC VIOLIN ECOLES
IN TURKIYE

Abstract

The concept of a school in music is a term that comprehensively addresses the technical, stylistic, repertoire understanding, and
pedagogical approaches that develop within a specific tradition. In violin education, schools play a decisive role in the
development of instrumental technique, the shaping of musical expression forms, and the transmission of performance tradition.
Throughout history, different violin schools around the world, such as Russian, French, German, Belgian, and Hungarian, have
developed their own unique technical and aesthetic interpretations. In Tirkiye, with the advent of the Republican era, a violin
education approach emerged that was influenced by the schools mentioned above during the development of classical Western
music violin education. As a result of the literature review conducted in line with the objectives of the research, it was determined
that there were a total of 15 scientific publications, including 6 theses prepared on violin schools of classical western music in
Turkiye between 1993-2025, 7 articles between 2015-2025, 2 book chapters in 2022 and 2023, and among these scientific
publications, there were studies on 6 Russian, 3 French and 2 German schools, and 4 scientific publications on the general
evaluation of schools and the application of schools in Turkiye. The aim of the research is to examine postgraduate theses
prepared on violin schools in Tirkiye and publications in academic journals, revealing their distribution by year, institution, and
subject heading. In this context, the research is also significant in terms of analysing academic studies on violin schools,
determining the current situation and bibliometric studies that can be done in the future.

Keywords: Violin, Ecole, Education.
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Girig
Ekol sozcugi, Turk Dil Kurumu agiklamasina gore Fransizca éeole kelimesinden dilimize gegmis
bulunmaktadir ve “bir bilim veya sanat dalinda kendine 6zgti yontem ve 6zellikler barindiran yaklasim
veya akim, okul” seklinde nitelendirilmistir (Ttrk Dil Kurumu, 2025). Balyemez (2017), calismasinda
ekol ve okul kelimeleri tizerinde yogunlasmis, mevcut farkli gorisleri su sekilde listelemis ve
yorumlamistir:

1. gorts: Okul kelimesi, Tiirkce oku- fiiline “-1” fiilden isim yapma eki getirilerek turetilmistir. 2. goris:

Bu kelimenin Turkce oku- fiili ile ilgisi yoktur; Fransizca ekol (ecole) kelimesinin Tirkceye aktarilmig

seklidir. 3. goriis: Fransizca ekol (ecole) kelimesinden esinlenilerek Tirkce oku- fiilinden tiiretilmigtir.

Gorildugi gibi genel olarak ti¢ farkli gbriis ortaya atilmustir. Eldeki ilk ve son yapinin okul oldugu, bu

yapida herhangi bir degisiklik meydana gelmedigi varsayilirsa her ti¢ gérisiin de kabul edilebilirlik yoni

bulunmaktadir. 80-90 yillik bir ge¢misi bulunan kelimenin bu kadar tartistimast da tGzerinde durulmast
gereken bir konudur (Balyemez, 2017:118).

Bu arastirmada kullanilan ekol kelimesi ¢algt egitiminde kullanilan kendine 6zgti yontem anlamina
gelirken sozlikte yer aldigt tizere okul olarak es anlam kullanilsa da ekol ve okul kavramlar birbirinden
bazi niianslarla ayrilabilir. Bu ince farklar literatlir taramasi sirasinda da gortlmustiir. Her ne kadar
“school” kelimesi Tirkceye “okul” olarak gevrilse de bu arastirmanin konusuna uygun olarak
tlkemizde bu kavram, genellikle Fransizca kokenli “école” s6zctugiinden gelen “ekol” terimiyle ifade
edilmektedir.

Keman ekolleri tizerine yapilan g¢alismalar makalenin evren ve orneklem bélimiinde belirtilen veri
tabanlart izerinden incelendiginde ¢eviride es anlamlt olarak kullanilan okul kavraminin daha az tercih
edildigi, farkli egitim sorunlarina deginildigi ve sinurl sayida ¢alismada kullanildigt gézlemlenmistir.
Rodrigues (2009), bir keman ekoliiniin, keman ¢alma teknikleri ve miizik yapmayla ilgili bir felsefenin
birlesimi oldugunu savunmus ve iyi bir ekolin sirrinin tutarlilik oldugunu belirtmistir. Bu dogrultuda,
okul teriminin ekol anlaminda kullanildigi veya anahtar kelimeler bakimindan igerik agisindan benzerlik
tastyan c¢alismalar incelendiginde; okul terimi altinda yetistirilmis sanatcilar veya keman calma
tekniklerinin yeni bir ideolojiye ve streklilige sahip olmamasi agisindan incelenen konu 6zelinde vert
sunmadigl gorilmustir. Ayrica, incelenen bazi galismalarda bilimsel temellendirme agisindan
cksiklikler oldugu ve metodolojik agidan ele alinan “okul” kavramlarinin, s6z konusu ekollerin teknik
ve pedagojik butunligini yansitmakta sinirli kaldigi gézlemlenmistit. Bu nedenle 6grencilerin
yetistirilme siire¢lerine iliskin somut ve sistematik veri sunmayan; daha cok terimsel benzerlikler, belirli
isimler ya da tekil egitmen yaklasimlart Gizerinden klasik batt miizigi keman yorumculugu adina “Ttrk
okulu” kavramint ele alan ¢alismalar, bu arastirmanin kapsami disinda tutulmustur. Bununla birlikte,
bu tir ¢alismalarin gelecekte daha kapsamli verilerle desteklenmesi, Ttrk keman egitimi geleneginin
gelisimine yonelik anlayist derinlestirebilir ve alandaki tartisma ve arastirmalara yeni bir boyut
kazandirabilir.

Keman ckolleri, miizik egitimi ve sahne performansi agisindan tarihsel strecte farklt ilkelerin ve
kiltirlerin muzikal yaklasim, teknik ve estetik anlayislarini yansitan 6nemli bir konudur. Her bir ekol,
sadece teknik farkliliklart degil ayni zamanda kendine 6zgii pedagojik yaklasimlari ve yorum gelenegini
de icermektedir. Turkiye’de Cumhuriyet déneminden itibaren keman egitiminin gelisiminde Avrupa
kokenli ekollerin belirleyici etkisi oldugu goriilmektedir. Ozellikle Tiirkiye’'ye gelen yabanct keman
egitmenlerinin katkilartyla keman egitimi, belirli ekollerin ¢izgisinde sekil almis; zamanla yerli sanatcilar
ve egitmenler araciligiyla bu yaklasimlar yayginlasmis ve eserleri yorumlama bicimlerine uyarlanmistir.

Literatiir incelendiginde; ekol kavrami, ¢algt ekoli ve keman ekolleri tizerine yapilan ¢alismalar oldugu
gorilmektedir. Sisman’a (2018) gore ekol kavramindan yola ¢tkildiginda bir grup sanatcinin kendilerine
6zgi olusturduklar farkli tarz ve bicimlerde eserler vermeleri belli bir akimi olusturmakta ve aymn
zamanda okul olarak da adlandirilmaktadir. Oztuna (1990), giizel sanatlarda takip edilen hususi yola
mektep derken; Aslan (2025), bir sanat¢inin inandig1 ve takip ettigi akim g¢ergevesindeki yorumculuk
anlayisinin gerekliliklerini yerine getirmesi gerektigini vurgulamustir. Bu baglamda, ekol kavrami sadece
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bir egitim kurumunu degil, ayn1 zamanda sanatginin icra ve yorum anlayisint sekillendiren felsefi ve
pedagojik bir ¢erceveyi de ifade etmektedir.

Aydar (2002), ¢alg1 ekolunt bir ¢alginin ¢calinmasinda ve 6gretilmesinde kullanilan 6zgtin yol ve yontem
olarak tanimlamistir. Bu yontemlerin bulunmasi ve olgunlasmasinin ytizyillar aldigini, ¢alginin ve yayin
gecirdigi evrimler ile yeni teknik buluslarin eklenmesiyle ve giiniin begeni etkilerinden etkilenerek
gelisimlerini stirdiirdiiklerini belirtmistir. Oztiirk’e (2012) gére keman ekolleri; keman ¢alma teknikleri,
mizikal yorum ve sanatsal ifade giicii, sag ve sol eldeki butinligin saglanmast ve dogru teknigin
ogretilmesi ve gelistirilmesindeki yontemler gibi temel unsurlari igerir. Ayrica keman ekollerini, sag ve
sol eldeki bitunligin g¢alisma prensipleri dogrultusunda dogru teknigin Ogretilmesi  ve
gelistirilmesindeki yontemler, muzikal yorum ve sanatsal ifade giicii gibi, kemancilikla ilgili tiim
konulari butiinlik iginde irdeleyen bir sistem olarak tanimlamistir.

Ketenci’ye (2005) gore, Alman ekoli; keman tekniginin bilimsel bir yaklagimla ele alinmasina ve
pedagojik materyallerin sistematik olarak gelistirilmesine 6nem vermistir. Joseph Joachim gibi 6nemli
figtirler, Alman ekolinin gelisiminde ve uluslararast alanda taninmasinda biyiik rol oynamuglardir.
Yang’a (2020) gére, Italyan keman ekolii; kemanin kokeni ve gelisiminde en eski ve en 6nemli ekoldiir.
Kemanin modern formu 16. yiizyilda Italya’da ortaya ¢tkmistir. Andrea Amati gibi keman yapim
ustalart, kemanin bugiinkii seklini almasinda énemli rol oynamislardir. Barok dénemde, Italyan keman
muzigi kiltird, hiimanist disiince ve miizik estetigi sayesinde buytk bir gelisim gostermistir.
Arcangelo Corelli, Antonio Vivaldi, Giuseppe Tartini gibi besteciler, keman kongertolart ve
sonatlartyla bu ekoliin temelini atmuslardir. Lankovsky (2016), Yuri Yankelevich’in Rus keman
ekoliiniin pedagojik calismalariyla en ¢ok 6ne ¢ikan isimlerinden biri oldugunu belirtmistir. Yuri
Yankelevich; pedagojik siirecin bilimsel bir temele dayali oldugunu, beden ve zihnin sistemli ¢aligmasi
gerektigini belirtmistir. Yankelevich de Auer gibi 6grencilerin bireyselligine énem vermis ve her
ogrencinin fiziksel ve psikolojik farkliliklarint g6z 6ntinde bulundurarak ¢alistirmaya 6zen géstermistir.

Tim bu bilgiler 1s181nda, bu arastirmanin amaci, Turkiye’de klasik batt miizigi keman ekolleri tizerine
hazirlanan bilimsel yayinlarin analiz edilmesi olarak belirlenmistir. Bu amag dogrultusunda asagida yer
alan arastirma sorularina cevap aranmistir:

- Turkiye’de keman ekolleri Gizerine yazilan ¢alismalarin yayin tiiriine gére dagihimlart nasidir?

- Turkiye’de keman ekolleri tizerine yazilan lisansustii tezlerin yillara gére dagilimi nasidir?

- Turkiye’de keman ekolleri tizerine yazilan makalelerin yillara gére dagilimi nasildir?

- Turkiye’de keman ekolleri tizerine yazilan ¢alismalar en ¢ok hangi tniversitelerde hazirlanmistir?
- Ttrkiye’de keman ekolleri tizerine yazilan bilimsel yayinlarin konuya gére dagilimi nasildir?
Yontem

Bu calismada nitel arastirma yontemleri kullandmistir. Nitel arastirmalart; “gézlem, goriisme ve
dokiiman analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigy, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gercekei ve butincil bir bigcimde ortaya konmasina yonelik nitel bir stirecin izlendigi arastirma” olarak
tanimlamak mumkindir (Yildirim ve Simsek, 2008:39).

Aragtirmanin Modeli

Calismanin ana hatti tarama modeli tzerine kurulmustur. Belgesel tarama olarak da bilinen dokiiman
analizinde, incelenen alanda bulunan kayitlt ¢alismalar incelenerek veri elde edilmektedir. Karasar’in
(20006) tarama modeli i¢in “ge¢miste ya da halen varolan bir durumu varoldugu sekliyle betimlemeyi
amagclayan calismalar” seklindeki tanimi, Ttrkiye’de keman ekolleri tizerine yazilan lisansiistii tezler ve
akademik dergilerde yayimlanan bilimsel makaleler tzerine durum tespiti yapilmasina iliskin hedefle
ortismektedir. Bir baska ifadeyle bu calismada kullanilan dokiiman analizi; basili ve elektronik
(bilgisayar tabanli ve internet erisimli) materyallerin incelenmesi ve degerlendirilmesi stirecinde
gerceklesen bir dizi islemdir (Bowen, 2009).

199



Tiirkiye'de Klasik Bat: Miiigi Keman Efkolleri Userine Hazarlanan Bilimsel Y ayinlarin Kurnmsal Dagilim, Tiir,
Konu ve Yl Analizi

Aragtirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmanin amaci, Turkiye’de keman ekolleri tizerine hazirlanmis lisanststl tezleri ve akademik
dergilerde yer alan yayinlari inceleyerek yillara, kurumlara, en sik islenen ekol ve 6rneklerine ve konu
basliklarina goére dagilimlarint ortaya koymaktir. Boylelikle hem miuzik egitimi literatiiriine katk:
saglanmast hem de gelecek calismalara yol gosterici bir cerceve sunulmasi hedeflenmektedir.
Dolayistyla bu aragtirma, keman ekolleri ile ilgili hazirlanmis akademik calismalarin analiz edilmesi,
mevcut durumun belirlenmesi ve ileride yapilabilecek bibliyometrik yontemli ¢alismalar agisindan
6nem arz etmektedir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Yiiksekégretim Kurulwnun (YOK) internet sitesindeki tez merkezi veri
tabaninda keman ve ekol anahtar kelimeleri kullanilarak taranan mizik alanindaki tim tezler ve
DergiPark ve Google Scholar gibi akademik arama motorlari ve veri tabanlart tizerinden yapilan detaylt
taramalar sonucu ulastlan tiim bilimsel yayinlar olusturmustur. Orneklemini ise arastirmanin hedefleri
dogrultusunda yapilan literatiir taramast sonucunda YOK veri tabanindan erisilebilen 6 tez ve
DergiPark ve Google Scholar gibi akademik arama motorlari ve veri tabanlari tizerinden yapilan detayls
taramalar sonucu elde edilen 7 makale ve 2 kitap bolimi olmak tizere toplam 15bilimsel yayin
olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirma verilerinin toplanmast amactyla, arastirmanin hedefleri dogrultusunda ilgili literatiir taramast
yapmistir. Yiksekogretim Kurulu’nun internet sitesindeki tez merkezi veri tabaninda keman ve ekol
anahtar kelimeleri kullanilarak muzik alanindaki tim tezler taranmistir. Bu tarama sonucunda, 5 tez
YOK veri tabanindan erisilebilirken, iclerinden 1 tez erisime kapali oldugundan, Tiirkiye Belge Saglama
ve Odiing Verme Sistemi (TUBESS) araciligiyla elde edilmektedir. Tez disindaki 7 makale ve 2 kitap
bolimi ise DergiPark ve Google Scholar gibi akademik arama motorlari ve veri tabanlar tizerinden
yapilan detayli taramalarla belirlenmistir. Arastirma sonucunda elde edilen bulgular frekans ve ytizde
dagilimlari araciligiyla grafik halinde sunulmustur.

Bulgular

Sekil 1’de Turkiye’deki keman ekolleri Gzerine yazilan ¢alismalarin yayin tirine gore dagilimlar yer
almaktadir. Yiksekogretim Kurulu’nun internet sitesindeki tez merkezi veri tabaninda keman ve ekol
anahtar kelimeleri kullanilarak miizik alaninda yayimlanmis 6 tez, DergiPark ve Google Scholar
akademik arama motortlari ve veri tabanlari izerinden yapilan detaylt taramalarla belirlen 7 makale ve
2 kitap bolimi oldugu gorilmektedir.

KITAP BOLUMU
KITAP BOLUMU
MAKALE m MAKALE
) mTEZ

TEZ

1 2 3 4 5 6 7

e

Sekil 1. Tiirkiye'deki keman ekolleri iizerine yazulan ¢alismalarm yaym tirine gore dagthmlar.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

200



Institutional Distribution, Type, Subject and Y ear Analysis of Scientific Publications on Classical Western Music
Violin Ecoles in Tiirkiye

Ilgili literatiirde keman ekolleri tizerine calisma yapan arastirmacilar ve eserleri ise su sekilde éne

citkmaktadir;
Tablo 1. [/gili Literatiirde Keman Ekolleri Uzerine Calisma Yapan Aragtimacilar ve Eserleri
Yazar Yil Konu
Ezgi Gonlum 1993  Keman Ekolleri
Nilgiin Yiksel Ketenci 2005  Alman Keman Ekoli

20. Yuzyil Rus Keman Ekoliinde Pedagojik Yaklasimlar ve

Ozlem Duygu Oztiirk 2012 g 5 Bl Tekniklert ile {loili Uyoulamalar
Fransiz-Belcika Keman Ekoli ve Bu Ekolun 3 Biytk
Tezler Burcu Zotlu 2015 Temsilcisi Bériot, Vieuxtemps ve Ysaje Uzerine Bir
Inceleme
Aslthan Kocer Fedorean 2021 Rus Keman Ekoli ve Leopold Auer’in Keman Teknigine
Olan Yaklagimlari
Seyin Biilbiil 2004 Keman Ekpller1n1n Temel Baslangic Teknikleri Ozelinde
Incelenmesi
Ozlem Akin Sisman 2018 Diunyadaki Onemli Keman Ekolleri ve Tirkiye’de
Uygulanan Ekoller
Aslthan Koger Fedorean 2018  Leopold Auer’in Rus Keman Ekoliindeki Yeri ve Onemi
Melek Gokboga, Fisun Naz Fransiz ve Rus Keman Ekollerinin Teknik ve Pedagojik
2025
Altinel Acidan Karsilastirilmast
Ozlem Duygu Dag 2023 20. Yuzyld Rus Keman Ekolunde Pedagojik Yaklasimlar
Makaleler - - "
Aslthan Kocer 2025 Fransiz Keman Ekoli’'nde Rodolfo Kreutzer’in Roli ve
sthan hoge Pedagojik Katkilar:
Turkiye’de  Uluslararast  Diizeyde Taninan Keman
Siikriye Tugce Renda 2022 Solistlerinin Keman Ekollerine Bakis Acilart Uzerine Bir
Degerlendirme
Sonat Coskuner 2015  Tirk Keman Ekolii Neden Istenilen Diizeyde Degildir?
' Yilmaz Tckesizgdz 2022 Keman Egitiminde Alglan—Avusturya Keman Ekolii ve One
Kitap Cikan Kemanci Besteciler
Bolimii Yilmaz Lekesizgoz, Hiseyin 2023 Rus Keman Ekoliiniin Onemli Bestecileri ve Keman Calma
Biilent Akdeniz Tekniklerinin Incelenmesi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustut.

Sekil 2’de, Turkiye’de keman ekolleri Gizerine yazilan bilimsel yayinlarda lisansustii tezlerin yillara gére
dagilim1 yer almaktadir. Keman ekolleri alaninda yazilmus lisansusti tezlerin 1993-2024 yillart arasinda
oldugu, 1993-2005-2015 yillarinda tamamlanmus 3 yitksek lisans tezi, 2024 yilinda tamamlanmis 1
yuksek lisans tezi oldugu gorilmektedir. 2012 ve 2021 yillarinda tamamlanmus 2 sanatta yeterlik tezi
oldugu, buna karsin 2015 ve 2024 yilinda keman ekolleri alaninda yazilmis sanatta yeterlik tezi olmadigt
gorilmektedir.

2
1,5
1 YUKSEK LISANS
m SANATTA YETERLIK
0,5 +—
0 T T T T T 1

1993 2005 2012 2015 2021 2024

Sekil 2. Tiirkiye'de keman ekolleri sizerine yazilan bilimsel yaymlarda lisansiistii teglerin yillara gore dagilim.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Sekil 3’te, Turkiye’de keman ekolleri tGizerine yazilan makalelerin yillara gére dagilimi yer almaktadur.
Keman ekolleri alaninda yazilmis makalelerin 2015-2025 yillar1 arasinda oldugu, 2015 ve 2018 yillarinda
yayimlanmis ikiser makale, 2015-2022-2023 yillarinda ise yayimlanmis birer makale oldugu
gorilmektedir.

2

1,5

! B MAKALE
0,5
O T T T T

2015 2018 2022 2023 2025

Sekil 3. Tiirkiye'deki keman ekolleri iizerine yazilan makalelerin yillara gire dagilimn.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 2’de Tiurkiye’de keman ekolleri tizerine yapilan galismalarin tUniversitelere gére dagilimi yer
almaktadir. Buna gore; Anadolu Universitesi ve Trakya Universitesi'nde 2’ser bilimsel ¢alisma; Gazi
Universitesi, Istanbul Universitesi, Samsun Ondokuz Mayis Universitesi, Mersin Universitesi,
Nisantast Universitesi, Pamukkale Universitesi, Inénii Universitesi, Ankara Universitesi, Karabiik
Universitesi ve Yasar Universitesi’nde 1’er bilimsel ¢alisma olmak {izere toplamda 15 yayin bulundugu
belirlenmistir.

Tablo 2. Tiirkiye'de Keman Ekolleri Uzerine Y apilan Calismalarin Universitelere Gare Dagilim

Universite f%
Gazi Universitesi 1
Istanbul Universitesi 1
Samsun Ondokuz Mayis Universitesi 1
Mersin Universitesi 1
Nisantast Universitesi 1
Pamukkale Universitesi 1
Inéni Universitesi 1
1
1
2
2
1

Ankara Universitesi
Yasar Universitesi
Trakya Universitesi
Anadolu Universitesi
Karabiik Universitesi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sekil 4’te, Turkiye’de keman ekolleri tzerine yazilan bilimsel yayinlarin konuya gbre dagilimi yer
almaktadir. Rus ekolu tizerine 6, Alman ckolt tzerine 2, Fransiz ekoli tizerine 3, ekollerin genel

degerlendirilmesi ve Tiurkiye’de ekollerin uygulanmast tzerine ise 4 bilimsel yayin oldugu
gorilmektedir.
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Sekil 4. Tiirkiye'de keman ekolleri iizerine yazilan bilimsel yaymlarm konnya gore dagtlimm.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustut.
Sonug ve Tartigma

Bu aragtirmada, Turkiye’de klasik bati miizigi keman ekolleri tizerine hazirlanan bilimsel yayinlar
incelenmis ve 1993-2025 yillar1 arasinda toplam 15 galismaya ulasildigt belirlenmistir. Bu ¢alismalarin
0’st lisanststi tez, 7’si makale ve 2’si kitap bolumu niteligindedir. Bulgular, yayinlarin 6zellikle 2015
sonrasinda yogunlastigint ve en ¢ok tizerinde durulan ekoliin Rus ekolii oldugunu ortaya koymustur.
Universitelere gére dagilimda ise Anadolu Universitesi ve Trakya Universitesi'nin ikiser calisma ile 6ne
ciktigr gorilmiistir.

Arastirmanin bulgulari, Ttrkiye’de keman ekolleri tizerine yapilan calismalarin hentiz sistematik bir
butinlik kazanmadigini géstermektedir. Calismalarin 6nemli bir kismi belitli ekollerin tarihsel ve
pedagojik oOzelliklerini tanitmakla sinirli kalmakta ancak ekollerin ¢agdas Turk keman pedagojisine
yansimalari, 6gretim yontemleri Uzerindeki etkileri veya karsilastirmali analizleri yeterince ele
alinmamaktadir.

Turkiye’de klasik batt miizigi keman ekolleri tzerine yapilan ¢alismalarin sinirh sayida olmasi, aslinda
yalnizca akademik tretimin azligini degil, ayni zamanda keman egitiminin ekoller baglaminda ele
alinisindaki eksiklikleri de gostermektedir. Diinya miizik tarihinde ekoller, yalnizca teknik bir alan degil,
aynt zamanda kultirel ve estetik bir kimlik olarak var olmuslardir. Rus, Alman ya da Franco-Belgian
vb. keman ekollerini giiclii kilan unsur yéntemlerin ardinda yer alan felsefi yaklasim ve streklilik
olmustur.

Turkiye’de ise bu tir bir sureklilikten s6z etmek zordur. Ekollere dair akademik g¢alismalarin azlig,
aynt zamanda pratikte bu geleneklerin bitunlikld bir bicimde aktarilmadiginin da géstergesidir. Cogu
zaman tek bir sanat¢inin ya da hocanin kisisel ¢abalariyla siirdiirillen yaklasimlar, bir ekol kimligi
kazanamadan kesintiye ugramaktadir. Bu noktada akla su soru gelmektedir: Ttrkiye neden kendi 6zgtin
keman ekoliinii yaratamamaktadir? Bunun nedeni, bireysel basarilarin egitim catist altinda bir yapiya
dontsememesi, pedagojik sistemin siireklilige dayalt bir miras olusturamamast ve ¢ogu zaman batt
kaynaklt modellerin yalnizca takipgisi olmakla yetinilmesidir. Dolayisiyla bu ¢alisma, yalnizca mevcut
durumu betimlemekle kalmamakta, aynt zamanda gelecege dair bir sorumluluk da yiklemektedir.
Turkiye’de keman egitiminin 6zgtn bir ekole kavusabilmest igin, bireysel basarilarin 6tesinde kurumsal
politikalar, pedagojik stireklilik ve kiltirel kimligi merkeze alan bitiincil bir yaklasim gereklidir.
Mevecut literatirin sinirliligy, aslinda gelecegin arastirmacilarina bir ¢agri niteligi tasimaktadir.
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OSMAN HAMDI BEY’IN “TURBE ZIYARETINDE iKi GENC KIZ” ESERINDE
OSMANLI OTORITESI: BOURDIEU’CU BIR ANALIZ!

Arash Golzari HOSSEINT?
Oz
Bu calisma, Osman Hamdi Bey’in “Tiirbe Ziyaretinde Tki Geng Kiz” (1908) adli eserinde Osmanli Imparatorlugu’nun ihtisamint
ve simgesel iktidarini nasil temsil ettigini sosyolojik bir bakisla incelemeyi amaglamaktadir. Temel aragtirma sorusu sudur: Bu eser,
kiiltiirel ve simgesel sermayeyi seferber ederek hem Osmanlt kimliginin yeniden tiretimine nasi katkida bulunmakta hem de
sanat¢inin donisim halindeki sanatsal alandaki konumunu nasil pekistirmektedir? Calismanin kuramsal ¢ercevesini, 6zellikle alan,
habitus ve sermaye donlsimil kavramlart olmak tzere, Pierre Bourdieu’nlin alan kurami olusturmaktadir. Arastirmada,
Bourdieu’niin sanat sosyolojisine dayali gorsel ¢6ztimleme yaklasimi benimsenmistir Eserdeki kutsal mekan (Yesil Ttrbe), dinsel
nesneler (buhurdan, samdan, rahle, hali) ve kadin figiitleri, simgesel iktidar ve kiiltiirel mesruiyet tretimindeki toplumsal mantig
ortaya koymak tizere analiz edilmigtir. Gliciin temsili, birbiriyle baglantili ti¢ diizeyde ortaya ¢ikmaktadur: (1) Siyasi-dini otoriteyi
mesrulastiran sembolik sermaye olarak kutsal mekan; (2) Sanatcinin kiiltiirel sermayesini sembolik sermayeye déntstiirmenin bir
aract olarak ayin objelerinin miizevari diizenlenisi; (3) Sanatginun kultirleraras: habitusunu ve iki kitleye (Osmanli ve Avrupali)
yonelik stratejisini ortaya koyan kadinlarin ikili temsili. Tiirbe Ziyaretinde Tki Geng Kiz, ge¢ donem Osmanlr kiiltiirel alaninda
stratejik bir eylem olarak okunabilir. Osman Hamdi Bey, Dogu gelenegini Bat’’nin gérsel diliyle harmanlayarak imparatorlugun
ihtisamint yeniden kurmus ve kendisini kiiltiirel bir aract olarak konumlandirmistir. Bu ¢alismanin 6zgiinligi, kiiltiirel sermayenin
sembolik giice dontisim strecini gostermek i¢in Bourdieu’niin tgli kavramsal gercevesini sistematik olarak uygulamasina
dayanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Osman Hamdi Bey, Turbe Ziyaretinde Iki Geng Kiz, Pierre Bourdieu, Oryantalizm, Sermaye, Kilttirel
Sermaye.

THE OTTOMAN AUTHORITY IN OSMAN HAMDI BEY’S “TWO YOUNG GIRLS
VISITING A TOMB”: A BOURDIEUSIAN ANALYSIS

Abstract

This study aims to sociologically examine how Osman Hamdi Bey’s painting “Tiirbe Ziyaretinde Tki Geng Kiz” (1908) represents
the splendor and symbolic power of the Ottoman Empire. The central research question is: How does this work, by mobilizing
cultural and symbolic capital, contribute to the reproduction of Ottoman identity while simultaneously consolidating the artist’s
position in the transforming artistic field? The study employs Pierre Bourdieu’s field theory, particularly the concepts of field,
habitus, and capital conversion, as its theoretical framework. The methodology is based on visual analysis grounded in Bourdieu’s
sociology of art The sacred space (Yesil Ttiirbe), ritual objects (incense burner, candlestick, lectern, carpet), and female figures
are analyzed as data to reveal the social logic underlying the production of symbolic power and cultural legitimation. The
representation of power unfolds across three interconnected levels: (1) The sacred space as symbolic capital legitimizing political-
religious authority; (2) The museum-like arrangement of ritual objects as a means of converting the artist’s cultural capital into
symbolic capital; (3) The dual representation of women, which exposes the artist’s intercultural habitus and his strategy toward
dual audiences (Ottoman and European).“Tiirbe Ziyaretinde Tki Gen¢ Kiz” can be interpreted as a strategic action within the
late Ottoman cultural field. Osman Hamdi Bey, by blending Eastern tradition with Western visual language, reconstructs the
empire’s grandeur and establishes himself as a cultural mediator. The originality of this study lies in its systematic application of
Bourdieu’s tripartite conceptual framework to demonstrate the simultaneous process of transforming cultural capital into
symbolic power.

Keywords: Osman Hamdi Bey, Two Young Girls Visiting a Tomb, Pierre Bourdieu, Orientalism, Capital, Cultural Capital.
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Giris

Osman Hamdi Bey (1842-1910), modern Osmanli resim sanatinin énciilerinden biri ve Istanbul
Arkeoloji Miuzesi’'nin kurucusu olarak, Tanzimat reformlari ile Batt modernlesmesi baskilarinin
yogunlastigr bir donemde yasamustir. Paris’te Jean-Léon Gérome’un atolyesinde egitim aldiktan ve
Istanbul’a donditkten sonra kiiltiirel bir elit olarak, iki toplumsal alanin kesisim noktasinda
konumlanmistir: Bati akademik sanat alant ile Osmanli kiltiirel alant. Bu ikili konum, ona yalnizca
Osmanli mirasini temsil eden eserler dretme olanagi saglamakla kalmamis, ayni zamanda Bati
oryantalist bakisina karst bagimsiz bir durus sergilemesine de imkan vermistir. Bu baglamda, resimleri
salt gorsel yeniden tretim olmanin Gtesinde, kilttrel iktidar alaninda stratejik bir eylem niteligi
tastmaktadir.

Bu aragtirma, Osman Hamdi Bey’in Tiirbe Ziyaretinde Tki Geng Kiz (1908) adli eserinin, kutsal mekan
(Yesil Turbe), dinsel nesneler ve kadin figiirleri gibi gorsel unsurlari seferber ederek Osmanli kiiltiirel
kimliginin yeniden Uretimine nasil katkida bulundugunu ve sanat¢inin dontsiim halindeki sanat
alaninda konumunu nasil pekistirdigini incelemeyi amaglamaktadir. Eser, Bursa’daki Yesil Turbe’de
(Sultan Mehmed T’in tirbesi) gecen sahnede, dogrudan siyasi veya dini figiitler olmaksizin simgesel
iktidart yeniden uretmesiyle dikkat cekicidir. Analizin kuramsal c¢ercevesi, Pierre Bourdieu’niin
kavramlarindan olusmaktadir: alan (kultiirel mesruiyet miicadelesi alani), habitus (sosyal konumdan
kaynaklanan igsellestirilmis egilimler) ve simgesel sermaye (egemenligi simgesel bicimlerle
mesrulastirma). Arastirmanin temel sorulart sunlardir: (1) Ttrbe mekani ve dinsel nesneler simgesel
sermayeye nasil donismektedir? (2) Kadin figiirlerinin temsili, sanat¢inin kiltiirlerarast habitusunu
nasil agiga vurmaktadir? (3) Osman Hamdi Bey, Dogu gelenegini Bat1 gorsel diliyle harmanlayarak
sanat alanindaki konumunu nasil pekistirmektedir?

Yontem, Bourdieu’niin sanat sosyolojisine dayalt niteliksel gorsel analizdir. Amag, eserdeki unsurlarin
varligini tespit etmek degil, bu unsurlarin simgesel iktidar tretimindeki toplumsal mantigini ortaya
koymaktir. Veriler, eserin dogrudan incelenmesinden (Pera Miizesi, Istanbul) ve Osmanli sanati ile
sanat sosyolojisi uzerine yazinsal kaynaklardan derlenmistir. Analiz, ¢ birbirine bagh dizeyde
yurttilmektedir: (1) Kutsal mekan (Yesil Tirbe’nin siyasi-dini streklilik simgesi olarak imparatorluk
ithtisaminin temsili); (2) Dinsel nesneler (buhurdan, samdan, rahle ve halillarin muzevari diizenleniste
kiltirel sermayenin simgesel sermayeye donusimii); (3) Kadin figlrleri (sanatginin kilttirlerarast
habitusunu yansitan ikili temsil). Her duzey, Bourdieu’niin kavramlariyla yorumlanarak kilttrel
sermayenin simgesel iktidara dontsim mekanizmasi aydinlatilmaktadir. Eserin yiksek ¢oztunurliklia
gorseli Gorsel 1’de, kiltiirel sermayenin sembolik sermayeye dontsim gergevesi ise Sekil 1°de
sunulmustur.

Bu calismanin 6zgiin katkist, énceki arastirmalardaki boslugu doldurmaktadir. Yalgin ve Ozdoglar
(2023) tigtir-mekan iliskisine, Oskay (2021) tekstil ve giyim formlarina, Geyik ve Duran (2021) dinsel
nesnelere, Ozmimar (2019) ise ¢ini sanatina odaklanan betimleyici calimalar, iktidar temsili
mekanizmalarini ve sanatginin alan igindeki roliinii sosyolojik olarak ele almamistir. Bu arastirma,
Bourdieu’niin tg¢lu cercevesini sistematik uygulayarak, eserin yalnizca gegmisin temsili olmadigint, ge¢
Osmanlt kalttrel alaninda stratejik bir eylem oldugunu gostermektedir: Osman Hamdi Bey, Dogu
gelenegini Bat1 gorsel diliyle birlestirerek imparatorlugun ihtisamint yeniden tretmekte ve kendini
kilttrel aract olarak konumlandirmaktadir.

Arastirma dort bolimde ilerlemektedir: Tk olarak Bourdiew’niin kuramsal cercevesi ve Osmanli
sanatindaki uygulamast agiklanmakta, ardindan yontem ayrintili sunulmakta, devaminda gorsel analiz
U¢ cksende (mekan, nesneler, figtirler) gerceklestirilmekte ve son olarak sonug¢ bolimiinde temel
sorulara dogrudan yanitlar verilerek ¢alismanin sinirhliklan ve katkiari netlestirilmektedir. Bu yapi,
sorundan yanita adim adim izlenebilirlik saglamakta ve sanatin ge¢ Osmanl’da iktidar yapilarini
yeniden tretmedeki roliinii anlamaya katki sunmaktadir.
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Gorsel 1. Osman Hamdi Bey, “Tiirbe Ziyaretinde ki Gene Koz 11, T.U.Y.B., 1890.
Kaynak: Mustafa Taviloglu Koleksiyonu (Cezar, 1995:678).

1. Kutsal mekan, sembolik sermayenin tiretim alani olarak

Yesil Tiirbe’nin Tiirbe Ziyaretinde Tki Geng Kiz adli eserin ana mekani olarak secilmesi, salt dekoratif
bir arka plan olmanin 6tesinde, tarihsel ve dinsel mesruiyetin yeniden tretimi i¢in anlamlt bir tercihi
temsil etmektedir. Bursa’da Osmanli’nin besinci padisaht Sultan I. Mehmed’in (Celebi Mehmed)
tirbesi olan bu kutsal mekan, mimari, tarih ve din araciligtyla kiltirel sermayenin simgesel sermayeye
dontstimiine ve siyasal iktidarin mesru kilinmasina hizmet eden bir alan islevi gérmektedir.

Ekonomik, kultiirel ve toplumsal sermayelerin degeri ve islevi, bu sermayelerin simgesel donisim
surecine siki stkiya baglidir; baska bir deyisle, bu sermayeler ancak farkli toplumsal alanlarda simgesel
olarak taninip yorumlandiklarinda anlam ve gii¢ kazanirlar (Bourdieu, 1985:202-203). Eser baglaminda
Yesil Tuirbe, kutsal ve simgesel bir mekan olarak islev gorerek kilttrel ve dinsel degerleri mesru siyasal
iktidara dontstirmektedir.

Eserin gorsel 6zellikleri de bu (Gorsel 1) simgesel roli pekistirmektedir. Duvarlardaki tek renk turkuaz
ciniler ve aralarindaki madalyonlar izleyicinin dikkatini ¢ekse de motiflerin ayrintilari net olarak
secilememektedir (Ozmimar, 2019:87). Mimari simetri, mekansal diizen ve sakin aydinlatma, kiiltiirel
bellek ile siyasal iktidar arasinda aracilik eden bir alan yaratmaktadir. Aydinlatma, kutsal mekant
ylceltmenin yant sira iktidar iliskilerini vurgulamakta ve mesruiyet saglamaktadir. Isik, odak noktasin
tiirbe ve ritiel nesneler tizerine yoneltecek sekilde dizenlenmistir. Burada 1sik, simgesel bir ara¢ olarak
islev gormekte ve kutsal mekana vurgu yapmaktadir. Bu aydinlatma, egemenligi dogrudan gl
tigtirler sergilemeden yeniden treten simgesel sistemin bir pargasidir. Boylece 11k, salt gorsel bir unsur
olmanin 6tesinde, iktidar temsillerini gliclendiren bir araca déntismektedir.

Kompozisyon da simetrik unsurlarla dizen ve kutsallik duygusu uyandirarak izleyicinin algisini
yonlendirmektedir. Mekandaki nesnelerin yerlesimi, bakist mimari ytizeylerden merkeze —figiitlerin ve
ritiiel nesnelerin bulundugu noktaya— yoneltmektedir. Bu gorsel strateji, Osman Hamdi Bey’in Bat
akademik dilini (perspektif, klasik kompozisyon) Dogu’nun iktidar ve kutsallik anlatisini gliclendirmek
tzere nasil kullandigini ortaya koymaktadir. Bu gorsel unsutlar, kiltirel sermayenin simgesel
sermayeye doniisumunin bir 6rnegidir.

Tirbenin eserin ana mekant olarak segilmesi, simgesel sermayenin iktidar iliskilerini mesrulastirma
hizmetine sunuldugu bir mekanizmanin somut 6rnegidir; egemen gruplar bu yolla itibar ve otoritelerini
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pekistirmektedir (Nakibzade, 2012:285). Tirbe, sanatsal ve dinsel unsurlarin sergilenmesi igin bir
zemin sunarak Osman Hamdi Bey’e imparatorlugun tarihsel giliciinii simgesel sermaye biciminde
resmetme olanagi tanimaktadir. Bu durum, hem kiltiirel ve dinsel mesruiyetin yeniden tretimini hem
de Osmanl kimliginin korunmasini yansitmaktadir.

Ayni zamanda Osman Hamdi Bey, eserlerinde kiiltirel kimligini korumayr basarmistir; oysa Bati-digt
sanatcilar genellikle eserlerini Bat1 estetik Slctitleriyle uyumlu kilma baskist altindadir (Shaw, 2011:69).
Bu bilingli tercih, yalnizca Batr’ya karst 6ziimleme direncini degil, ayni zamanda Osmanlt kiltarel
kimliginin etkin yeniden tretimini de ortaya koymaktadir.

Turbe mekani, Osmanl kiiltirel alaninda anlam kazanmaktadir. Bu alanda sanat, din ve siyaset i¢ ice
gecmis olup her biri mesruiyetin yeniden tiretimi i¢in digerinden yararlanmaktadir. Aydinlatma, mimari
simetri ve ¢ini isciligi, simgesel iktidarin gorsel bicimleridir; egemenligi kutsallik kisvesi altinda izleyiciye
letmektedir. Bu gorsel isaretler, izleyici deneyimi araciligiyla simgesel sermayeye déntismekte; bu
sermaye ise zor kullanimu yerine kiiltiirel kabullenme ve toplumsal taninma yoluyla islev gérmektedir.

Boylece tiirbe, bu eserde salt resmin konusu degil, simgesel egemenligin yeniden tretim aracidir. Tarih,
inang ve sanat, Osmanlt Imparatorlugu’nun kiiltiirel mesruiyetini pekistirmek tizere eszamanh olarak
devreye sokulmaktadir. GoOruntste kutsal mekana saygi olarak sunulan sey, gercekte kilturel
sermayenin simgesel sermayeye doniistirilmesi mekanizmasidir. Bu stireg, siyasal iktidart kutsallik
ortust altinda mesru kilmaktadir. Eserin gorsel unsurlarinin sembolik sermayeye dontsim strect
Tablo 1°de sistematik olarak gosterilmektedir.

Tablo 1. Tiirbe Ziyaretinde Iki Gene Koz Eserinde Garsel Unsurlar ve Sembolik Sermaye Doniigiimii

Gorsel /
Mekansal Unsur

Sembolik Sermayeye
Déniisim (Bourdieu)

Siyasi-Dini Mesruiyetin
Yeniden Uretimi

Batili Homojenlesmeye
Kars: Direng

1. Yesil Turbe

Kilttrel sermayenin
(tarih, mimari, din)
sembolik sermayeye
dontstirilmesi

Sultan I. Mehmed’in
tirbesinin Osmanlt
Imparatorlugu'nun tarihsel
mesruiyetinin sembold olarak
temsili

Batili modeller yerine yerli
bir mekanin bilingli se¢imi

2. Firuze Ciniler
ve Madalyonlar

Sanat ve estetigin
kulturel kimlik
semboline déntsimi

Geleneksel stslemelerin
ihtisam ve kutsallik g6sterimi
olarak vurgulanmasi

Bat1 estetigine kars1
geleneksel sanatin
korunmast ve sergilenmesi

3. Istklandirma

Isigin algtyr yonlendiren
sembolik bir ara¢ haline

donisimu

Giic anlatisini pekistirmek igin
tirbe ve ritiel nesnelere
odaklanma

Isigin Dogulu anlatt
hizmetinde dramatik bir
unsur olarak kullanimi

4. Simetri ve
Kompozisyon

Gorsel diizenin sosyal
ve siyasi diizen
semboline déniisimi

Giict mesrulastirmak icin
kutsallik ve diizen hissinin
agtlanmast

Klasik Bati perspektifinin
Dogulu kavramlarla
(diizen ve kutsallik)
sentezi

5. Nesnelerin ve
Figiirlerin
Diizenlenmesi

Fiziksel mekanin anlam
uretiminin sembolik
alanina doénisimi

Baskin anlatiy1 onaylamak i¢in
bakisin glic merkezine (tiirbe)
yonlendirilmesi

Yerli kiiltiire dayalt sahne
diizenlemesi yoluyla
Osmanl kimliginin
yeniden Uretimi

Not: Bu tablo, Bourdien niin sermaye teorisi cergevesinde eserin gorsel unsurlarmmn analitik dokiimiinii sunmaktadir.

2. Ayin Nesneleri ve Kiiltiirel Sermayenin Dontisiimii

Osman Hamdi Bey’in eserlerini, 6zellikle kultiirel ve sembolik sermayeler agisindan incelemek, bizi
Osmanl kiltiirel alanindaki giic ve mesruiyetin pekistirilmesinde nesnelerin roliine dair derin bir
anlayisa ulastirir. Sanatgl, tablolarinda buhurdan, samdan, rahle, hali ve yag lambalart gibi dini nesneleri
yalnizca dekoratif unsurlar olarak degil, ayni zamanda kiltirel sermayelerin yeniden uretim araglar
olarak kullanmustir. Bu siireg, sanatct ile toplumsal yapilar arasindaki karmastk etkilesimi gosterir;
burada sanatgi, mevcut kiltiirel sermayelerden yararlanarak ve olanaklara dayanarak sanatsal alanda
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ayrim ve mesruiyet elde eder. Bu cercevede, toplum yapisindan kaynaklanan habitus, bireylerin —
sanatcilar dahil— davranislarint etkiler. Bu etki kat1 ve belitleyici bir kalip seklinde degil, sanatcilarin
mevcut olanaklar ve siurliliklar dogrultusunda eserlerini yarattiklart bir ¢erceve gibidir (Bourdieu,

1984:55).

Osman Hamdi Bey, kiltiirel sermayeden yararlanarak ve dini nesneleri kullanarak Osmanli sanatsal
alaninda egsiz bir rol oynamustir. O, yalnizca ayin ve kiltirel gelenekleri temsil etmekle kalmamis, ayni
zamanda bu nesneleri esetlerine mesruiyet kazandirmak igin bir ara¢ olarak kullanmistir. Ornegin,
Osman Hamdi Bey bircok eserinde rahleyi resmetmis ve dort eserinde rahleyi ayni form ve dekoratif
ozelliklerle sergilemistir (Geyik, 2021:345). Rahle tzerinde kitap okunan veya ¢izim ve yazi isleri
yapilan nesneler; bazilart acilip kapanabilir, bazilari ise sehpa veya masa seklinde (Ornek, 2010:174).
Bu formun tekrari, eserlerin gérsel kimligini pekistirmenin yani sira, Osman Hamdi Bey’in kiltirel
alanda ayrim ve mesruiyet yaratma stratejisini gosterir.

Rahle, Osmanlt killtirintin 6nde gelen sembollerinden biri olarak, Osman Hamdi Bey’in kiltirel
mesruiyet pekistirme sanat stratejisinde kilit bir rol oynar. Rahleler zamanla —6zellikle 16. ve 17.
yuzyillarda— sedef, kaplumbaga kabugu ve fildisi stslemelerle degerli sanat eserlerine dontsmus ve
Topkapi ile Ankara miizelerinde bolca gorilmektedir (Geyik, 2021:345). Bu rahleler Osmanl kilttrel
sermayesinin somutlasmasidir. Osman Hamdi Bey, bu nesneleri eserlerinde kullanarak, yalnizca
gercekligi temsil etmekle yetinmedigini, aynt zamanda tarihi nesnelerle bag kurarak sanatsal mesruiyet
pekistirdigini gostermistir.

Bu sanatsal yaklasim, kalttrel alandaki toplumsal ayrim kavraminin bir yansimasidir ki burada kalttrel
ve sembolik sermayeler sanat¢inin konumunu belirler. Toplumsal ayrim, bir toplumsal olgu olarak,
bireylerin i¢sel 6zelliklerinden ziyade toplumsal yapidaki konum ve yerlerinin triinidiir (Bourdieu,
1998:6). Osman Hamdi Bey’in rahle gibi ayin nesnelerini tekrar tekrar temsil etmesi ve dort eserinde
aynt form ve dekoratif 6zelliklerle sergilemesi, onun bilingli se¢imidir (Geyik, 2021:345). Bu islem,
kiltiirel sermayeyi sembolik sermayeye doniistirme ve Osmanlt sanatsal alaninda mesruiyet kazanma
stratejisini gosterir.

Bununla birlikte, bazt durumlarda, Osman Hamdi Bey dini nesnelerin temsilinde kesin belgelemeden
Oteye geemis ve habitusundan kaynaklanan stratejilerle esetlerinin gérsel kimligini vurgulamak igin
belirli 6zellikleri segcmistir. Ornegin, samdanlar mum tastyan aydinlatma aract anlamina gelir ve biiyiik
tirleri mihrab samdant olarak adlandirilir (Arseven, 1975¢:1862). Bu samdanlar Osmanli doneminde
poptler olmasina ragmen, tablodaki samdan bunlardan farklidir; ¢linkii tablodaki samdan disli yapiya
sahip ve Rumi bitkisel motifletle susludur (Geyik, 2021:345). Bu fark, Osman Hamdi Bey’in ayrim ve
sanatsal mesruiyet yaratma konusundaki bilingli se¢imini gosterir. Disli ve Rumi bitkisel motifler,
Anadolu’da “Selcuklu” olarak bilinen ve Selcuklu ile erken Osmanli sislemelerinde kullanilan
motiflerin parcasidir (Irtes, 2023:314). Bu secim, sanat ge¢misinin bilingli bir yeniden okunmastdir.
Osman Hamdi Bey, 19. Yizyilda otantiklik ve “altin ¢ag sembolii sayilan bu unsurlart canlandirarak
Selguklu’nun muhtesem ge¢misini Osmanlt simdisiyle baglamis ve boylece modern resim alaninda
sanatsal mesruiyetini yeniden tanimlamistir.

Cagdas yaygin samdanlar yerine bu 6zel stili secerek Osman Hamdi Bey net bir konum alir: O yalnizca
belgeleme yapan degil, aynt zamanda mirast canlandiran biridir. Bu strateji, Bourdieu’niin agikladigt
gibi, toplumsal konum, gesitli sermayeler ve alanin yazilmamis kurallarina iliskin 6rtiik anlayisin rol
oynadigt karmastk ve ¢ok boyutlu bir siirecin trinidir (Bourdieu, 1990:115). Osman Hamdi Bey,
Avrupa sanat egitimi ile Osmanlt mirasina derin bilgisi seklindeki ikili kalttrel sermayesinden
yararlanarak ve tarihi otantikligi yiicelten sanatsal alanin 6rtitk kurallarini anlayarak, belirli form ve
dekoratif 6zelliklere sahip nesneleri bilingli se¢imiyle gorsel mirasin yetkin uzmant olarak ayrisan bir
konum yaratmis ve salt belgelemeden 6te bir sanatsal temsil Giretmistir.

Buhurdan da Osman Hamdi Bey eserlerinde 6zel bir yere sahip baska bir ayin nesnesidir ki Islam
kiltirinde cami ve tiirbelerde tutsii yakarak hos koku yaratmak i¢in kullanilir; Peygamber’in camileri
hos kokutma emriyle baslayan ve Osmanli doneminde dini torenlerde ile geyiz pargast olarak devam
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eden bir gelenek (Geyik, 2021:343). Osman Hamdi Bey, bu ayin nesnesini esetlerinde kesin temsil
ederek yalnizca kiiltiirel belgelemeye katki saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda onu sanat ile dini gelenek
arasindaki bagi pekistirme ve sembolik sermayeyi giiclendirme aract olarak kullanir.

Osman Hamdi Bey esetlerinin analizinde bir bagka kilit konu, miuzelerin dini nesnelerin sembolik
sermayesini degistirme rolidiir. Bu donemde miizeciler, Istanbul’daki tiirbe ve camilerden buhurdan,
hali ve kandil gibi sanat eserlerini toplamustir (Geyik, 2021:346). Bu transfer, nesnelerin sembolik
sermayesinin dini alandan miize sanat ve kiltir alanina kaymasinit ifade eder. Osman Hamdi Bey, bu
baskin akimin aksine, dini nesneleri geleneksel baglamlarinda resmetmis ve sembolik sermayelerini
sanat eserlerinde yeniden uretmeye c¢alismistir. Bu yaklasim, sanat¢inin mevcut sermayelerden
yararlanarak kiiltiirel alandaki konumunu pekistirme yetenegini gosterir.

Hali, Osman Hamdi Bey’in bir¢ok eserinde sahnenin dnde gelen unsurlarindan biridir ve Osmanh
sanatsal alaninda kilturel sermaye temsilinin bir isareti olarak gorilebilir. Bu nesne —renkli ipliklerin
digiimlenerek desen olusturacak sekilde ¢6zgi tizerinde olusturuldugu ortiileri ifade eder (Bozkurt,
1997:253)— uzun zamandir Tirk-Osmanlt sanatinin sembolidir ve Osman Hamdi Bey, Tirbe
Ziyaretinde Tki Geng Kiz II ile Camiden Cikan Sultan gibi eserlerde desenlerini tekrarlayarak sembolik
sermaye yeniden tretimine katks saglamistir. Calismalara gore, bu halilar 18. yiizyil Usak veya 19. yiizyil
Kafkas hali 6rnekleri olabilir ve biiyiik olasilikla Osman Hamdi Bey’in 6zel koleksiyonunun par¢asidir
(Geyik, 2021: 345-346). Tirbe Ziyaretinde ki Gen¢ Kiz II’de hallardan biri, Hali Taciri
tablosundakine benzer ve kanatlt hayvan motifliyken, soldaki hali Milas halisidir (Yalgin ve Ozdoglar,
2023:25-206). Cesitli eserlerde hali desenlerinin tekrar, Osman Hamdi Bey’in kiltirel nesnelerden
yararlanma miizeci ve stratejik yaklasimint gosterir. Bu halilarin se¢imi, Osman Hamdi Bey’in bélgenin
kiltiirel ve tarihi degerlerine iliskin farkindaligini yansitir; bu farkindalik, toplumsal deneyimler ve
egitiminden kaynaklanmis ve toplumsal yapilarla etkilesimde sekillenmistir; ¢linkii sanat egilimleri ve
sanatla ilgili davranslar, 6zellikle aile ve egitim yoluyla toplumsal deneyimler etkilesiminde olusur
(Demir Yilmaz ve Cakmakoglu Kuru, 2021:687). Dolayistyla, halinin bu kullanimi, Osman Hamdi Bey
eserlerinde Osmanl kilttirel ve sanatsal sermayesinin incelikli bir temsilidir. Burada nesnelerin tekrari
ve bilingli secimi, kultiirel sermayeyi sembolik sermayeye donustiirme mekanizmasina doénistr; bu
mekanizma yalnizca eserlerinin sanatsal mesruiyetini giiclendirmekle kalmaz, aynt zamanda onu
Osmanl kilturel alaninda bilingli bir akt6r olarak konumlandirir.

Osman Hamdi Bey eserlerinin analiziyle anlagilir ki, o yalnizca bir ressam degil, ayn1 zamanda Osmanlt
kultiirel alaninda bilingli bir aktérdiir. O, dini ve geleneksel nesnelerden yararlanarak déneminin
kiltiirel ve sembolik sermayelerini eserlerinde yeniden tiretmis ve sanatsal mesruiyetini pekistirmistir.
Bu secimler, tarihi bilgi ve kultiirel degerlere kesin tanima dayalidir ve onun kiiltiirel alan ve kurallarina
derin anlayisint gosterir. Osman Hamdi Bey, Avrupa gl¢ alaninin niifuzu karsisinda Osmanli kiltirel
kimligini esetlerinde korumaya calismis ve dini nesnelerin kesin ve belgesel temsil yoluyla kiltirel
ayrim ve mesruiyetini pekistirmistir. Bu stratejiler, Bourdieu’ntin analizine uygun olarak, sanatcinin
sanat alani ile gli¢ alan1 arasindaki etkilesimdeki roliinii ve toplumsal ile kiiltiirel yapilara etkisini ifade
eder.

Bu karmastk dontstim stirecini daha net kavramak icin, Sekil 1, eserdeki kiiltiirel sermayenin sembolik
sermayeye dontusiminiin analitik gercevesini gostermektedir. Bu sema, Bourdieu’ntin kuramsal
kavramlarinin (alan, habitus, sermaye) eserin gorsel unsurlariyla (rahle, buhurdan, samdan, halr) nasil
etkilesim i¢inde oldugunu ve bu etkilesimin nasil stratejik sonuglara (sanatsal mesruiyet, kiltiirel kimlik,
sembolik sermaye) ulastigint sistematik bir bicimde ortaya koymaktadir Bu nesneler, kultirel
kodlamalartyla kultiirel sermayenin sembole déntsimiini mimkin kilar ve sanatginin kiltirel
alandaki mesruiyetini givence altina alir.
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Tablodaki Ayinsel Semboller
Buhurdan, Samdan, Rahle,
Hali

l

Kuramsal Cergeve: Bourdieu

l

Analiz Duzeyi: Kilturel
Sermayenin Donusumiui

Semboller ve Anlamlan

Buhurdan Samdan Rahle Hali
Kutsallik - Tarihsel Sareklilik Diizen - Hiyerarsi Kdiltirel Sermaye Tarihsel Sermaye

Bilingli Segimler

Form Tekrari Ozgun Eser Secimi Baglam Yeniden Yaratimi

Stratejik Sonuglar

Sanatsal Mesruiyet Sanat Alaninda Konum ‘ Kultarel Kimlik Sembolik Sermaye

Sekil 1. "Tiirbe Ziyaretinde ki Gene Koz” Eserinde Kiiltiirel Sermayenin Sembolik Sermayeye Diniisiim Cergevesi.

Kaynak: Yazarin kendi ¢aligmasindan dretilmistir.
3. Kadin Figiirleri: Ikili Temsil ve Habi

Osman Hamdi Bey, iki farkl kilttrel dunyanin kesisim noktasinda yer almistir. Bir yandan, Osmanli
seckin bir ailede yasadigt deneyimlerle mimari unsurlar, ritiel nesneler ve Osmanl kiltirel mirastyla
dogrudan etkilesim halinde olmustur. Bu yakinlik, yalnizca teorik bir bilgi dizeyinde degil,
imparatorlugun kiltiirel ve dini mekanlariyla dogrudan temas yoluyla sekillenmistir. Ote yandan,
Paris’te Jean-Léon Gérome’un yaninda egitim alarak Bati akademik gorsel dilini —perspektif, teatral
aydinlatma ve klasik kompozisyon derinlemesine icsellestirmistir. “Tiirbe Ziyaretinde Iki Geng Kiz”
adlt eserin, hocasi Jean-L.éon Gérome’dan ilham aldigi distiniilmektedir (Oskay, 2021:45).

Bu ikilik, kimlikte bir kopus degil, iki kiiltiirel sermayeye erisim anlamina gelmektedir; Osman Hamdi
Bey, bu sermayeleri yenilik¢i bir gorsel sentezde bir araya getirebilmistir. Bat’'nin gorsel dilini
bilmektedir: Isigin derinlik yaratmak icin kullanimi, bakisin yonlendirilmesi amactyla perspektif insast
ve unsurlarin dengeli bir kompozisyon i¢in dizenlenmesi. Ancak bu araglari, Dogu’ya 6zgt bir
anlatinin hizmetine sunmaktadir. Batilli oryantalistlerden farkli olarak, Dogu’yu yoksulluk ve gerilik
icinde betimlemek yerine, ihtisam ve yuceligi 6n plana ¢ikarmustir (Geyik, 2021:347). Gorsel bir diizen
yaratarak ihtisami, bir iddia olmaktan ¢ikarip duyusal bir deneyim haline getirmektedir.

Bourdieu’ntin alan kuramindan bakildiginda, Osman Hamdi Bey, birbirine zit iki alanin —Osmanli
gelenegi alani ile modern Avrupa sanat alani— mantigint kullanarak stratejik bitlikte yasama bigimini
olusturmustur. Bu bitlikte yasama, zayiflik degil, her iki alanin kurallarini bilen ve bunlart anlam ile
mesruiyet tretimi lehine yeniden diizenleyebilen bir aktorlik becerisinin gostergesidir. Bu ikili stratej,

212



The Ottoman Authority in Osman Hamdi Bey’s “Two Young Girls Visiting a Tomb”: A Bourdiensian Analysis

kadin temsillerinde belirginlesmekte; Osman Hamdi Bey, iki kiilttirel alanin beklentileri arasinda hassas
bir denge kurmaktadur.

Tanzimat reformlarindan sonra, Osmanli toplumunda kadinin konumu tzerine tartigmalar
genislemistir. Bat1 sanatindan etkilenen Osmanli ressamlar, kadinlarin giyiminde, yasam tarzinda ve
toplumsal varliklarinda meydana gelen degisimleri yansitmislardir (Eristi, 2015:60). Osman Hamdi
Bey’in “Tiirbe Ziyaretinde Tki Geng Kiz” adli eseri, oryantalist resmin énde gelen bir 6rnegidir. Bu
eser, Osmanli déneminde kadin temsillerinin analizi ile bu temsillerin gii¢ ve kiltiirel kimlikle iligkisi
icin uygun bir pencere sunmaktadir. Eserde kadinlar, aktif 6zneler olarak degil, tefekkir ve ibadet
halinde betimlenmistir. Bu temsili tercih, yalnizca Osmanli toplumunda kadinin toplumsal roliine dair
sorulart giindeme getirmekle kalmamakta, ayn1 zamanda Bati sanat degerleriyle etkilesim icinde
sekillenmis oryantalist bakisla karmastk bir bag kurmaktadir. Bu egilim, Bati akademik resminin
Osmanlt’ya girisiyle ortaya ¢ikmistir. Kulttrel seckinler de giderek Bati sanat alaninin degerlerini
benimsemistir (Shaw, 2011:58). Bu baglamda, kadinlarin gelenek ve maneviyat sembolleri olarak
temsili, Osmanli ve Avrupa sanat alanlarinin kiltiirel beklentilerine ikili bir yanit niteligindedir;
sanatc¢inin yerel kimligi koruma ile Batt estetik gereklilikleri arasinda denge kurma ¢abasint ortaya
koymaktadur.

Habitus kavrami acisindan, Osman Hamdi Bey’in sanatsal tercihleri, iki farkli toplumsal-kdltiirel alanla
Osmanli sanat ve dustince alant ile Avrupa sanat alani— dinamik etkilesiminin drintaduar. “Habitus”
kavrami, sanat¢inin kimliginin olusumu ve siirekliliginde temel bir kuramsal dayanak olarak, bireysel
eylem ve tercihlerin ancak toplumsal ve kiltiirel yapilar baglaminda anlasilabilecegini gostermektedir.
Demir Yimaz gibi, habitus toplumsal kosullar ile bireysel 6zellikler arasinda ikili bir bag icinde
sekillenmekte; yalnizca sanat eserlerinin tretim siirecini degil, algilanis ve yorumlanis bigimlerini de
etkilemektedir. Boylece sanat eserleri, tireticilerinin toplumsal ve kultiirel baglamlarinin bir yansimast
olarak degerlendirilebilmektedir (Demir Yilmaz, 2021:681).

Bu ¢ercevede, Osman Hamdi Bey’in habitusu, her iki alanin degerleri, kurallari ve estetik zevklerinin
igsellestirilmesinden olusmaktadir. Bu habitus, ona eserlerinde Dogu ve Bati unsurlari arasinda hassas
bir denge kurma olanagi vermis; Osmanli kiltiirel gelenekleriyle bagini korurken, Avrupa sanat
alaninin estetik gerekliliklerine de yanit verebilmistir.

Bu eserde kadmnlar, kutsal bir mekanda ibadetle mesguldir. Bununla birlikte, kiyafetleri boyle
mekanlardaki geleneksel hicap beklentilerine tam olarak uymamaktadir (Geyik, 2021:341). Bu ¢eliski,
sanat¢inin manevi bakis ile Batili izleyici icin gbrsel cazibe arasinda denge kurma c¢abasini ortaya
koymaktadir. Osman Hamdi Bey’in kadin temsillerindeki yaklasimz1 yenilik¢i goriinse de, bu temsiller
Osmanli devletinin tanimladigr dini kurallar ve mesruiyet ¢erceveleri icinde gerceklesmistir (Antmen,
2013:39).

Burada, iki farkli toplumsal alanla etkilesiminin Grtnt olan Osman Hamdi Bey’in habitusu, sanatsal
tercihlerinde agik¢a yansimaktadir. Osmanli kiltird ile Bati etkileri arasinda konumlanan sanatci,
oryantalist unsurlart kullanarak yalnizca Osmanlt kiltiirel kimligini temsil etmekle yetinmemis, ayni
zamanda Batili izleyicilerin beklentileriyle uyumlu bir Dogu imgesi sunmustur. Bu eser, sanatcinin
kadin temsilleri ve 6zel gorsel unsurlar araciligtyla sanat alaninda konumunu pekistirme cabasint
gostermektedir. Ornegin, eserin odak noktasinda yer alan iki kadin, 6zenle secilmis kiyafetlerle
betimlenmistir: Biri yesil ve beyaz tonlardan olusan sade bir elbise giyerken, digeri oryantalist Gslubun
ozelliklerini tastyan parlak sart bir elbise icindedir (Geyik, 2021:341).

Kiyafetlerdeki bu ayrim, yalnizca sadelik ile ihtisam arasindaki farki degil, Dogu kadininin maneviyat
ile gorsel cazibe arasinda birlesimini de ifade etmektedir. Daha sade giyimli kadin, mistisizm ve saflik
sembolu gibi gorintrken, parlak elbiseli kadin eserin gorsel ¢ekiciligini artirmaktadir. Osman Hamdi
Bey, kadinlart meditasyon ve ibadet halinde gostermis olsa da, bu temsil salt manevi degildir. Bu gorsel
detaylar, Dogu kadinini maneviyat ile gbrsel cazibe arasinda konumlandiran oryantalist bakisla
iliskilendirilerek analiz edilebilir (Geyik, 2021:341). Bu tercih, sanat¢inin oryantalist unsurlari Batt
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sanatinin kabul gérmis gorsel diliyle uyumlu kilma ve Osmanlt kiltiirel kimligini koruma ¢abasinin bir
yansimasidir.

Osman Hamdi Bey’in resmini, sembolik sermaye kazanma aract olarak degerlendirmek mimkundir.
Sanat alaninda temel gii¢ kaynagi olan sembolik sermaye, toplumsal ve kiltirel alan beklentileri
cercevesindeki temsiller yoluyla elde edilir. Sembolik sermaye, bu sermayeye sahip olanlarin, daha azina
sahip olanlara karst mesru kullanim hakkini kendilerine mal etmeleri nedeniyle giic kaynagidir
(Naghibzadeh ve Ostovar, 2012:285). Bu eserde Osman Hamdi Bey, kadinlar kutsal bir mekanda
betimleyerek ve oryantalist resmin 6zelliklerinden olan parlak, zengin renk paletini kullanarak sanat
alanindaki konumunu pekistirmistir. Bu renk paleti, kadin kiyafetlerinin yani sira yerdeki sart hasir
(geometrik desenli), hali ve mihrap mimarisinde de belirgindir (Geyik, 2021:341).

Bu secimler, Osman Hamdi Bey’in kultiirel ve toplumsal sermayesinden ustalikla yararlandigin
gostermektedir. Amact, hem Osmanlt hem de Batil izleyiciler igin ¢ekici bir Dogu imgesi sunmaktir.
Sanatcilarin kiltirel ve sembolik sermayesi, sosyallesme stirecleri ve sanat alaniyla etkilesim yoluyla
sekillenir. Kiltirel sermaye, sembolik sermayenin bir alt kategorisi olarak egitim ve yetistirme
sureglerinde kazanilir ve bireylere kilttrel mal ve faaliyetlere erisim imkani saglar (Bourdieu, 2017:193).
Osman Hamdi Bey, Batrda egitim almis bir sanat¢i olarak kiltirel sermayesinden; Osmanlt
seckinlerinden biri olarak da toplumsal sermayesinden yararlanarak, iki farkl kdltirel séylemi
birlestiren bir eser iretmistir.

Sonug olarak, Tiitbe Ziyaretinde Tki Geng Kiz adli resim, Osman Hamdi Bey’in kiiltiirlerarast habitusu
ile Osmanli alanlart arasindaki karmastk etkilesimin bir 6rnegidir. Ibadet halindeki kadinlarin temsili —
maneviyat ile gorsel cazibe arasinda salinan kiyafetleriyle— onun ikili habitusunu agiga vurmaktadir. Bu
yaklagim, i¢ alanda mesruiyetini korurken, sembolik sermayenin yeniden tretimine ve Osmanlt
ihtisaminin anlatisina katki saglamaktadir. Béylece, Osman Hamdi Bey’in eserlerindeki kadin temsilleri,
yalnizca estetik bir imge olmanin Gtesinde, Osmanli sanat alaninda mesruiyet ve kalttirel sermaye
kazanma yolundaki sembolik stratejilerin bir yansimasidir.

Sonug

Bu calisma, Osman Hamdi Bey’in “Tki Geng Kizin Tiirbe Ziyareti (1908)” adli tablosunda Osmanli
1mparatorlugu'nun sembolik iktidarinin temsil mekanizmalarini, Pierre Bourdieu’nin kuramsal
cercevesiyle analiz etmeyi amaglamistir. Arastirmanin ti¢ temel sorusu sunlardir: Ttirbe mekant ve rittel
nesneler sembolik sermayeye nasil donustirilmektedir? Kadinlarin temsili, sanatginin kilttirlerarast
habitusunu nasil ortaya koymaktadir? Ve Osman Hamdi Bey, Dogu gelenegi ile Bat’nin gérsel dilini
sentezleyerek sanat alanindaki konumunu nasil saglamlastirmaktadir?

Gorsel analiz, Yesil Tirbe ile buhurdanlik, samdan, rahle ve hali gibi ritiiel nesnelerin kiltiirel sermaye
tastyicilart olarak islev gordiguni gostermistir. Bu nesneler, miizeyi andiran bir dizenleme icinde
sembolik sermayeye donustirilmektedir. Mimari simetri, yonlendirici istklandirma ve rahle gibi
bicimlerin sekilsel tekrart, dogrudan giiclu figtrlerin varligi olmaksizin siyasi-dini mesruiyeti yeniden
tretmektedir. Bu siireg, tahakkiim kutsallik araciligiyla dogallastirarak kiltirel sermayenin sembolik
sermayeye doniisumunin bir 6rnegini teskil etmektedir.

Ibadet halindeki kadin figiirleri, sadelik (soldaki kadin: yesil-beyaz) ve ihtisam (sagdaki kadin: sari)
arasinda bir giyim tarzina sahiptir. Bu ikilik, Osman Hamdi Bey’in kultirlerarasi habitusunu agiga
ctkarmaktadir. Onun habitusu, Paris’teki akademik egitimi (Géréme’un yaninda) ve Osmanlt
seckinleriyle olan aidiyetinin bir sonucudur. Bu habitus, kadinlarin temsilini hem geleneksel
maneviyatin korunmasina hem de Batili izleyicinin bekledigi gorsel ¢ekiciligin saglanmasina aynt anda
olanak tanimaktadir.

Osman Hamdi Bey, perspektif, teatral isiklandirma ve klasik Batili kompozisyon tekniklerini
kullanarak, tirbe, ritiel nesneler ve Islam mimarisi gibi Dogulu icerigi akademik bir formatta
sunmustur. Bu sentez, onun ikili killtiirel sermayesini sembolik sermayeye dénustirmektedir. Osman
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Hamdi Bey, Imparatorluk Miizesi’nin kurucusu olmast ve Osmanli seckinleri icindeki konumuyla,
kurumsal ve sosyal sermayesini de sanat alanindaki yerini saglamlastirmak i¢in kullanmigtir.

Bu ¢alismanin yeniligi, Bourdieu’niin tigli gergevesinin (alan, habitus ve sermaye) sistematik bir sekilde
uygulanmasinda yatmaktadir. Bu ¢erceve, alanyazindaki yaygin betimleyici yaklagimlarin aksine,
Osmanli kimliginin yeniden tretimi ve sanat¢inin konumunun saglamlastirilmasi mekanizmalarinin
eszamanli isleyisini ortaya koymaktadir.

alismanin sinirliliklary, tek bir esere odaklanmasi, Osman Hamdi Bey’in diger esetleriyle karsilastirmalt
S y 8 Y silag

bir analiz yapimamasi ve Batii Otryantalist sanatcilarla karsilastirmali  bir  incelemenin
gerceklestirilmemis olmasidir. Bu hususlar gelecekteki arastirmalarda ele alinabilir.

Sonu¢ olarak, “Iki Gen¢ Kizin Tiirbe Ziyareti” tablosu, Osmanlt kiiltiirel alaninda stratejik bir
eylemdir. Osman Hamdi Bey, kultiirel sermayesini seferber ederek, imparatorlugun ihtisamint
sembolik bir iktidar olarak yeniden yaratmakta ve kendi konumunu pekistirmektedir.
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SALISBURY KATEDRALI’NIN TARIHSEL SURECTEKI DEGISIMLERI VE
RESTORASYONU UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Teoman Barig GUL!, Hatice Sebnem BASARAN?

Oz

Bu calisma, Ingiltere’nin Wiltshire bélgesinde yer alan Salisbury Katedrali’nin tarihsel siiregteki mimari degisimleri ve
restorasyon miidahalelerini ele almaktadir. 13. yiizyilda insa edilen katedral, Erken Ingiliz Gotik wislubunun énemli bir
ornegi olarak kabul edilmektedir. Aragtirma, 6rnek olay (case study) yaklasimina dayal nitel bir yontemle yiiritalmis;
literatlir taramasi, tarihsel belge incelemesi, gbrsel analiz ve fotograf ¢oziimlemesi yontemleri bir arada kullamilmustir.
Katedralin insa siireci, mekansal organizasyonu, stisleme programi ve yizyillar boyunca gecirdigi degisimler
degerlendirilmistir. Bulgular, yapinin Gotik mimarinin karakteristik unsurlarini korumakla birlikte farkli dénemlerdeki
sadelestirme, onarim ve yeniden insa miidahaleleriyle cok katmanli bir kimlik kazandigini géstermektedir. Ozellikle 18.
yuzyilda James Wyatt'in sadelestirme miidahaleleri ile 19. yiizyilda Sir George Gilbert Scott’in Neo-Gotik restorasyonlari
arasindaki farklar, koruma ile yeniden yapim arasindaki hassas dengeyi ortaya koymaktadir. Ayrica Ken Follett'in Bir
Katedralin Oykiisii romant, dizi uyarlamast ve video oyunu araciligtyla katedralin kiiltiirel bellekteki temsilleri de incelenmistir.
Sonug olarak Salisbury Katedrali, yalnizca Gotik tslubun 6zgiin bir yapist degil, ayn1 zamanda kiltirel, sanatsal ve
toplumsal hafizanin ¢ok yonli bir yansimast olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar kelimeler: Salisbury, Salisbury Katedrali, Erken Ingiliz Gotik, Ken Follett, Bir Katedralin Oykiisii.

AN EVALUATION ON THE HISTORICAL CHANGES AND RESTORATION OF
SALISBURY CATHEDRAL

Abstract

This study examines the historical transformations and restoration processes of Salisbury Cathedral, located in Wiltshire,
England. Constructed in the early 13th century, the cathedral is recognized as a significant example of Early English Gothic
architecture. The research was conducted through a qualitative method based on a case study approach, combining
literature review, historical document analysis, visual interpretation, and photographic examination. The study investigates
the cathedral’s construction phases, spatial organization, decorative program, and the architectural changes it has
undergone over the centuries. The findings reveal that while the cathedral has preserved the core features of Gothic
architecture, successive simplifications, repairs, and reconstructions have given it a multilayered identity. Particularly the
contrast between James Wyatt’s 18th-century simplifications and Sir George Gilbert Scott’s 19th-century Neo-Gothic
restorations highlights the delicate balance between preservation and reconstruction. Furthermore, the cultural
representations of the cathedral in cultural memory are explored through Ken Follett’s novel The Pillars of the Earth, its
television adaptation, and video game version. In conclusion, Salisbury Cathedral is evaluated not only as a unique structure
of the Gothic style, but also as a multifaceted reflection of cultural, artistic and collective memory.

Keywords: Salisbury, Salisbury Cathedral, Early English Gothic, Ken Follett, The Pillars of the Earth.
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Salisbury Katedrali'nin Taribsel Siirecteki Degisimleri ve Restorasyonn Ugerine Bir Degerlendirme

Girig

Hristiyanlik, kokenini Nasiralt Isa’nin hayati, 6gretileri ve vaazlarindan alan, tek tanrilt Ibrahimi bir din
olarak bilinmektedir (Keating, 1908). Asya, Avrupa ve Afrika medeniyetlerinin kesisiminde bulunan
eski Filistin’de yasamis ve orada vefat etmis Yahudi kékenli Isa’nin égretisi etrafinda sekillenmistir.
Kilise olusumunun ilk doénemlerinde her Hristiyan, Isa’nin mesajini duyuran bir el¢i ve onun
dogruluguna taniklik eden bir sahit sayilmaktadir. Bu 6nci toplulugun tanikliklart sayesinde, kisa bir
siire icinde Isa’ya duyulan inang Filistin’den baslayarak Asya, Afrika ve Avrupa’nin Akdeniz kiyilarina,
oradan da bu kitalarin i¢ kesimlerine kadar ulasip yayilmaya baslamustir (Troll, 1998). Yahudi kékenli
bir aileye mensup olan, asil adi Tarsuslu Saul olan Paulus (Aziz Pavlus), Roma Imparatorlugu
topraklarinda diinyaya gelmis ve Hristiyanligin yayilmasinda kayda deger bir rol tstlenmistir (Yildiz,
2012:300). Dunya tzerinde genis bir topluluga sahip olan Hristiyanlik, kékenini I. ytzyilda Roma
Imparatorluguw’nun hakimiyet alani iginde gostermistir. Zamanla, imparatorlugun pagan temelli

geleneksel inanglarinin yerini alarak bu biiytik siyasi glictin resmi dini konumuna ytikselmistir (Ceken,
2020:261).

Batr’da gelisen felsefe gelenegi yani Orta Cag Hristiyan felsefesi ve buna bagh olarak ortaya ¢ikan
Skolastik dustince, Hristiyanlikta 6ne c¢tkmaktadir. Skolastik sézctiigi, Latince “schola” (okul)
kelimesinden tiremistir ve bu nedenle “okul felsefesi” olarak da anilmaktadir. Skolastik felsefe,
manastir ve katedral okullarinda din adamui yetistirmeye yonelik, sistemlestirilmis bir teolojik diistince
olarak ortaya c¢tkmistir. Bastan sona kuramsal bir cercevede Orgiitlenmis, manastir kurumlari ve
tniversitelerin etkisiyle disiplinli ve teknik bir distinme tarzi haline gelmistir (Cevizci, 2000:855). Bu
donemde 6zgiir distince ile bilim ve felsefe alanindaki ilerlemeler zayiflasa da din temelli ¢alismalar
kesintiye ugramadan devam etmistir (Gilcan, 2019:2228). Boylece Hristiyan ibadetinin yapildig:
kiliseler, tarihsel stire¢ boyunca farkli mimari Gsluplarin etkisi altinda sekillenmistir (Gul ve Ergin,
2025:448).

Diger taraftan Orta Cag’da sanatgilar, gordiikleri ve hissettikleri diinyayr eserlerine yansitirken, sanat
araciligiyla da dini mesajlart insanlara ulastirmaya ¢alismustir. Orta Cag’daki sanat anlayisinin buytk bir
kismint Gotik sanat ve mimari temsil etmektedir. 12. yiizyil baslarinda Fransa’da dogan bu tslup, kisa
surede Avrupa’ya yayilmis ve Paris yakinindaki Saint Denis Manastiri ise ilk 6rneklerden biri olmustur.
Bu mimaride kilise tavanlarini 6rtmek icin ¢apraz kemerler kullanidmus, ayrica Tanr’nin kutsalligin
simgeleyen 1sik, ic mekan diizenlemelerinde 6zellikle vurgulanmustir (Gilcan, 2019:2231). Gotik
mimari Gslubu ile insa edilen kilise ve katedrallerin temel amact, Tanrt’yt yliceltmek, Hristiyan inancin
icten bir bicimde topluma iletmek ve Tantr’ya dogru yukselisi simgesel olarak ifade etmektir (Gozzol,
1982). Boylece Gotik sanatin giicli bigimde yansidigr yapilar olarak katedraller karsimiza ¢tkmaktadir.
Gombrich, Gotik mimarinin bu etkileyici yapilarini, uzaktan bakildiginda adeta cennetin gizelligini
insanlara ilan ediyormus izlenimi verdigini ifade etmektedir (2007:189).

Salisbury Katedrali’nin kiltiirel anlamdaki yeri, katedralin yalnizca mimari bir anit olmanin Stesinde,
Avrupa’daki Gotik tGslubun din, sanat ve toplum kesisimindeki strekliligini temsil etmesi bakimindan
da dikkat cekmektedir. Katedral, cogunlukla “tek dénemli” bir yapy, yani 13. ylizyilda tamamlanmis bir
katedral olarak kabul edilmektedir (Tatton-Brown, Lepine ve Saul, 2013:51). Salisbury Katedrali gibi
tarthsel yapilarin korunmast ve gelecek kusaklara aktarilmast agisindan restorasyon kavrami, mimarhk
ve kultiirel miras alanlarinda temel bir yaklasim olarak kabul edilmektedir. Restorasyon, bozulma ve
tahribatlari giderirken yapinin tarihsel ve estetik degerini géruntr kilmayi, 6zgiin malzeme ve belgelere
saygl gostermeyi ve midahaleyi bilimsel bir ¢cercevede yiiriitmeyi amaglayan, uzmanlik gerektiren bir
sure¢ olarak bilinmektedir ICOMOS Tirkiye, 1994:205; Tellioglu ve Satici, 2023). 19. yiizyil sonu ve
20. yizyll basinda Camillo Boito, yapilar: tarihsel belge olarak géren, farklt donemlere ait katmanlarin
korunmasini ve miidahalelerin tarihsel kanitlara dayandiridmasini savunan daha temkinli bir koruma
anlayis1 gelistirmistir (Boito ve Birignani, 2009; Mezzi, 2018:223-226). Ayrica 1964 tarihli Venedik
Tuzugu, restorasyonun amactnt tarihi anitlarin sanatsal ve tarihsel degerlerini koruyup ortaya ¢itkarmak
olarak tanimlamustir. Bu stirecte 6zgiin malzemeye saygy, tarihsel belgelerin rehberligi, farkli donemlere
ait katkilarin korunmasi, yeni eklerin ayirt edilebilirligi ve miidahalenin bilimsel yontemlerle
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belgelenmesi gibi ilkeleri uluslararast diizeyde gercevelemistir ICOMOS Thrkiye, 1994). Bu tarihsel
gelisim ¢izgisi, restorasyonun yalnizca teknik bir onarim degil, aynt zamanda bir deger se¢imi ve
kiltirel yorum eylemi oldugunu gostermektedir. Cok katmanli tarihsel bir yapt olan Salisbury
Katedrali’nin farkli donemlerde gecirdigi mimari degisimler, miidahaleler ve restorasyon stregleri de
bu kuramsal arka plan icinde degerlendirildiginde, yapinin korunmast ile yeniden islevlendirilmesi
arasindaki dengenin zaman iginde nasil yeniden tanimlandigini kapsamli bi¢cimde okumaya imkan
sunmaktadir.

Bahsedilen bilgiler dogrultusunda, Salisbury Katedrali, Ingiltere’de Gotik mimarinin 6nde gelen
orneklerinden biri olarak mekansal baglamda ele alinmustir. Calisma, 6rnek olay yontemiyle yapilmustir.
Literatiir taramasi, tarihsel arastirma, fotograf incelemesi ve gorsel analiz yontemleriyle katedralin ig
mekana ait 6zgin detaylari, stsleme unsurlart incelenmis ve 13. yuzyiddan 21. yizyila kadar olan
degisimleri analiz edilmistir. Ayrica dolaylt olarak ilham olmast sebebiyle Ken Follett'in 1989 tarihli Bir
Katedralin Opykiisii adli romani, bu eserin 2010 yapimi dizi uyatlamast (The Pillars of the Earth) ve aym
isimli video oyunu degerlendirilerek katedralin sanatsal ve tarihsel baglamdaki temsilleri arastirilmistir.
Yapilan ¢alisma, bu ¢ok katmanl mimari ve kilturel mirast detaylt bir yaklasimla ele alarak Salisbury
Katedrali’nin sanatsal ve tarihsel 6nemine disiplinler arast bir katki sunmayt hedeflemektedir.

Yontem

Salisbury Katedrali, 13. yiizyilin baglarinda insa edilmis ve Ingiltere’nin Wiltshire bélgesinde
konumlanmistir (Udal, 1971). Erken Ingiliz Gotik dénemin mimari ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitan
énemli bir tarihi miras niteligi tasimaktadir. Arastirma evreni Ingiltere’deki dini yapilar olmakla birlikte,
orneklem yalnizca Salisbury Katedrali ile sinirlandirlmistir. Bu segim, yapinin hem Anglikan gelenegi
acisindan  sembolik 6nemi hem de hlgiliz Gotik mimarisi i¢indeki ayricalikli  konumuna
dayandirilmistir. Bu ¢alisma, s6z konusu yapinin i¢c mekan mimari detaylari, sanatsal stslemeleri ve
tarihsel strecte gecirdigi degisimleri incelemek amaciyla yapilmustr.

Arastirma, 6rnek olay (case study) yaklasimina dayali nitel bir yontemle yiiriitilmiistiir. Ornek olay
yontemi, gercek yasamda gerceklesen dogal bir olguyu ele alan ve deneysel bir yaklasim iceren bir
inceleme tird saytlmaktadir. Olayin gectigi baglamla sinirlarinin net bicimde ayrismadigt durumlarda,
cok sayida kamit kaynagindan yararlanarak kapsamli bir arastirma yiritilmektedir (Kokla, 2019).
Yapilan ¢alismada; literatiir taramasi, tarihsel belge incelemesi, gorsel analiz ve fotograf ¢6ztimlemesi
bir arada kullanilmistir. Literatiir taramast, belli bir konuya iliskin yayimlanmis arastirmalarin ve
kuramsal ¢alismalarin diizenli bicimde incelenmesi ve degerlendirilmesi siireci olarak agiklanmaktadir
(Afolabi, 1992; Bruce, 1994; Caspers, 1998; Cooper, 1989).

Calismanin ilk asamasinda, Salisbury Katedrali’ne iliskin akademik makaleler, tarihsel belgeler ve
mimarlik tarihi arastirmalart incelenmis; yapinin inga siireci, mekan duzeni, sisleme programi ve
Anglikan inancindaki rolini ele alan 6nceki calismalar degerlendirilmistir. Bu kapsamda katedral
arsivlerinden elde edilen kayitlar ve mevcut restorasyon rapotlart, yapinin tarihi evrimine iliskin 6zgtin
veriler saglamustir. D1s mekanda 6zellikle dini sahneleri betimleyen heykeller, i¢ mekanda ise ikonalar,
vitray pencereler, duvar freskleri ve tas isciligi ayrintili bicimde ele alinmustir.

Ikinci asamada, katedrale iliskin belgesel nitelikli saha calismalart ve gérsel arsivler incelenmistir.
Katedral mekanlarint ayrintili bicimde belgeleyen fotograflar analiz edilerek yapt ve siisleme 6gelerine
dair kapsamli bir gorsel dokiimantasyon hazirlanmustir. Bu siiregte 6zellikle vitray pencerelerin tasarim
ilkeleri, 151k kullanimi ve renk kompozisyonu sanatsal etki bakimindan degerlendirilmis; ikonalarin
isciliginde 6ne ¢ikan dini motifler ve fresklerdeki ayrintilar, Hristiyan Anglikan geleneginin sembolik
diliyle birlikte dénemin sanat teknikleri acisindan yorumlanmistir.

Arastirmanin Ggiincli agsamasinda, edebi ve gorsel temsiller ¢alismaya dahil edilmistir. Ken Follett'in
Bir Katedralin Oyfkiisii (1989) romant okunmus, 2010 yapimi televizyon dizisinin tiim bolimleri izlenmis
ve aynt ismi tastyan video oyunu incelenmistir. Bu ek kaynaklar, katedralin tarihsel baglaminin edebi
ve poptler kiltirdeki yansimalarini anlamaya ve tarihsel okumalar yapmaya imkan saglamistir.
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Bu ¢oklu yontem, Salisbury Katedrali’nin mimari ayrintilarini, sanatsal baglamint ve ozellikle
restorasyon siirecini disiplinler arast bir bakisla ele almaya olanak tanimistir. Onceki akademik
calismalarin bulgularint desteklerken, yapinin kiltarel miras i¢indeki 6zgiin degerini ortaya koyan
gozlemler de sunmustur. Boylece calisma hem katedralin mekansal kimliginin hem de sanatsal
mirasinin daha genis bir perspektiften anlagilmasina katk: saglamaktadir.

Aragtirma Alani (Orneklem)

Salisbury Katedrali, Ingiltere Gotik mimarisinin 6rneklerinden biri olarak hem dis hem de i¢c mekan
organizasyonuyla 13. ylizyildan beri mimari idealleri agik bicimde yansitan bir yapt olarak bilinmektedir.
Zemin plani, ingﬂiz katedrallerine 6zgl sekilde uzunlamasina gelisen nef, genis koridorlar, iki adet
transept ve dikdortgen ile biten bir dogu ucu ile tanimlanmaktadir (Tatton-Brown, Lepine ve Saul,
2013). Yapinin ingasinda kullanilan Chilmark tast ve Purbeck mermeri, katedralin gerek dis cephede
gerekse i¢c mekanda uyumlu bir malzeme dili olusturmasint saglamaktadir. Ozellikle erken dénem
Gotik tislubun temel karakteri olan dikey vurgu, ince kolon dizileri, biiytik kemer agikliklart ve kaburga
tonozlar, mekanin belirgin bir yiikselme hissi iiretmesine yardimct olmaktadir. Orneklem olarak segilen
katedralin tastyict sisteminde, sonradan eklenen yiksek ve sivri kule (spire) birlesiminin tagtyict sisteme
bindirdigi yatay yuku karsilayabilmek amaciyla 14. ytzyilda i¢c mekana dengeleyici kemerler (strainer
arches) eklenmistir. Béylelikle i¢ mekanda yer alan destek takviyeleri, Gotik mimarinin statik sorunlara
verdigi yaratict tepkileri gozlemlemek agisindan ve yapisal sorunlara ¢oziim tiretme bi¢imini gostermesi
acisindan Onemli bir mihendislik 6rnegi teskil etmektedir (Vasiliu, 2011). Katedralin mekansal
atmosferi, genis agikliklarla birlesen yitksek tavan kurgusu ve ritmik kolon dizilerinin olusturdugu
perspektif etkisi sayesinde dramatik bir hacimsel siireklilik tiretmektedir.

I¢ mekanin karakteristik 6gelerinden biri olan vitraylar, 13. yiizyildan itibaren dogal 15151 hem teolojik
hem estetik bir araca donustirmustir. Katedralin erken déneminde gri tonlamali vitray (grisaille)
camlarin yaygin oldugu, daha sonra figirlt ve renkli vitraylarin eklendigi gérulmektedir (Wadsworth,
2021). Bu vitray programi, dogal 1s1g1n mekana yumusak bir sekilde stziilmesini saglayarak mekanin
kutsallik yonunt pekistirmektedir. Nef boyunca uzanan yitksek pencereler ve yan koridorlara
yetlestirilen daha kugtk agikliklar, gtin 151§1n1n katmanl bicimde dagilmasina olanak tanimaktadir. Bu
durum mekanin hem kullanilabilirligini hem de sembolik anlamint destekleyen bir aydinlatma dizeni
yaratmaktadir. Yapinin i¢ mekaninda korolar, yan sapeller ve gecis alanlarinin yerlesimine dayanan i¢
mekan kurgusu, ibadetin mekan igindeki yonlendirmesini gl¢lendirmekte; boylece lineer mekansal
diizen, ritiel pratigin sirali yapisini gérintr kilmaktadir (Coleman ve Bowman, 2018).

Di1s mekanda ise katedralin bati cephesi, Gotik dikey yonelimin ve sembolik temsiliyetin belirgin bir
yuzeyi olarak degerlendirilmektedir. Dis cephedeki biyiik pencereler, nis diizenlemeleri, heykel
calismalart ve 6zellikle kule butiinlesmesi, yapinin hem algisal goriiniirligiini hem de kentsel siluetteki
hakimiyetini giiclendirmistir. Katedralin plan kurgusunun hac yolculugu ve kutsal mekana yénelim
acisindan anlamlt bir bicimde tasarlandigi, batidan baslayan ilerleyisin dogudaki kutsal merkezle
sonuclandigl vurgulanmaktadir (Vasiliu, 2011). Bahsedilen bilgiler ve 6zellikler, ¢alisma kapsaminda
katedralin mimari ve mekansal niteliklerinin, tarihsel stirecteki dontisiimlerin anlasilmasi igin uygun bir
6rneklem olusturdugunu géstermektedir.

Bulgular

Bu arastirmada gerceklestirilen gorsel analizler, kapsamli literatiir taramasi ve tarihsel kaynak
incelemeleri sonucunda, Salisbury Katedrali’nin hem i¢ hem de dis mekan mimarisine iliskin 6nemli
bulgular elde edilmistir. Incelemeler, katedralin yalnizca Gotik mimarinin temel yapisal ve estetik
Ogelerini barindirmakla kalmadigini, aynt zamanda yizyillar boyunca gecirdigi farkli miidahaleler
araciligiyla cesitli donemlerin estetik anlayislarini ve islevsel gereksinimlerini yansitan i¢ ice gegmis bir
mimari kimlik kazandigini ortaya koymaktadir.
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1. Salisbury Katedrali

Ingiltere’nin Wiltshire bélgesinde Salisbury sehrinde bulunan, Hristiyanlarin dini yapist olan Salisbury
Katedrali, 1220 yilinda insa edilmeye baslamis (Sahin, 2004) ve Gotik mimarinin 6nemli 6rneklerinden
biri olarak kabul edilmektedir (Gorsel 1). Salisbury Katedrali Orta Cag Ingiltere'sindeki din kavraminin
artan etkisini sembolize etmekte ve Gotik mimarinin evriminde degisen ve dontisen bir mimari miras
olarak tanimlanmaktadir (Cannon, 2007; Smith, 2005; Tatton-Brown ve Crook, 2009; Tatton-Brown,
Lepine ve Saul, 2013).

Gérsel 1: Salisbury Katedrali On Cephe Giriindim

Kaynak: https://de.m.wikipedia.org/wiki/Datei:Catedral_de_Salisbury,_Salisbuty, Inglaterra, 2014-08-
12,_DD_56.JPG, Erisim tarihi: 04.12.2024.

Katedral, sadece mimari agidan bir 6rnek degil, aynt zamanda dénemin siyasi, dini ve toplumsal
dinamiklerini yansitan ve aktaran tarihsel bir belge niteligi tasimaktadir. Erken Tngiliz Gotik stiline
gecis strecini temsil eden (Draper, 2006) bu yapinin insasina mekansal ve cografi kisitlamalara maruz
kalarak Piskopos Richard Poore énciliiginde Old Sarum’un yerine bagka bir konumda yeni bir dini
merkez Ongorisiyle 1220 yilinda baslanmis ve yaklasik 38 yil gibi kisa bir siirede genel hatlariyla
tamamlanmistir (Smith, 2005; The Editors of Encyclopaedia Britannica, 2025; Wadsworth, 2021).
Yapim suireci donemin imkanlarina ve sartlarina goére olduke¢a hizli bir sekilde yapilmis oldugunu
gostermektedir. Ana gévdesi 1258 yilinda bitirilmistir. Katedralin insasinda yaklasik 70 bin ton tas,
catisinda ise ti¢ bin tondan fazla kereste kullanilmistir (BBC, t.y.). Catt ve kule yapisinda ahsap iskelet
Uzerine kursun kaplama uygulanmustir (Tatton-Brown, Lepine ve Saul, 2013:52, 57). Malzeme
tercihleri, katedralin uzun 6miirli olmasini saglayan temel etmenlerden biri olarak degerlendirilebilir.
Yapinin 6nemli 6zelliklerinden biri olan ve 14. yiizyilda eklenen sivri u¢ kisimla birlikte 123 metrelik
yitkseklik, hala Birlesik Krallik'taki en yiitksek kilise kulesi unvanini tagimaktadir (Coleman ve Bowman,
2018:4-5). Tum bu o6zelliklerin yant sira Salisbury Katedrali, tarihte yuzyidlar boyunca kimligini
sekillendiren mimari degisiklikler, restorasyonlar, dini reformlar ve modern miidahaleler yasamustir.
Salisbury Katedrali’nin yapim siireci, Orta Cag Avrupa’sinin dini merkezlerinin ve politik giiclerinin
mimati yoluyla nasil bir etki alant olusturdugunu anlamak agisindan 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir
(Carl, 2011).

Katedralin konumu ve ayrica tasarimi, sadece estetik kaygilarla degil, ayni zamanda toplumsal olarak
dini ve sosyal kontroli saglamayr amagclayan stratejik bir yaklasimin sonucu olarak
degerlendirilmektedir (Frost, 2009). Ozellikle katedralin sehir merkezinden uzak, genis bir alana insa
edilmesi hem inang baglaminda hem de politik anlamda bir mesaj tasimaktaydi (Wilson, 1980). Bu
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durum, katedralin ayni zamanda polittk bir simge olarak konumlandigini gostermekte; inang
toplumlarindaki dini liderlerin gliclerini pekistirme ve halki dogrudan etkileme c¢abast olarak
yorumlanmaktadir.

Mimari agidan bakildiginda Salisbury Katedrali, Gotik mimarinin bazt temel unsurlarini barindirmakta
ve Ingﬂiz mimarisine 6zgl gesitli detaylarla farklilagmaktadir (Podrouzkova ve Némeckova, 2009;
Wilson, 1980). Yapinin i¢ mekan yuksekligi, tastyict ince sttunlart ve vitray pencereleri, dini bir
atmosfer ortaya ¢tkarmayl hedeflemistir. Ayrica katedralin merkezi kule yapist, yuksekligiyle bitlikte
gii¢ ve otorite sembolii olarak tasarlandigr diisintlmektedir (Tatton-Brown ve Crook, 2009). Salisbury
Katedrali’nin insasinda kullanilan, yerel olarak cikarilan Chilmark kireg tasinin ve tas isciligi teknikleri,
Gotik mimarinin ilerlemesi ve farkli bolgesel etkilerle beraber harmanlandigini géstermesi agisindan
o6nemli sayilmaktadir (History Hit, 2022). Katedralin simetrik plan diizeni (Go6rsel 2) ve yesil alanlarla
cevresi, Gotik Gislubun maneviyatla ve sanatsal algiy1 birlestirme vizyonunu yansitarak mimari kimligini
giicli bir sekilde vurgulamaktadir (History Hit, 2022; Wilson, 1980).

2. SALISBURY: KATHEDRALE.

Gorsel 2: Salisbury Katedrali Plan:
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Salisbuty_cathedral_plan.jpg, Erisim tarihi: 04.12.2024.

16. yiizyilda yasanan Ingiliz Reformu, Salisbury Katedrali'nin tarihsel roliinde ve yapisinda 6nemli
degisikliklere yol agmistir. Kral VIII. Henry'nin manastirlart dagitmast sirasinda, Aziz Osmund'un
tirbesi de dahil olmak tizere bir¢ok hazine ve dini kalint1 kaldirilmustir (The Salisbury Cathedral, t.y.).
Bu reform donemi, katedralin orta ¢ag i¢c mekan detaylarinin ¢ogunu ortadan kaldirarak, Katolik
suslemelerinden ziyade sadeligi 6ncelik hale getiren Protestan idealleriyle uyumlu hale getirilmistir.
Degisikliklere ragmen Salisbury Katedrali, 6zellikle yasal ve sosyal yonetimin bir semboli olan Magna
Carta ile olan iliskisi sayesinde hac ve dini toplantilar i¢in bir merkez olarak 6nemini korumaktadir.

2. Degisimlerin Siireci: Restorasyon

Salisbury Katedrali, Gotik mimarinin bir 6rnegi olarak insa edildigi 13. yiizyildan 21.ytizyila kadar
o6nemli mimari ve tarithi donistimler gecirmistir (Gorsel 3). Katedralin restorasyon stireci hem yapinin
tiziksel dayanikhiligini artirmayt hem de estetik degerlerini korumayt amaglamistir (Megaprojects, 2020).
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Gorsel 3: Salisbury Katedrali Genel Gariiniin

Kaynak: https://regina-clarke7.medium.com/ the-morning-i-climbed-up-to-the-spire-of-salisbury-cathedral-
6c6892089d89, Erisim tarihi: 04.12.2024.

13. yiizyilda, bilinen tarihi ile 1220 yilinda insasina baslanan bu yapi, 1258 yilinda tamamlanmistir.
Katedral dénemin mimari 6zelliklerini yansitmaktadir (Smarthistory, t.y.). 1k insa edildigi donemde
diiz bir arazide ¢evresindeki genis agik alanlarla tasarlanan katedral, Gotik mimarinin yapisalligint ve
islevselligini sergilemektedir. Katedralin yiksek tavanlari ve ince yapisal elemanlariyla tanimlanan i¢
mekan duzeni, erken Gotik dénemin aciklik ve oransal bitunligint yansitmaktadir (Tatton-Brown,
Lepine ve Saul, 2013:89-90). 1k dénemlerde 13 farkli sapele ev sahipligi yapan yapi, sadece bir ibadet
mekanit degil, ayn1 zamanda bir hac merkezi olarak da 6nem kazanmistir (Coleman ve Bowman, 2018).
Sonrasinda Salisbury Katedrali’nin klosterine ve manastir yurtiyiis yoluna (Gorsel 4) ait yapilarin insa
belgelerine gére 1263 tarihinden sonra baslanmis olmasi gerektigi aktarilmaktadir (Kemp ve Tatton-
Brown, 2008).

Gorsel 4: Salisbury Katedrali Kloister Goriindin

Kaynak: https://www.salisburycathedral.org.uk/wp-content/uploads/2021/11/Salisbury-Cathedral-8th-April2011-
004_0-scaled.ipg, Erisim tarihi: 07.11.2024.

14. yiizyilda, Salisbury Katedrali’nin belirgin yapisal 6zelliklerinden biri olan kule ve sivti ucu (spire)
inga edilmistir (Cocke ve Kidson, 1993; The Salisbury Cathedral, t.y.). 1300 ile 1329 yillart arasinda
tamamlanan Gérsel 3’te goriilen kule, 123 metre yitksekligiyle Ingiltere’nin en yiiksek kule unvanini
tastmaktadir (Smarthistory, t.y.). Bu donemde, ustalarin teknik becerilerini zorlayan bir mihendislik
calismast ile kule yapiya eklenmistir (Cotta, 2008). Ancak, 1360 yilinda meydana gelen siddetli bir firtina
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kuleye ciddi hasar vermistir (The Salisbury Cathedral, t.y.). Yapinin dayanikliligini artirmak icin ahsap
iskeleler ve destek yapilart kullanilarak kule onarilmistir (Tatton-Brown, Lepine ve Saul, 2013:59). Yine
aynt donemde, i¢ mekanda koro alani tekrar dizenlenmis, ilahiler ve ayinler icin genis alanlar
saglanmustir  (Tatton-Brown, Lepine ve Saul, 2013:73-74). Dolayistyla bu durum, islevselligin
artirtlmasina yonelik ¢alismalar yapildigini gostermektedir.

15. yiizyila gelindiginde ise katedralde, donemin sosyal ve dini ihtiyaclarint karsilamak amaciyla
degisiklikler yapilmistir. Piskopos Beauchamp ve Lord Hungerford adina iki yeni sapel insa edilmistir.
1445 yilinda manastirin dogu kanadina kiitiiphane ile ders odast eklenmistir (The Salisbury Cathedral,
ty.). Kitiiphane, 6zellikle el yazmast eserlerin muhafaza edildigi ve calismalarinin merkezi haline
geldigini 6nemli bir bolim olmustur (Tatton-Brown, Lepine ve Saul, 2013:90). Dini toérenlerin
yogunlugu ve toplumsal talepler bu sapellerin islevselligini artirmistir.

Gorsel 5: Salisbury Katedrali, Aziz Osmund’'un Mezar:
Kaynak: https://artofthemiddleages.com/s/main/item /3796, Erisim tarihi: 13.11.2024.

16. yiizyil ise Ingiltere genelinde oldugu gibi Salisbury Katedrali icin de biiyiik degisimlerin yasandigi
bir dénem olmustur (Wadsworth, 2021). Ingiliz Reformu, dini ritiiellerin ve katedralin isleyisinin
yeniden tanimlanmasina yol agmustir. Aziz Osmund’un tirbesi (Gorsel 5) ve hazinesi gibi kutsal
unsurlar bu dénemde kaldirilmis, Latince dualar yerini ingilizce dualara birakmistir (The Salisbury
Cathedral, ty.). Bu degisiklikler katedralin bazi acilardan sadelesmesine neden olmus, sapellerde
diizenlenen dualar biyiik 6lgctide azaltlmistir. Reform stireci sirasinda dini hazinelerin ve stslemelerin
¢ogu yok edilmistir. Bunun sonucunda katedral hem mimari hem de dini agidan daha minimalist bir
gorinime dontstirilmustiir.

Gorsel 6: Salisbury Katedrali Can Kule I¢ Goriinsim

Kaynak: https://www lifeofanarchitect.com/wp-content/uploads/2014/03 /Salisbuty-Cathedral-bell-tower-01.jpg,
Erisim tarihi: 13.11.2024.
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17. yizyilda yasanan Ingﬂiz I¢ Savast sirasinda Salisbury Katedrali askeri miidahalelere maruz kalmustir.
Bu donemde ¢an kulesi tahrip edilmis ve manastirin bir kismi hasar gérmistiir (The Salisbury
Cathedral, t.y.). Bu zararlarin yani sira Sir Christopher Wren’in 6nerileri dogrultusunda kule demir
bantlarla giiclendirilmis (G6rsel 6), yapinin uzun vadeli dayanikliligi saglanmistir (Cotta, 2008; Reeves,
Simpson ve Spencer, 1992). Savasin yikici etkilerine ragmen, katedralin ana yapist buylik o6lciide
korunmustur. Bu durum, sonraki dénem restorasyonlart i¢in bir temel olusturmustur.

18. yizyl déneminde mimar James Wyatt tarafindan katedralde kapsamli sadelestirme calismalari
yapilmistir (Megaprojects, 2020). Katedrale sonradan eklenen Beauchamp ve Hungerford sapelleri
kaldirilmis, yapiya ait Gotik detaylarin bazilari daha fazla 151k ve acik alan yaratma amaciyla ¢itkarlmistir
(The Salisbury Cathedral, t.y.). Yine ayn1t donemde yapinin ¢evresindeki mezarlik alant kurutulmus ve
bugtin “The Close” adi verilen genis bir ¢imenlik alana déntstiralmistir. Gorsel 7°de sol tarafta
gorilen yapidan ayrt ¢an kulesi, 1789-1792 yillart arasinda katedralin restorasyonu sirasinda James
Wyatt tarafindan ytkilmistir (Aspin, 2011; Megaprojects, 2020). Wyatt’in bu donemdeki miidahaleleri
katedralin 6zgiin Gotik kimligine zarar verdigi gerekgesiyle sik¢a elestirilmistir. Donemin sonuna
dogru, 1792 yili Eylil ayinda Kral II1.George ve Kralice Charlotte’nin katilimlariyla katedral yeniden
acimistir (The Salisbury Cathedral, t.y.).
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Gorsel 7: Wenceslas Hollar Salisbury Katedrali Graviirii (1671)
Kaynak: https://salisburymuseum.org.uk/collections/west-view-of-salisbury-cathedral/, Erisim tarihi: 21.11.2024.

19. viizyilda Viktorya donemiyle birlikte Gotik mimari yeniden canlandirilmaya calistimistir (Cobb,
1980). Sir George Gilbert Scott liderliginde, Salisbury Katedrali’'nde kapsamli restorasyon calismalari
yapilmistir (Hoare, t.y.). Yapinin Gorsel 8’de goriilen batt cephesine James Frank Redfern tarafindan
00 yeni heykel eklenmistir (Stamp ve Scott, 1976). Benzer sekilde tas is¢iligi yenilenmis ve i¢ mekan
eski orta ¢ag dizenine uygun sekilde restore edilmistir. Yapilan bu degisimler, Gotik tGslubun daha
sonraki doénemlerde tekrardan 6n plana ¢tkan Neo-Gotik Gslubunu yansitmaktadir. Ayrica bu
dénemde katedrale yeni bir org eklenmis ve bazi estetik diizenlemeler yapilmistir (Hoare, t.y.). Scott’in
restorasyon calismalari, katedralin tarithi kimligini yeniden vurgulamis ve yapinin sanatsal degerini
artirmistir. Ana katedral, ilk kez 1849 yilinda ziyaretcilere diizenli olarak acilmistir (The Salisbury
Cathedral, t.y.).
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Gorsel 8: Salisbury Katedrali Dis Cephe Heykeller:
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=TW7AjtFxaUs, Erisim tarihi: 31.10.2024.

20. viizyilda modern koruma tekniklerinin uygulanmasiyla katedralin catisi yenilenmis, 1950-1960
yillart arasinda dis cephedeki tas isciligi restore edilmistir (Cotta, 2008). Viktorya doneminden kalan
bazi eklemeler kaldirilarak i¢c mekan daha sade bir hale getirilmistir.

21.yuzyia gelindiginde (Goérsel 9), 2008 yilinda Salisbury Katedrali'nde yiizyillik eski vaftiz kurnast
(font) kaldirilmis ve yerine William adli sanatcinin tasarladigt yeni hag bigimli (cruciform) vaftiz kurnasi
yerlestirilmistir (Megaprojects, 2020).

Gorsel 9: Salisbury Katedrali I Mekan Giriiniim ve Vaftiz Knurnas:

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Salisbury_Cathedral Nave, Wiltshire,UK-_Diliff.jpg, Erisim tarihi:
04.12.2024.

13. yuzyddan 21. yizyila kadar yapilan restorasyon calismalart ve detaylart asagidaki tabloda
verilmektedir. Blum (2010), Cambridge (1995), Cordingley (1955), Frew (1984), History Hit (2022),
Hoare (t.y.), Pugh ve Crittall (1956), Megaprojects (2020), Smarthistory (t.y.), Tatton-Brown, Lepine
ve Saul (2013), The Salisbury Cathedral (t.y.), Vasiliu (2011) ve diger kaynaklardan aktaridan bilgiler
1s1g1inda asagidaki tablo ve ilgili detaylar hazirlanmustir.
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Yiizyil Di1s Mekan Bilgiler I¢ Mekan Bilgiler Orijinal ve Degisiklikler
Katedralin temeli 28 Nisan ~ Toplamda 13 farkls sapel Orijinal: Yiksek tavanlar,
1220'de Piskopos Richard  inga edildi. Yiiksek ucan payandalar, vitray
Poore liderliginde atild1. tavanlar ve genis vitray pencereler, simetrik plan.
Gotik mimari tslubun pencerelerle hafif aydinltk  Degisiklikler: Kule ve

13. Yiizyil erken donem ozellikleri ile  bir ic mekan olu.§turuldu. sivti u¢ planlandr ancak 14.
insa edilmeye baslad. Koro kisminda Ingiliz yuzyilda tamamland.
1258'de ana yapt Erken Gotik detaylari
tamamlandi. Cevresi vurgulandi.
kapali, genis bir avlu (actk
alan, bahge) olusturuldu.

1300-1329 yillart arasinda ~ Koro diizeni yenilendi. Orijinal: Sivri ug ve kule.
katedralin kulesi yiikseltildi ~ Kulenin yiikseltilmesiyle i¢ ~ Gotik mimari 6zellik olan
ve 123 metre destek kolonlar1 eklendi. kule yuksekligi artirilds.
yuksekligindeki sivri u¢ Tlahi diizenlemeleri icin Degisiklikler: Ahsap
eklendi. 1360 yilinda genis alanlar saglandr. destekler firtina sonrast

14. Yiizyil siddetli firtina sonrast eklendi.
kulede olugan yapisal
sorun ahsap iskelelerle
giiclendirildi. Katedral
hasta kisiler icin hac
merkezi haline geldi.

1450-1470 yillart arasinda 1445 yilinda kiitiphane ve  Orijinal: {1k yapilan
Piskopos Beauchamp ve el yazmasi kitaplar icin sapeller Erken Gotik
Lord Hungerford icin iki 6zel alanlar olusturuldu. doénem stislemelere sahipti.

15. Yiizyil yeni sapel inga edildi. (Kiitiphane hala birgok el Degisiklikler: Tki yeni
Manastirin dogu kismina yazmast kitap Sapel ve kiitiphane
kiitiphane ve ders odast icermektedir.) Yeni iki eklendi. Benzer Gotik
eklendi. sapel, dualar ve toplantilar  unsurlar korundu.

icin mekan genisletildi.
Ingiliz Reformu sebebiyle  Tatince yerine Ingilizce Orijinal: Erken Gotik
Aziz Osmund’un tiirbesi Ortak Dua kitab1 donem detaylart ve
yok edildi. Cevredeki kullanilmaya baglandi. sapeller.

16. Yiizyil mezarlik alant kullanilmaz ~ Sapellerde yapilan dualar Degisiklikler: Aziz
hale getirildi. azaltildi. Reform Osmund’un tiirbesi ve dini

hareketiyle dini hazineler hazineler kaldirildi.

kaldirildi ve i¢ mekan

sadelesti.
1642-1651 yillart Koro diizeni sadelesti. I¢ Orijinal: Kulenin yapisal
arasindaki I¢ Savas mekanda minimal yapisal butinligi korunuyordu.
sebebiyle can kulesi tahrip  degisiklikler yapildi. T¢ Degisiklikler: I¢c Savas
edildi. Katedralin ana savas sonrasl restorasyon sirasinda gevre hasar gordi

17. Yiizyl yapist zarar gérmedi. 1668  ihtiyaglari artti. ve demir bantlarla

yilinda Sir Christopher
Wren, kulenin egilme
sorunlarint ¢6zmek icin
demir bantlar 6nerdi.
Fiziksel hasar sinitlt kaldi.

giiclendirme 6nerildi.
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18. Yiizyil

1789-1792 yillart arasinda
James Wyatt, Beauchamp
ve Hungerford Sapellerini
yikt. Can kulesini kaldird1
ve cevredeki mezarlik
alanint kurutup genis
cimenlik (The Close) alan
yarattt. (Din adamlarinin
konutlarinin insa edildigi

Nef ve koro sadelestirildi.
James Wyatt, i¢ mekanda
aydinlik ve ferah bir
duzenleme icin bazit Gotik
detaylart kaldirdi. Bolmeler
ve i¢ duvatlar tizerinde

degisiklikler yapildi.

Orijinal: Gotik bazt
detaylar ve ilk yapilan
sapeller.

Degisiklikler: James
Wyatt, Gotik unsurlart
sadelestirdi, sapelleri ve
can kulesini kaldirdi. Dis
alanda genislemeye olanak
sagladt. (Orijinal yapiya

19. Yiizyil (Viktorya

araziler) zarar verildigi gerekcesiyle
elestirildi.)
1855 yilinda Henry William Burges, Eski Ahit  Orijinal: Gotik bazi

Clutton restorasyon igin
bas mimar olarak atand.
William Burges mimari
detaylatt analiz etmekle
gorevlendirildi ve
heykellerin orijinal
hallerini yeniden inga
etmeye calistt. 1863-1878

sahnelerinin ikonografik
analizini yayinladi. 1876
yilinda i¢ mekana yeni org
eklendi. Cam pencereler
degistirildi. Scott, Wyatt’in
diizenlemelerini hepsini
geri aldi ve orta ¢ag

diizenine uygun

detaylar.

Degisiklikler:
Restorasyon strasinda 13.
yuzyildan kalma Chilmark
kirectast kullanildi ve ayni
tas malzemeden eklemeler
yapildi.Batt Cephesine yeni
heykeller ve tas isciligi

Doénemi) yillart arasinda Sir George  restorasyon gerceklestirdi.  eklendi.
Gilbert Scott, Bat1 (Orijinal haline geri
Cephesi'ni restore etti ve getirdi.)
Batt Cephesi’ne 60 yeni
heykel ekledi. Tas isciligini
yeniledi. Gotik detaylart
geti kazandirdi. Katedralin
yapisal butinligi
guclendirildi.
1950 yillarinda kulenin tst 1960 yillart arasinda Gotik  Orijinal: Gotik mimarinin
kismi yeniden insa edildi. koro bélmesi kaldirildi ve  temel unsurlari
1985-1995 yillart arasinda  yerden 1sitma sistemi Degisiklikler: Kulenin tst
ise catt kursun levhalari ve  eklendi. I¢ mekanda kismi yeniden inga edildi.
20. Yitzyil dis cephe tas isciligi modern diizenlemeler Gotik koro bélmesi
yenilendi. Erozyona yapildt. 1985-1995 yillars kaldirilds, tas d6semeler
ugrayan taslar restore arasinda Viktorya yenilendi ve yerden 1sitma
edildi. déneminden kalan bazi sistemi kuruldu. D1s cephe
unsurlar kaldirildr. tas isciligi ve catt kursun
levhalart yenilendi.
2000 ve sonrast yillarda Multimedya rehber Orijinal: Gotik i¢ ve dis
kule ve dis cephe restore sistemleri eklendi. mimari unsurlar
edildi. Ziyaretci alanlart Ziyaretci deneyimini korunmaktadir.
21. Yiizyil modernize edildi. Cevresel — artiran modern Degigiklikler: Ziyaretci

ve enerji verimliligi odakls

projeler hayata gecirildi.

restorasyonlar yapildi.
Estetik ve islevsel koruma

saglandi.

odakli modernizasyonlar

yapildi.

Tablo 1: 73. yiizyd ve 21. yiizyil arast degisimler ve detaylar

Salisbury Katedrali’nin mimari gelisimi, plan semast ve sanatsal ayrintilari, Gotik mimarinin hem
striktiirel hem de estetik ilkelerini yansitirken, yizyillara yayilan restorasyon ve miidahale siiregleri
sayesinde farkli donemlerin izlerini de ginimize tagimaktadir. Ince tastyicilar ve yitksek tavanlar,
Gotik mimarideki dikey vurguyu ve “Tantt’ya yiikselis” dustincesini (Panofsky, 2014; Wilson, 1980)
guicli bicimde ortaya koymaktadir (Gorsel 10).
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Kaynak: https://lifeofanarchitect.com/wp-content/uploads/2014 /03 /Salisbury-Cathedral-ceiling-view-01.jpg, Erisim
tarihi: 13.11.2024.

Siisleme ve sanat programi agisindan vitray pencereler, 1sik ve renk araciligiyla teolojik anlatilart mekana
tastyarak inananlara sembolik bir deneyim sunmaktadir (Tonino, 2012). Bas apsisteki figtiratif tasvitler,
Orta Cag ikonografi geleneginin surekliligini yansitirken; 19. yuzyilda Sir George Gilbert Scott’in
liderliginde gerceklestirilen Neo-Gotik restorasyonlar, 6zglin  heykel detaylarini  yeniden
canlandirmistir (Cambridge, 1995; Frew, 1984).

Malzeme ve yapim teknikleri, yerel Chilmark kireg tasinin titiz is¢iligine dayanmaktadir (Tonino, 2012).
Bat1 cephesindeki kabartmalar ve tas bezemeler, Gotik donemin ustalikli zanaatint sergilerken; 20. ve
21. yuzyl miidahalelerinde ¢elik, cam ve cagdas izolasyon malzemeleri, yapinin fiziksel dayanimin
artirmak amactyla kullanilmistir.

Restorasyon evreleri, katedralin ¢ok katmanli kimligini bi¢cimlendirmistir. 18. yiizyillda James Wyatt'in
sadelestirme miidahaleleri Gotik ayrintillari azaltirken (Cordingley, 1955), 19. ylizyilda Scott’in kapsamlt
calismalart 6zglin Gotik karakteri yeniden one c¢tkarmistir (Frew, 1984). 20. ve 21. yizyillarda
gerceklestirilen bakim ve koruma projeleri ise enerji verimliligi ve ziyaretci konforu gibi cagdas
gereksinimleri karsilayarak yapinin gtincel islevselligini desteklemistir (Hoare, t.y.; The Salisbury
Cathedral, t.y.).

Gorsel 11: Salisbury Katedrali, Magna Carta Boliimii

Kaynak: https://www.salisburycathedral.org.uk/discover/magna-catrta/, Erisim tarihi: 13.11.2024.
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Gorsel 12: Magna Carta illiistrasyon

Kaynak: https://www.history.com/this-day-in-history/june-15/magna-carta-sealed, Erigim tarihi: 13.11.2024.

Dini ve toplumsal islev bakimindan Salisbury, yalnizca Hristiyan ibadetinin merkezi degil, ayn
zamanda Ingiliz anayasal tarihinin de simgesi sayllmaktadir (Coleman ve Bowman, 2018:5).
UNESCO’nun “Dinyanin Bellegi” kayitlarinda yer alan, 1215 tarihli Magna Carta’nin giniimiize
ulagan yalnizca dort niishasindan en iyi korunmus olanina ev sahipligi yapmaktadir (National Churches
Trust, ty.). Magna Carta’nin korunmast, katedrale hukuksal temsil glicti kazandirmustir (Gorsel 11 ve
12). Guntimiizde katedral, inananlar kadar turistler icin de ¢esitli kilttirel ve manevi deneyim alant
sunmaya devam etmektedir.

3. Ken Follett ve Bir Katedralin Oykiisii

Ken Pollett'in 1989°da yayimlanan The Pillars of the Barth (Bir Katedralin Oykiisii) adli tarihi romant,
Orta Cag ingﬂtere’sinde kurgusal adiyla Kingsbridge Katedrali’nin insa stirecini merkeze alan edebi
anlatimiyla uluslararasi bir esere doniigmis ve 2010 yilinda ayn1 adla sekiz bolimlik bir televizyon
dizisine uyarlanmustir (The Pillars of The Earth by Ken Follett Book Review, 2024). Dizinin hikayesi,
12. yiizyil Ingiltere’sinde, kurgusal Kingsbridge pazar kasabasindaki bir katedralin insast etrafinda
gelismektedir. Mini dizi, Kral Stephen’in (1135-1154) saltanatindaki i¢ savas ve Kral II. Henry’nin
(1154-1189) calkantili déneminde gegen olaylart arka plan olarak kullanmaktadir (Medievalists.net,
2010). Roman ve dizi, bir katedralin yapim siirecinin disinda 12. yiizyil Ingiltere’sinde dini iktidar
miucadelesini, siyasal entrikalart ve toplumsal dontisimii de bir araya getirmektedir. Kingsbridge’in
kurgusal hikayesi, gercek Gotik katedrallerden esinlenen mimarisiyle hem dénemin tarihsel atmosferini
hem de bireylerin direnis ve inang arayislarini goriiniir kilmaktadir (de Witte, 2019).

Follett’tn roman boyunca titizlikle isledigi katedral, aslinda onun gérkemli Orta Cag ibadet mekanlarina
duydugu kisisel ilgiyi de yansitan, neredeyse her sayfada simgesel bir unsur olarak 6ne ¢itkmaktadir. Bu
kurgu, gercekte var olan bir yaptyla benzemektedir: Ingiltere’nin giineyindeki Wiltshire bélgesinde
bulunan ve 1220-1258 yillar1 arasinda 38 yilda tamamlanan Gotik mimari yapit Salisbury Katedrali.
Kitaptaki hikayeden yaklastk bir yiizyil sonra insa edilmis olmasina ragmen, 123 metrelik kulesiyle
Ingiltere’nin en yiitksek katedral kulesine sahip olan bu yapt, Follett’in hayranligini kazanmis ve eserine
esin kaynagt olmustur (Kog, 2025).

Yazar Follett, Ingiliz glinlitk gazetesi olan Daily Mail sitesinde hem kisisel merakint hem de Orta Cag’da
insa edilen ibadet mekanlarini ele aldigi bir yazisinda “Cekimler Macaristan’da yapilmusti. Sete ilk adim
attigimda, ekibin Budapeste yakinlarindaki bir tarlada tam 6lgekli bir Orta Cag ingiliz koyi kurdugunu
gordigimde buytk bir saskinlik yasadim. Uzun zamandir katedraller beni biytlemistir. Salisbury,
benim en sevdigim katedrallerden biridir. Ona en ¢ok hayran olmamin nedeni, tek bir mimari Gslup
icinde insa edilmis olmasidir. Ingiltere’de bu 6zelligi tastyan cok az katedral vardir, ciinkii genellikle
uzun zaman dilimlerine yayilarak tamamlanmislardir. Oysa Salisbury gorece kisa sayilabilecek 38 yilda
bitirilmistir. Katedralleri ziyaret ederken, ince detaylara dikkat etmek gerekir. Ornegin Salisbury’de, iist
kismt sivri kemerle biten uzun ve dar pencereler (lanset) oldukea ilgi ¢ekicidir (Gorsel 13). Bu tir
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pencereler, ilkenin en erken Gotik iislubu olan Frken Ingiliz tarzinin karakteristik bir ézelligidir.
Salisbury’ye gidenler icin bir diger dikkat ¢ekici nokta ise kuleye ¢ikildiginda goriilen devasa makara

sistemidir (Gorsel 14). Bu ving, biyiik tas bloklart yukart ¢ekmek icin kullanilmistir.” ifadelerini
kullanmustir (Daily Mail, 2010).

Gorsel 14: Salisbury Katedrali Makara Sistemi

Kaynak: https://www.salisburycathedral.otg.uk/discover/history/ the-cathedral-through-the-years/, Erisim tatihi:
13.11.2024.

Ken Follett, The Pillars of the Earth uyarlamasinda katedral inga sahnelerinin tarithsel gercekgiligine
Ozellikle 6nem verildigini ve orta ¢ag tas isciligi teknikleri Gizerine uzman danismanlarla ¢alisildiging
vurgulamaktadir (Gérsel 15, 16 ve 17). Produksiyon siirecinde Gotik katedral yapimina dair ayrintilarin
bu nedenle titizlikle ele alindigini belirtmektedir (Oprah.com, 2010).
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Gorsel 15: The Pillars of the Earth dizisinden insaat sabnesi

Kaynak: https://www.tumblr.com/philipofgwynedd /128150618433 / the-pillars-of-the-earth-tom-builder-rufus, Erisim
tarihi: 30.10.2024.

= § - : ®
Gorsel 16: The Pillars of the Earth dizisinden mimari maket sahnesi
Kaynak: https://frockflicks.com/pillars-of-the-earth-2010/, Erisim tarihi: 30.10.2024.

N

Gorsel 17: The Pillars of the Earth dizisinden mimari ¢igim sabnesi
Kaynak: https://yabancidizi.so/dizi/ the-pillars-of-the-earth-izle-2/sezon-1/, Erisim tarihi: 30.10.2024.

Yapilan eserlerde anlati, mimari bir serivenden ¢ok daha fazlasini sunmaktadir. Katedralin ytkselisi
sirasinda yasanan kitlik, siyasi ¢ekismeler, feodal iliskiler ve zanaatkar emegi, mimarinin toplumsal
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maliyetini gérinir kilmaktadir (Follett, 1989). Follett, Gotik mimarinin sembolik giicini, dikeylik,
11k, tasin ruhani dili gibi epik kurgular araciligryla genis bir okur kitlesine tanitmakta ve Gotik
mimarinin mihendislik ve teolojik boyutlarina ilgiyi artirmaktadir.

Ayrica The Pillars of the Earth (Bir Katedralin Oykiisii) adli roman, Daedalic Entertainment tarafindan
video oyunu haline getirilmis ve 2021 yilinda piyasaya strilmistir. Oyun ‘Ken Follett's The Pillars of
the Farth’ ad1 ile oyunculara duyusal bir hikaye sunmaktadir (Gorsel 18 ve 19). Oyunun gorsel agidan
ayirt edici yonlerinden biri, sanat tarzindaki 6zgunlikten gelmektedir. Yagli boya resim estetigini
cagristiran uslup, grafik kalitesini farkli bir boyutta sunmaktadir (Antonio, 2017; Epic Games Store,
t.y.; PlayStation Store, t.y.).

Gorsel 18: Ken Follett's The Pillars of the Earth oyunundan katedrale bakas sabnesi
Kaynak: https://store.epicgames.com/tr/p/ken-follets-the-pillars-of-the-earth, Erigim tarihi: 05.11.2024.

N
= >

Gorsel 19: Ken Follett's The Pillars of the Earth oyunundan katedrale bakas sabnesi 2

Kaynak: https://medium.com/doublejump/ the-pillars-of-the-earth-book-one-review-66d0278997¢9, Erisim tarihi:
05.11.2024.

Aktarilan bilgiler dogrultusunda Bir Katedralin Oykiisii, Salisbury Katedrali'nin tarihine edebi ve gorsel
bir ayna tutabilmektedir. Roman, dizi ve oyundaki mimari tasvitler, Salisbury’nin tarihsel strecteki
kayitlart ve mevcut hali ile incelendiginde, kurgu ile tarih arasindaki benzerlik izleri belirginlesmektedir.
Boylece Follett’in eseri, yalnizca edebiyatin degil, mimarlik tarihinin de tartisma alanina dahil olmakta
ve katedralin kiltiirel bellekteki yeri, edebi temsil tizerinden yeniden okunabilir hale gelmektedir.

Yorum ve Tartigma

Salisbury Katedral’nin mimari yapist ve tarihsel gelisimi tizerine gerceklestirilen bu ¢alisma, Gotik
mimarinin estetik glicti ile inang temelli anlamlarini ortaya koyarken, yapinin ytzyillar boyunca gecirdigi
dontstimler araciligiyla mekansal sireklilik ve degisim arasindaki dengesini de gozler Ontine
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sermektedir. Bulgular, literatiirdeki dini yapinin incelemeleriyle biyilik olciide ortismekte ve bazi
acilardan ise katedrale 6zgi yorumlar sunmaktadir.

Arastirma, katedralin plan kurgusu, malzeme kullanimi ve stisleme programinin, farkli dénemlerin
teknik ve sanatsal anlayislariyla nasil yeniden bigimlendigini ortaya koymustur. Ozellikle 18. yiizyilda
James Wyatt’in sadelestirme miidahaleleri ile 19. yuzyida Sir George Gilbert Scott'in Neo-Gotik
restorasyonlart, koruma ve yeniden yapim arasindaki hassas iliskinin somut 6rnekleri sayilabilir. Bu
karsit miidahaleler, katedralin hem 6zgiin Gotik kimligini hem de sonraki dénemlerin estetik
kaygilarini ayn1 yapt icinde bulusturan ¢ok katmanli bir tarih yarattigini géstermektedir.

Calismanin diger bolimlerinden biri, Ken Follettin Bir Katedralin Opykiisii romani, 2010 tarihli
televizyon uyarlamast ve ayni ismi tagtyan video oyununun Salisbury Katedrali ile birlikte ele
alinmasidir. Bu temsiller, katedralin kimligini hem gorsel hem de edebi duzeyde derinlestirerek
mimarlik tarihine disiplinler arasi bir katki sunmaktadir. Ken Follett'in eseri ve uyarlamalari, Salisbury
Katedral’'nin yalnizca fiziksel varligiyla degil, kiiltiirel bellekteki yeniden tretimiyle de
degerlendirilebilecegini gostermektedir. Bu anlatilar, Gotik mimarinin simgesel anlamini yeniden
canlandirarak yapiyt tarihsel, sanatsal, edebiyat ve dijital killtiir araciligiyla da yasayan bir miras haline
getirmektedir. Romanda aktarilan kurgusal Kingsbridge Katedrali’nin Salisbury ile kurdugu benzerlik,
gercek yapinin tarihi ve ruhani giicini genis bir izleyici kitlesine tagimakta; boylece mimari mirasin
anlatisal bir kimlik tasidigini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla Salisbury Katedrali hem mekansal
surekliligi hem de kilttrel temsil giiciiyle, gegmis ve glintimiiz arasinda disiplinler arast bir képri kuran
nadir yapilardan biri olarak degerlendirilebilir.

Sonug ve Oneriler

Salisbury Katedrali, bir ibadet mekani olmanin disinda ayni zamanda Ingiltere’nin 6nemli kiiltiirel
miras yapilarindan biri ve Erken Ingiliz Gotik mimarisinin ézgiin bir 6rnegi olarak bilinmektedir.
Ancak katedral, 13. ylzyildaki inga sirecinden giinimiize kadar gecen yaklasik sekiz ylzyillik tarih
boyunca gecirdigi dogal afetler, insan eliyle yapilan miidahaleler ve farkli donemlerin restorasyonlart
sonucunda hem fiziksel dokusunda hem de kimliginde dikkate deger dontsiimler yasamustir. Bu uzun
tarthsel streg, gelecekte yapilacak koruma ve restorasyon c¢alismalarinda katedralin ¢ok katmanli
yapisinin dikkate alinmasini 6nemli hale getirmektedir.

Ilk insa evresinde yitksek tavanlar, ince siitunlar, genis vitray pencereler ve zarif tas isciligi gibi Gotik
mimarinin karakteristik unsurlari yapinin estetik temelini olusturmustur. Sonraki ytizyillarda
gerceklestirilen her miidahale yapiya ait 6zgtin kimligi ayn1 6l¢iide koruyamamustir. 18. yiizyilda James
Wyatt’in sadelestirme ¢alismalari, Beauchamp ve Hungerford sapellerinin yikimi dahil olmak tizere,
Gotik detaylarin bir boliminin kaybina yol agmis ve dénemin anlayisint yansitsa da katedralin tarihsel
butinligint zedelemistir. Bu nedenle ileride yapilacak mudahalelerde, farkli donemlere ait izlerin
korunmasi ve geemis restorasyonlarin etkilerinin nesnel bigimde degerlendirilmesi biyiik 6nem
tastmaktadir. 19. yizyilda Sir George Gilbert Scott'in Neo-Gotik restorasyonlar: ise, 6zgiin bigim ve
bezemeleri yeniden canlandirmaya calisarak yapinin  Gotik karakterini buyik 6lciide geri
kazandirmistir. Guntmuzde yapilmast planlanan restorasyonlarda da Scott’'in yaklasiminda oldugu
gibi, Ozgin malzeme ve form o6zelliklerini koruyan ve belgelere dayali restorasyon ilkelerinin
benimsenmesi gerekmektedir.

20. ve 21. yuzyillarda yiritilen calismalar ise yapinin ¢cagdas islevselligini ve korunabilirligini artirmaya
odaklanmistir. Modern kursun kaplamalar, ¢elik destekler, enerji verimliligi saglayan 1sitma sistemleri
ve dijital rehber uygulamalart bu stirecin 6ne ¢tkan yenilikleridir. I¢ mekana eklenen su Ogesi (vaftiz
kurnast) ve ziyaretciye yonelik dizenlemeler, katedralin giincel kullanimina uyum saglarken, tarihsel
dokunun korunmasi icin titiz planlamalar esliginde gerceklestirilmeye ¢alisilmustir.
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Bu bulgular, Salisbury Katedrali’nin tarihini koruma ile yenileme arasindaki stirekli denge arayist olarak
okumayt miimkiin kilmaktadir. Yapi, Gotik islupta baglayan seriivenini, tarihsel siiregte yasanan
olaylar etkisinde degismek zorunda kalarak ve her donemin estetik ve teknik anlayisini bunyesine
katarak strdurmistir. Béylece hem gegmisin izlerini tasiyan hem de ¢agdas diinyanin ihtiyaglarina
yanit veren dinamik bir kilttirel miras alanina dontsmustiir. Buglinkii goriiniimiiyle katedral, yalnizca
Orta Cag’dan ginimiize uzanan mimari birikimi degil, ayn1 zamanda insanligin degisen toplumsal,
teknolojik ve estetik degerlerini yansitan yasayan bir anit olarak varligint stirdirmektedir.

Ayrica Salisbury Katedrali’nin izleri, yalnizca tarihsel stirekliligiyle degil, cagdas kiltiirdeki yankilariyla
da varligint siirdiirmektedir. Ken Follett'in Bir Katedralin Oykiisii adli romant ve bu eserden uyarlanan
televizyon dizisi ile video oyunu, yapinin tarihsel degerini farkli anlati bigimleriyle giintimiize
tasimaktadir. Katedral, mimarligin sinirlarini asarak sanatsal ve toplumsal bir simgeye doniismiustiir.
Bu temsiller, Gotik mimarinin estetik ve manevi giicini yeniden gorinir kilmakta, Salisbury’nin
anlamint ibadet mekani olmanin Gtesine tagtyarak onu gecmisle bugiin arasinda sureklilik kuran bir
kultiirel hafiza alani haline getirmektedir.

Genel olarak, Salisbury Katedrali’nin stirdtrtlebilir bir koruma stratejisiyle gelecege tasinabilmesi igin
yapi1 sagligina yonelik periyodik izleme sistemlerinin gelistirilmesi, tas ve vitray malzemelerde diizenli
bilimsel analizlerin yapilmasi ve yapinin dijital yontemlerle ayrintili bicimde belgelenmesti biyiik 6nem
tastmaktadir. Bu uygulamalarin, uzun vadeli restorasyon kararlarinin daha bilingli ve butincil bir
yaklagimla sekillendirilmesine katk: saglayacagr dustintilmektedir.

Yazar Katki Oranlar
Yazarlar makaleye esit oranda katk: saglamis olduklarini beyan etmektedirler.
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CAGDAS PAKISTAN SANATININ SOSYO-POLITIK BOYUTLARI

Abdul HALEEM'

Oz

Bu ¢alisma, Rahat Naveed Masud, Jamil Baloch, Jamal Shah ve Akram Dost Baloch'a odaklanarak, ¢agdas Pakistanli sanatcilarin
eserlerinde yer alan sosyo-politik boyutlar1 arastirmaktadir. Calisma, sanatcilarin sanatsal uygulamalariny, siyasi otoriterlik, mezhepsel
catigmalar ve sistematik adaletsizlikler karsisinda direnis, kimlik ve kiiltiirel hayatta kalma gibi daha genis bir séylem icinde ele almaktadir.
Her sanatgt, sanatin hem kisisel bir ifade hem de sosyo-politik bir yorum olarak nasil islev gérdiigini, yasanmus gercekleri yansitarak ve
iktidar yapilariyla yiizleserek gostermektedir. Rahat Naveed Masud resimlerinde, Zia-ul-Haq rejimi sirasinda kadinlarin ezilmesini
vurgulamakta, pece ve hapishane benzeri motifleri kisitlama ve direnisin metaforlari olarak kullanmaktadir. Esetleri, kisisel deneyimlere
dayansa da, 6zellikle cinsiyet ve ifade 6zgtirligi ile ilgili daha genis sosyal miicadelelerin gorsel tanikliklart haline gelmektedir. Jamil
Baloch, enstalasyon ve video sanatint kullanarak Belucistan’daki yerel gerceklikleri kiiresel catisma, stereotiplestirme ve propaganda
sorunlariyla iliskilendirmektedir. Cigekler ve gelencksel kiyafetler gibi semboller aracihigtyla, direncliligi 6n plana ¢tkarmakta ve memleketi
hakkindaki hegemonyaci anlatilara meydan okumaktadir. Jamal Shah'in resimleri, sosyalist geleneklere dayanan derin siyasi icerikli
eserlerdir ve genellikle isci sinifinin acilarini, entelektiiel zulmu ve rasyonel sosyal sdylemin ¢okiistini tasvir eder. Esetlerinde sembolizm,
grotesk imgeler ve rahatsiz edici kompozisyonlar kullanarak sosyal degerlerin yozlagsmasini arastirmig, ancak ayni zamanda direngliligi ve
baskt altinda insanligin anlam arayisin1 da vurgulamistir. Akram Dost Baloch'un eserleri ise geleneksel motifleri modern ekspresyonist
formlarla bitlestirerek Belucistan’in sosyo-kultirel gerceklerini yansitir. Resimleri ve heykelleri mezhepeilik, esitsizlik ve kimlik temelli
matjinallesmeye karsi direnisi somutlastirmakta ve hem umutsuzlugu hem de umudu temsil etmektedir. Calisma, bu sanatgilarin farkl
ama birbiriyle baglantili uygulamalarint bir araya getirerek, cagdas Pakistan sanatinin estetigi asarak sosyo-politik bir katilim alant haline
geldigini vurgulamaktadir. Eserleri musterek bir sekilde baskilari belgelemekte, otoriter ideolojilere meydan okumakta ve
marjinallestirilmis sesleri gliclendirmektedir. Bulgular, Pakistan'da ¢agdas sanatin sadece kiltiirel bir ifade bicimi olarak degil, ayn
zamanda sosyal elestiri, hafiza olusturma ve adalet arayist icin hayati bir platform olarak da islev gérdiigiini dogrulamaktadir.

Anahtar kelimeler: Cagdas Pakistan sanat, sosyo-politik boyutlar, direnis, kimlik, kiltirel ifade, otoriterlik.

THE SOCIO-POLITICAL DIMENSIONS OF CONTAMPORARY PAKISTANI ART
Abstract

This study explores the socio-political dimensions embedded within the works of contemporary Pakistani artists, focusing on Rahat
Naveed Masud, Jamil Baloch, Jamal Shah, and Akram Dost Baloch. It situates their artistic practices within the wider discourse of
resistance, identity, and cultural survival in the face of political authoritarianism, sectatrian conflict, and systemic injustices. Each artist
demonstrates how art functions as both a personal expression and a socio-political commentary, reflecting lived realities and confronting
power structures. Rahat Naveed Masud’s paintings emphasize women’s oppression during Zia-ul-Haq’s regime, using the veil and
prison-like motifs as metaphors for restriction and resistance. Her works, while rooted in personal experiences, become visual
testimonies of broader social struggles, particularly concerning gender and freedom of expression. Jamil Baloch employs installation
and video art to link local realities in Balochistan with global issues of conflict, stereotyping, and propaganda. Through symbols such as
flowers and traditional attire, he foregrounds resilience and challenges hegemonic narratives about his homeland. Jamal Shah’s paintings
are deeply political, rooted in socialist traditions, and often depict the suffering of the working class, intellectual persecution, and the
collapse of rational social discourse. His works employ symbolism, grotesque imagery, and unsettling compositions to explore the
degradation of social values, yet they also highlight resilience and humanity’s search for meaning under oppression. Meanwhile, Akram
Dost Baloch’s oeuvre reflects the socio-cultural realities of Balochistan, combining traditional motifs with modern expressionist forms.
His paintings and sculptures embody resistance against sectarianism, inequality, and identity-based marginalization, representing both
despair and hope. By weaving together the diverse yet interconnected practices of these artists, this study underscores how contemporary
Pakistani art transcends aesthetics to become a site of socio-political engagement. Their works collectively document oppression,
challenge authoritarian ideologies, and amplify marginalized voices. The findings affirm that contemporary art in Pakistan functions not
only as cultural expression but also as a vital platform for social critique, memory-making, and the pursuit of justice.

Keywords: Contemporary Pakistani art, socio-political dimensions, resistance, identity, cultural expression, authoritarianism.
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Giris

Pakistan'da sanat, uzun zamandir tilkenin ¢alkantili sosyo-politik tarihi ile i¢ ice ge¢mistir. B6linmenin
travmasindan kamu bilincini sekillendiren otoriter rejimlere kadar, Pakistanli sanatcilar gorsel
uygulamalariyla kimlik, direnis ve hayatta kalma konularini ssrarla ele almislardir. Ozellikle cagdas
Pakistan sanat, estetik ve aktivizmin kesisme noktasinda durmakta, iktidar, sansiir ve kiltiirel yerinden
edilmenin karmagikliklariyla ytzlesmektedir. Son yillarda Rahat Naveed Masud, Jamil Baloch, Jamal
Shah ve Akram Dost Baloch gibi sanatcilar, siyasi ve toplumsal gergeklerle dogrudan ilgilenerek yaratict
ifadenin sinirlarini yeniden tanimlamiglardir. Eserleri sadece kisisel anlatilart degil, aynt zamanda baski,
esitsizlik ve yanls temsil ile miicadele eden kolektif miicadeleleri de yansitmaktadir. Boylece
Pakistan'da sanat, sadece giizellik veya kendini ifade etme araci olarak degil, ayni zamanda direnis,
belgeleme ve elestiri i¢in glicli bir ara¢ olarak ortaya ¢tkmaktadir.

Pakistan sanatinin evrimi, iilkenin siyasi tarihinden ayri diisiiniilemez. Ornegin, 1970’lerin sonlarinda
ve 1980'lerde General Zia-ul-Haq'in Islamlastirma politikalari, sanatsal tiretimi ve kiiltiirel séylemi
derinden etkileyen kat1 ahlaki kurallar getirmistir. Sanatcilar bu baskict 6nlemlere ince bir baskaldirt ile
karsilik verdiler ve sembolik ve metaforik cerceveler icine politik yorumlar yerlestirdiler. Ornegin,
Rahat Naveed Masud’un pege ve hapishane benzeri motifleri kullanmasi, boyun egdirmenin
sembollerini direnis araglarina donustiirerek, o dénemde kadinlarin kisitlt varolusuna gorsel bir taniklik
sunar. Benzer sekilde, Belucistan’daki siyasi karigikliklar ve etnik kimliklerin marjinallesmesi, kisisel
deneyimlerini kolektif hafizayla i¢ ice geciren Jamil Baloch ve Akram Dost Baloch gibi sanatgilar igin
bir arka plan olusturdu. Sanatgilarin eserleri, egemen anlatilara meydan okuyarak halklarinin onurunu
geri kazantyor ve ulusun sosyal dokusundaki ¢atlaklart ortaya ¢ikartyor.

2000 sonrast Pakistan sanat sahnesi, kiiresellesme ve dijital medyanin hizli yayilmasiyla da
sekillenmistir. Bu durum, géruntrlik ve isbirligi icin yeni yollar agarken, ayni zamanda sanatcilar,
eserlerini genellikle siddet ve agirilik temalarina indirgeyen uluslararas: stereotiplere maruz birakmistir.
Bu baglamda, Jamil Baloch gibi sanatgilar, kuresel yanls algilari dizeltmek icin multimedya
enstalasyonlart ve performanslar kullanarak, Belucistan kimligi ve insanligint daha niiansh bir sekilde
tasvir etmektedir. Cigekleri, haritalart ve geleneksel giysileri sembolik olarak kullanarak yerel
gerceklikleri baris, propaganda ve insan direnci tizerine kiresel tartismalarla iliskilendiriyor. Ulusotesi
temalarla bu ilgilenme, Pakistan sanatini daha genis postkolonyal ve kiresel cerceveler icine
yetlestiriyor; burada yerel ¢catisma ve direnis deneyimleri, adalet ve temsil icin evrensel miicadelelerle

yankilantyor.

Bu arada Jamal Shah gibi sanatcilar, sosyal gercekeiligi felsefi disiinceyle birlestirerek, calismalarina
belirgin bir siyasi biling getiriyorlar. Isci stnifinin cektigi acilar, entelektiiel zulmi ve kiltiirel ¢urtimeyi
ele alan ¢alismalari, Marksist estetik ve Gramsci’nin dustincelerindeki endiseleri yansitiyor. Shah’in
resimleri, insan umutsuzlugunu gorsel bir alegoriye donustiiriiyor; grotesk figiirler ve klostrofobik
kompozisyonlar, otoriter rejim altinda ahlaki ve rasyonel yapilarin ¢okisiinii cagristirtyor. Ancak bu
karanligin altinda inatct bir umut ve dayaniklilik duygusu yatiyor: sanatin elestirel farkindaligt ve ahlaki
cesareti uyandirma potansiyeline olan inan¢. Benzer sekilde, Akram Dost Baloc™un resim ve heykelleri,
geleneksel Belug¢ motiflerini modern bir ekspresyonist bakis agisiyla yeniden ele alir ve miras ile
modernlik arasinda parcalanmis bir toplulugun acisint ve azmini iletmek igin ¢arpik formlar ve purtzlia
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dokular kullanir. Sanati, politik marjinallesme karsisinda kilttirel kimligi savunmanin bir yolu olarak
hem protesto hem de koruma aract haline gelir.

Bu sanatcilarin eserleri, cagdas Pakistan sanatinin salt estetik bir arastirmanin Gtesine gectigini gosterir.
Tarih, hafiza ve ideolojinin kesistigi, sessizligin renk, form ve metaforlarla bozuldugu bir alan haline
gelir. Her sanatgi, kendine 6zgti gorsel bir dil araciligiyla daha genis sosyo-politik séylemlerle ilgilenir
ve kisisel travmay1 kolektif direnise donistiiriir. Sanatlari, ataerkil, somiirgeci veya devlet odaklt olsun,
egemenlik sistemlerini elestirmekle kalmaz, ayni zamanda baski altinda umut etmeye, yaratmaya ve
konusmaya devam edenlerin direncini de somutlastirir. Béylece, ¢agdas Pakistan sanati, tlkenin kimlik,
iktidar ve 6zgiirlik konusunda strdirdigi miizakerelerin hem tanigr hem de katilimcist olarak 6ne
ctkiyor. Bize, baski donemlerinde yaratma eyleminin kendisinin, yilmaz insan ruhunu ve sanatin
donustirict gliciini yeniden teyit eden radikal bir jest haline geldigini hatirlatiyor.

Rahat Naveed Masud (1953)

Rahat Naveed Masud, edebiyat ve siyasetin hayatin temel unsurlari olarak kabul edildigi bir ortamda
biiyiimiis ve liberal bir aile atmosferinde yetistirilmistir. 1974 yilinda Punjab Universitesi Giizel Sanatlar
Bolumi'ne kaydolur ve daha sonra akademik kadrosuna katlir. Akademik programlara siyasi

miudahaleyle karst karstya kalan Rahat, sanat egitiminin modernizasyonunu savunmustur.

Resimleri hem kisisel deneyimlerini hem de toplumsal baskilari yansitmaktadir. 1990'larin basinda
Punjab sergisinde 6diil kazanan Pegeli (Resim 1) ve Otoportre gibi eserleri, kimlik ve bask1 konularint
ele alir. Dupatta (Pege) adli eserinde pege, 6zellikle kadinlarin 6zgiirliklerinin ciddi sekilde kisitlandig:
Zia-ul-Haq yonetimi déneminde, kadinlarin toplumda boyun egdirilmesinin sembolii haline gelir.
Seriat hukuku miitevazi giyinmeyi 6ngoriirken, rejimin ideolojik dogmatizmi kadinlarin temel haklarina
daha da fazla kisitlama getirmistir.

Bu eserlerde Rahat'in bakislari, otoriterlige karst duydugu aciyr ve sessiz muhalefeti ifade eder.
Hapsedilme hissi ve ifade 6zgurliginin olmamasi, parmakliklar ve hapishane benzeri motiflerle
sembolize edilmistir. O dénemin sosyo-politik baglamina asina olan izleyiciler icin, esetleri ¢ok
katmanli anlamlar ortaya koyarken, ayni zamanda giicli bir gorsel tasarim da sergiler. Piramit seklindeki
kompozisyonlari, gézleri vurgulayarak, en giiclu iletisim aract olan g6z temast tizerinde durur (Saddiqa
ve ljaz, 2021).

Resim 1. Rahat Naveed Masud, Otoportre, 1990’1ar, tuval iizerine yagl boya.
Kaynak: Saddiqa, A. ve Jjaz, F. (2021). Artistic expressions of resistance in contemporary Pakistani painting. Lahore:
Fine Arts Publications. https://eudl.eu/pdf/10.4108/eai.24-8-2021.2315318
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Jamil Baloch (1972)

Jamil Baloch’un kisa videosu Hope, geleneksel kiyafetler giymis bir adamin agzindan renkli gigekleri
cikarip kiiresel bir haritanin tizerine yerlestirmesini anlatir (Resim 2). Tarthsel olarak sembolizm
acisindan zengin olan ¢igekler, corak ¢6l kosullart nedeniyle yesilligin nadir oldugu Belucistan
baglaminda Ozellikle 6nemlidir. Bu anlamda cigek, yasam, dayaniklilik ve umudun metaforu haline
gelir.

Diunya haritasi ile geleneksel kiyafetin yan yana yer almasi, Belucistan ile siddet ve insani direnis
arasindaki kiiresel muicadeleler, yerel gerceklikler ile uluslararast politika arasindaki baglantiy1 ima eder.
Baloch, kendi boélgesi ve komsu tilkelerde “egemen sistemlerin ve glglerin kafa karisikligt ve sorunlar
yarattigini”’, medyanin ve sézde bilgi kaynaklarinin ise propaganda ve tek tarafli anlatilar yaydigini iddia
eder.

Hope araciligiyla bu tasvirlere meydan okuyarak, Belucistan halkinin barisa ve insanliga olumlu katkida
bulundugu alternatif bir vizyon sunar. Baloch, kameraya dogrudan bakarak izleyicileri, stereotiplere
karst ¢ikan ve yasanmis gercekleri 6n plana ¢ikaran bir diyaloga davet etmektedir.

Resim 2. Jamil Baloch, Umut, 2015, enstalasyon gbriinimi, Fotograf: Christoph Assmann.
Kaynak: Digging Deep, Crossing Far. (2016). Digging Deep, Crossing Far Art exhibition. Kunstraum
Kreuzbetrg/Bethanien. https://digging-deep-crossing-fat.de/wp-content/uploads/digging deep_broschure.pdf

Resim 3. Jamil Baloch, Umut, 2015, enstalasyon gériinumi, Fotograf: Christoph Assmann.
Kaynak: Digging Deep, Crossing Far. (2016). Digging Deep, Crossing Far Art exhibition. Kunstraum
Kreuzberg/Bethanien. https://digging-deep-crossing-fat.de/wp-content/uploads/digging deep_broschure.pdf
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Jamal Shah (1956)

Jamal Shah’in resimlerinin konulart o kadar derin, manevi ve melankoliktir ki, tarif edildiginde klise
gibi gorunebilirler. Yasadigi diinyaya nasil tepki vermesi gerektigini anlamaya calismasi, sanatginin
esetlerinin izleyicinin ruhuna hassas bir sekilde niifuz etmesini saglar. Shah’in resme yonelmesi, bu
sanat dalinin dayanikliligina ve entelektiiel karakterine olan inancini ve resmedilen géruntiiniin izleyici
ile nesne arasinda yogun ve 1srarlt bir ytizlesme gerektirdigine olan inancini teyit eder. Sanatgi, sosyalist
resim paradigmasint yeniden kesfetmis gibi gbruntr. Gorintileri analiz  ederken, resim
koleksiyonunun isci sinifinin, 6zellikle de yoksul ve haklarindan mahrum birakilmis kesimin tarihini
tasvir ettigi fikrine dikkat geker. Boylece, yeni resim serisi, sagct programlar ve Ingiliz sémiirgeciliginin
basarisinin hatirast karsisinda is¢i sinift kimliginin kaybolusunu yansitir. Celebration of a Dehumanised
Existence (Insanliktan Yoksun Varolusun Kutlamast) bashkli ve Karaci'deki Clifton Sanat Galerisi’nde
sergilenen bu resimler, belirli bir dizi tarihi olaya agtk¢a yanit vermektedir. Bu, resimlerin polemik ve
aciliyetini actklamaya katkida bulunmaktadir. Shah, baslangicta goriintiileri sembolizm, referanslar ve
retorik sorularla asirt yikler. Kirekler ve baltalar, maymunlar ve murgha (stres pozisyonu olarak
kullanilan bir tiir fiziksel ceza) olarak tasvir edilen emek, is¢i siufi miicadelesinin tekrar eden
sembolleridir. Cezalandirilanlar ¢émelmis, kollarini dizlerinin arkasina kenetlemis ve kulaklarini sikica
tutmus halde otururlar. Bu eylemin histerisi ve vahseti, Shah’in resimlerinde entelektiiellerin zulmuyle
birlikte canlanir. Ancak bu olay 6nemli 6l¢tide tarihsel baglamindan koparilmistir. Shah daha 6nce bu
faaliyetlerin belirli tarihsel anlarint isaretlerken, son donem islerinde belirli bir zaman veya yerden
uzaklastirir. Kisacast, bu olaylarin ne kadar siradan oldugu konusunda varsayimlarda bulunmaya baslar
ve yolsuzlugun nihayetinde “aklin uykusunun canavarlar trettigi” tim medeniyetlere sizabilecegini 6ne
surer. Figtrler, karmasik ve celiskili bir kiltirin sembolleri, mezhepgiligin hayaleti ve her zaman
mevcut olan kafesin parmakliklari ile ¢evrilidir. Bunun 6tesinde, sadece sozIi tarih, gelenek ve sanat
icin degil, ayn1 zamanda kultir, teori ve toplum icin de bir endise tespit etmek mimkindir. Aslinda,
kiltirin siyasi miicadelede bir silah olarak potansiyelini degerlendiren Antonio Gramsci’nin eseri,
muhtemelen bu imgelerin anahtarini elinde tutmaktadir. Tdm bunlar, is¢i stnifinin yasamindaki ¢okiisle
miucadele eden polemik ve egitici bir sanat formu olan ag¢ik ve net bir “sosyal gercekeilik” izlenimi
verir. Goruntiler sadece ritmik ve yogun olmanin 6tesinde patlayicy, atesli ve enerjiktir. Gorsel
rahatlama sunmanin yerine dongtisel hareketle rahatsizlik hissi yaratmaktadir. Hem i¢gtidiisel hem de
karanlik. Renk paleti sinirsiz, yanik saridan koyu sartya, koyu kirmizidan parlak kirmiziya kadar uzanar.
Radikal siyasi sOylemin heyecani ve canliligi, bu noktada altta yatan karanlik veya karamsarlikla
catistyor. Shah, sosyal bilingli sanat talebinin farkindadir, ancak bu talebin stirdirilebilirligi ve vaatleri
konusunda oldukea stiphecidir.

Shah’in eserlerindeki erkeklerin buytk ¢ogunlugu, act ve caresizlikle birlikte zuliim ve yalvarma
eylemlerinde bulunur. Dayak yemis ve asagilanmus bir toplum fikri, sanat¢inin gorsel sézluginde
tekrarlayan bir tema haline gelmistir. Shah, esasen postmodern gercekligi, degerden, gercek entelektiiel
tartismadan, anlam ve 6nemden yoksun bir diinyay: analiz eder. Bu, saf insan nefretinden farklidir.
Figirleri, siradan zulim ve kayitsizligin transinda umutsuzca ¢oémelir. Onlar esasen cansiz insanlardir
ve sosyal faktorler onlarin karamsarligina katkida bulunmustur. Shah, meydan okuyan, sorgulayan bir
ressamdan varolusun Oziunid distnen bir yaraticiya donismistiir. Ancak bu dusinme asla
“baglantisiz” degildir; aksine, yasamin 6zunu ve degerini tartismak icin bir katalizor gérevi gorir.
Shah’in ¢alismalari stiphesiz hala politik ve elestireldir, ancak araglari gelismistir. Belki de bu yaklasim,
Avrupa'nin grotesk mirast i¢inde, durumun absurtliigi ile vizyonun dehseti arasinda bir diyaloga olanak
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tantyan bir yéntem bulmustur. Bunun Brecht’i asan ve Beckett’e hitap eden korkung bir drama olmasi
onemlidir. Shah’a gore, rasyonel distince, mantikli ve tutarlt sosyal politika ve entelektiiel tartisma
¢oktugunde, fel¢ edici bir postmodern rahatsizlik insanlara, topluma ve bireylere zarar verir.

Resim 4. Jamal Shah, Tutelage Guru, tuval tizerine yaglh boya, 36 x 36 cm.
Kaynak: Akhtar, A. (2023, January 29). Men without shadows. The News.
https:/ /www.thenews.com.pk/tns/detail/1034820-men-without-shadows

Figtrler, insan figlirtinii sosyal gercekgilikle birlestiren bir kamu sanat1 eseri olan Situations 101 adlt
onceki bir enstalasyondan esinlenilmistir. Situations 101, 2017 Karagi Bienali icin yaratilmis ve daha
sonra Islamabad’daki PNCA’nin avlusunun yanina tasinmistir.

Son doénem resimlerinde, otoriter rejimler altinda benlik ve biling kavramlarinin bastirilmasina
odaklanarak, propagandanin nesnel ve 6znel yontemleri arasinda paralellikler kurmaktadir. Son dénem
resimlerinde, otoriter rejimler altinda benlik ve biling kavramlarinin bastirilmasina odaklanarak,
propagandanin nesnel ve 6znel yontemleri arasinda paralellikler kurmaktadir. Daha 6nceki resim
koleksiyonuna verilen isim olan Situations, duygusal hasarin neden oldugu benlik duygusunun
yerinden edilmesini ifade etmeyi amaglamaktadir. Burada figiitler, her seyin zarar gordiigii, gormezden
gelindigi ve yok edildigi negatif zihinsel alanin etrafinda sekillenen, gizlice varligini stirdiiren ve “6rtbas
edilen” ruhun sembollerinden daha fazlasini temsil eder. Ancak Shah, parcalarin siirini gelistirmek icin
bilingli bir ¢aba da gostermektedir.

Resim 5. Jamal Shah, Act Ceken Melekler, tuval tizerine yaglt boya, 36 x 36 cm.
Kaynak: Akhtar, A. (2023, January 29). Men without shadows. The News.
https:/ /www.thenews.com.pk/ tns/detail/1034820-men-without-shadows
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Resim 6. Jamal Shah, Isteksiz Orug, tuval iizerine yaglt boya, 48 x 48 cm.
Kaynak: Akhtar, A. (2023, January 29). Men without shadows. The News.
https:/ /www.thenews.com.pk/tns/detail/1034820-men-without-shadows

Shah’in Isteksiz Orug adli tablosundaki figiitler (Resim 6), notlarint unutmus konusmacilar ya da
silahlarini birakmis ama onlart indirecek glicti olmayan savascilar gibi hareketsiz durmaktadir. Mevcut
sahneden uzaklasip, goriinenin ¢evresindeki kimlik alanlarina dogru yonelen bir durus sergilerler. Tim
sahneyi kaplayan dinamik gorsellik, sasirtict ve ¢alkantilt bir yolculugu tasvir eder: sosyal kargasanin
siddetli akintilari, felsefi krizin alt akintilari, entelekttel revizyonun girdaplart ve estetik yeniden
degerlendirmenin sakin akist. Tim bunlar, kendisini ¢evreleyen sosyal, kiltirel ve politik gliclerin
baskilari ve catismalariyla siirekli miicadele eden bir sanatgiy1 tasvir ediyor. Sanatci, her firsatta gérevini
Ustlenmesini ve bir amag ugruna tehlikeli sularda yol almasint saglayan kaynaklart biriktirmistir. Eski
kesinlikler parcalanirken, bu polemik ve retorik sanat eserleri egemen zihniyetle rezonansa girmektedir.

Bu eserler bir bakima agit niteligindedir. Meydan okuyan, neseli ve politik olarak etkili gercek bir tarihi
ele alirlar. Benedict Anderson’in kitabinda yer alan, “Gus Dul” olarak da bilinen Albay Abdul Latief’
akla getirirler. Latief yakalandiginda agir yaralanmis ve yetkililer tim vicudunu alciya almustir.
Sorgulama ve gbzalt1 stiresince bu durumda kalmis, bu da yaralarinin enfekte olup kangren olmasina
yol agmustir. Gus Dul bu inanilmaz cileyi atlatmay: basarmis ve daha sonra rejimi kinamistir. Anderson,
onun hayatta kalmasint “mucizevi cesaret” olarak nitelendiriyor. Shah, resimlerinde bir huzur duygusu
aktarmaya calisirken, aynt zamanda konularinin icinde bulundugu durumun korkutucu yakinhgini da
ortaya koymaktadir. Bu karakterler hapsedilmis, gligstiz, ¢aresiz ve dayanilmaz actlar iginde. Siradan
insanin her tirld zuliim ve baskiya karst miicadelesini temsil ediyorlar. Bu resimler hem genislik hem
de derinlik agisindan epik bir gelisme gosteriyor. Shah, meydan okuyan ve sorgulayan bir ressamdan,
varolusun 6ziini distinen bir yaratictya donustr. Ancak bu diistnce asla “baglantisiz” degildir; aksine,
insan hayatinin karakteri ve degeri hakkinda bir konusma icin katalizér gorevi gbrur. Resimlerin
gorintrdeki nihilizmine ragmen, hepsinin altinda yatan kirilmaz bir irade ve direng duygusu vardir. Bu
resimler, daha az sanslt ve umutsuz olanlarin enerjisini ve cesaretini gizlice kutsayan resimlerdir. Sonug
olarak, ihtisam, goriuntilerin korkutucu giliciine dontigtir ve ihtisam, hayranlik icinde erir (Akhtar,
2023).

Akram Dost Baloch (1958)

Akram Dost Baloch, uluslararasi tine sahip etnik resim ve heykelleriyle Pakistan sanat ¢evrelerinde ve

yurtdisinda taninan bir isimdir.
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Sanat¢inin  calismalari, Pakistan’daki ¢ocukluguna dayanmaktadir. Duyarli bir ¢ocuk olarak,
cevresindeki insanlar arasindaki bélinmeleri ve adaletsizliklerin farkindadir. Yasadigr bélgenin tarihi,
sanatt ve el sanatlart hakkinda derin bir bilgi birikimiyle biiyimustir. Ayrica Belucistan’daki arkeolojik
buluntularla da ilgilenmistir. Son yillarda sanatci, Belucistan’in sosyal sorunlarint yerel motifler ve
parlak bir paletle tuvallere yansitmaktadir.

Dost, cocuklugundan beri adaletsiz ve bolinmis bir toplumun adaletsizlikleriyle miicadele eden bir
halkin caresizligini ve tzuntisini gérmustiir. Temel insan haklarindan mahrum birakilan insanlara
tantk olmustur (Resim 7). Din ve hukukun ustinligine karst islenen suglarin, sistemin Sardar
oldugunu iddia eden birkag kisiye nasil rahatlik sagladigini gérmistiir. Sonug olarak, cogunlugun 6tke
ve umutsuzluga kapildigint gérmiistiir. Yaratict bir duyarliliga sahip olan Akram Dost, baskict sisteme
karst 6fkesini ve umutsuzlugunu resim yoluyla hafifletmeye ¢alismustir.

Resim 7. Akram Dost Baloch, Isimsiz, 2023, tuval tizerine yagli boya, 9,5 x 11 ing.
Kaynak: Unicorn Gallery. (2023). Akram Dost. https://unicorngallery.ae/products/akram-dost

Protestocu ve estetik resimleri, oyma ve kabartma c¢alismalari, yeteneginin buyukligini ortaya
koymaktadir.

Protestocu ve mubhalif resim ve heykelleri, kendi topraklarinin giiclii izlerini tasimaktadir. Sanatci,
kabartma calismalarini minyatiir benzeri yerel motiflerle siislemistir. Bu motifler, Belug nakislarindan,
ahsap oyma panellerden ve kisisel deneyimlerinden alinmustir. Sanatci, dogadan aldigi lekeleri de
calismalarina dahil etmektedir (Unicorn, 2023).

Akram Dost Baloch’un resimleri, Belu¢ kiltiriintin ikircikli yapisint ve kimlik sorununu tasvir
etmektedir. Baloch sanatt hakkinda sunlart soylemektedir: “Resimlerimde, sanat yoluyla bir diyalog
olusturmak istiyorum. Bu diyalog, baz1 istenmeyen gercekleri vurgulamaya ve ciddi ahlaki ve sosyal
talepler karsisinda kayitsizligt asmaya davet niteligindedir” (Baloch 2018).

Ne yazik ki, 1970’lerden bu yana Belucistan’da siyasi kargasa ve huzursuzluk hakimdir. Son giinlerde,
mezhepcilik ve terérizm de bu glizel ama yoksul eyaleti etkilemistir. Sanatci, tim bu kaosu dikkatli bir

247



Cadday Pakistan Sanatinin Sosyo-Politik Boyutlar:

gbzlemci olarak izlemis ve tanik oldugu acilari, belirli benzerlikler tasiyan ekspresyonist bir tslup ve
karanlik, derin tonlar ve purtzli yiizeyletle saglam bir sekilde kok salmis gorsel bir kelime dagarcigiyla
karakterize edilen sanatinda yansitmustir. Baloch, esitsizligi, adaletsizligi ve zorluklart temsil etmek i¢in
hem giiclii liderlerin hem de zayif, savunmasiz kadinlarin boyali gozlerini kullanmistir. Ulkesinin
kayalarina silinmez bir sekilde kazinmis sovenizmin antitezi haline getirdigi yaglt boya tablolart ve
ahsap oymalarinda, deforme olmus insan figiirleri, carpik ytz hatlart ve yogun bir bosluk hissi veren
gozler yer almaktadir.

Sonug

Cagdas Pakistanlt sanatcilarin analizleri, gérsel sanatin siyasi direnis ve toplumsal yorumlama aract
olarak oynadigi derin roli ortaya koymaktadir. Rahat Naveed Masud, Jamil Baloch, Jamal Shah ve
Akram Dost Baloch'un eserleri aracihigtyla, Pakistan'da sanatin estetik, siyaset ve kilttirel kimligin
kesisim noktasinda isledigi agik¢a goriilmektedir. Her sanatc, farkli ancak birbiriyle baglantili bir bakis
acist sunar: Masud, kadinlarin miicadelelerini ve sessiz direnislerini 6n plana ¢ikarir, Baloch, kiresel
yanlis temsil karsit1 yerel anlatilari yeniden tanimlar, Shah, sistematik adaletsizlikle yiizlesmek icin
sosyalist gercekeiligi yeniden canlandirir ve Dost Baloch, protesto ve sembolizm yoluyla Belug
kimligini yeniden hayal eder.

Sanatcilarin  calismalarinda  tekrarlanan  bir tema, kadimnlarin, iscilerin, entelekttellerin  veya
matjinallesmis etnik gruplarin maruz kaldigi baski ve bu miucadelelere katlanan bireylerin ve
topluluklarin direncinin temsilidir. Pegeler, kafesler, carpik figiirler ve ciceklerin sembolik kullanimi,
gorsel dilin kelimenin tam anlamuyla temsilin Otesine gectigini ve sanatin sansiir, otoriterlik,
propaganda ve kilturel silinme gibi karmasik konulari ele almasint sagladigint gbstermektedir. Eserleri,
baskinin yalnizca tarihsel veya yerel bir olgu olmadigini, daha genis insan miicadelesi kaliplarinin bir
pargast oldugunu vurgulamakta ve béylece Pakistan sanatini hem ulusal hem de kiresel soylemler
icinde konumlandirmaktadir.

Onemli olarak, bu sanatgilar sanatin toplumdan kopuk oldugu fikrine meydan okumaktadir. Bunun
yerine, cagdas Pakistan sanatinin sosyal gerceklerle derinden i¢ ice oldugunu, siyasi kargasanin bir
aynast ve direnisin bir araci oldugunu géstermektedirler. Eserlerinde bulunan elestirel yaklasim, sanatin
kriz zamanlarinda s6ylemi etkileme, diyalogu tesvik etme ve kiltiirel hafizayr koruma kapasitesini

vurgulamaktadir.

Sonug olarak, ¢agdas Pakistan sanati, estetik ifade ile sosyo-politik elestirinin birbirinden ayr1 degil,
birbirini giiclendiren unsurlar oldugunu gostermektedir. Baski, kimlik ve direng kavramlarini dile
getirerek, bu sanatcilar bize sanatin sadece bir yaraticilik bicimi degil, ayni zamanda bir cesaret eylemi
ve hakikati arama c¢abasi oldugunu hatirlatmaktadir. Eserleri, otoriteye meydan okuma, sessiz
kalanlarin sesini duyurma ve daha adil ve insancil bir toplum igin olasiiklart hayal etme konusunda
sanatin kalict giiciini yeniden teyit etmektedir.
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