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Editoérden...

Mentor'un 2.cildinin 1. sayist ile karsinizdayiz. Bundan tam 1 yil 6nce kurdugumuz
dergimizin 1 yasina basmis olmasinin heyecani ile karsinizda bulunuyoruz. Geriye baktigimizda,
gecen 1 yillik stirecin bize ve Mentor'a ¢ok sey 6grettigini ve kattigini gézlemliyoruz. Dergi
yonetmek ve dergi stireci iletletmek hakikaten zor bir siireg. Bu siiregte bizlere destek olan tim
hakemlerimize, yazatlarimiza ve 6zellikle yabanci dil editériimiiz Sayin Gulsah Meydan'a kalbi
tesekkiirleri bir borg olarak goriiyorum. Onlar olmasaydi Mentor bugtinlere gelemezdi.

Bir yayin organinin sirekliligi; yalnizca akademik titizlikle degil, ayni zamanda
gorinmeyen emekle, sabirla ve kararlilikla mimkiin oluyor. Bazen siirecler planlandigi gibi ilerler,
bazen de beklenmedik eksilmeler ve sessizlikler karsisinda sorumluluk daha da agirlasir. Boyle
anlar, bir isin gercekten ne kadar sahiplenildigini sinayan esiklerdir. Mentor'un dérdiinci sayist,
tam da bu anlamda, bizim i¢in ayr1 bir tecritbe oldu.

Bu sayimizda tasarim, sanat, tiyatro, sinema, dijital kiltur ve strdurtlebilitlik ekseninde
sekillenen disiplinlerarasi calismalar yer aliyor. Ozellikle tiyatro alanindan gelen arastirmalarin
Mentor'da yer bulmus olmast mutluluk verici. Dijitallesmenin karar alma streglerine etkisinden
grafik tasarimin aktivizmle kurdugu iliskiye, sahne sanatlarinda dramaturjik ¢6ztiimlemelerden
sinema tarihine, miize yonetiminden yapay zeka temelli iretim pratiklerine kadar uzanan genis bir
yelpaze okurlarimizi bekliyor. Ayrica bu sayida da Azerbaycan'dan katki sunan bir yazarimizin
calismast, dergimizin sinirlarini asan akademik etkilesimini gliclendirmesi bakimindan bizler icin
ayr1 bir anlam tagtyor.

Mentor'un her sayisi yalnizca yayimlanan makalelerin toplamt degildir. Aynt zamanda bir
iradenin, bir inancin ve sureklilik kararliliginin sonucudur. Zor zamanlarda dahi niteligi koruyarak
yola devam edebilmek, bir yayin icin en kiymetli kazanimdir. Bizler de Mentor'un bilimsel
ciddiyetini ve etik durusunu her kosulda muhafaza etmeye gayret ediyoruz.

Doérdincit sayimizin literatiire katki saglamasini, yeni tartismalara zemin hazirlamasint ve
geng arastirmactlara ilham vermesini temenni ediyorum. Mentor'un yolculugu hentiz ¢ok yeni;
ancak her adiminda daha da olgunlasan bir yayin anlayistyla ilerledigimize inaniyorum.

Bir sonraki sayida, aynt sorumluluk bilinci ve kararlilikla bulusmak dilegiyle.
Saygilarimla,

03 Mart 2026
Prof. Dr. Hami Onur BINGOL.
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From the Editor

We are pleased to present the Vol.4th, 1stissue of Mentor. We are thrilled to celebrate the
firstanniversary of our journal, which we founded exactly one year ago. Looking back, we see that
the past year has taught us and Mentor a great deal. Managing and advancing the journal process is
truly a challenging endeavor. I owe a heartfelt thank you to all our reviewers, authors, and
especially our foreign language editor, Ms. Giilsah Meydan, for their support throughout this
process. Without them, Mentor could not have reached this point.

The continuity of a publication depends not only on academic rigor but also on unseen
effort, patience, and determination. Sometimes processes proceed as planned, and sometimes
unexpected setbacks and silences weigh even heavier on the responsibility. Such moments are
thresholds that test how truly committed one is to a project. The fourth issue of Mentor, in this
sense, has been a unique experience for us.

This issue features interdisciplinary studies shaped by design, art, theatre, cinema, digital
culture, and sustainability. We are particularly pleased to see research from the field of theatre
featured in Mentor. A wide range of topics awaits our readers, from the impact of digitalization on
decision-making processes to the relationship between graphic design and activism, from
dramaturgical analyses in the performing arts to film history, from museum management to Al-
based production practices. Furthermore, the contribution of an author from Azerbaijan in this
issue holds special significance for us, as it strengthens the academic interaction that extends
beyond the journal's borders.

Each issue of Mentor is not merely the sum of published articles; it is also the result of a
will, a belief, and a commitment to continuity. Maintaining quality even in difficult times is the
most valuable achievement for a publication. We strive to maintain Mentor's scientific rigor and
ethical stance under all circumstances.

I hope that our fourth issue will contribute to the literature, pave the way for new
discussions, and inspire young researchers. Mentor's journey is still very new; However, I believe
we are progressing with a publishing approach that is maturing with each step.

Looking forward to meeting you again in the next issue with the same sense of
responsibility and determination.

Best regards,
March, 03. 2026
Prof. Dr. Hami Onur BINGOL
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Dergi Hakkinda

Mentor, Akademik Sanat ve Tasarim Dergisi 2025 yilinda yayinlanmaya baslanmis hakemli, bilimsel, agik erisim politikasint
oziimseyen uluslararast bir dergidir. Giizel Sanatlar Temel Alan’nin tim anahtar kelimeleri ile ilgili ulusal ve uluslararasi
dizeyde, yetkin arastirmalart bir araya getirmeye calisan dergimiz her yilin Mart, Temmuz ve Kasim aylarinda olacak
bigimde yilda ii¢ kez yayinlanmaktadir. Mentor’da yayinlanma tesebbiisiinde bulunan makalelerin Tiirkge ya da Ingilizce
olarak bilimsel ve akademik acikliga cevap verecek nitelikte olmasi gerekmektedir.

Giizel Sanatlar Temel Alant baglamina girebilecek her tiirli 6zgiin ve akademik arastirma ttrleri, makale, ¢eviri, derleme,
editére mektup ve kitap kritigi gibi basliklar degerlendirmeye alinabilir.

Mentor, 6zellikle sanat ve tasarim disiplinlerinde ihtiya¢ duyulan akademik veri tabanlarina alternatif bir kaynak olma amact
gider. Alana iliskin alternatif olusturabilecek her tiirli 6zgin ve bilimsel arastirmayi, uluslararast yaymncilik ilkeler
dogrultusunda yayimlama gayreti icindedir. Mentor, web sitesinde ibraz edilen ulusal ve uluslararas: indekslerde
taranmaktadir. Hgili indekslere Mentor web sitesi tizerinden ulasilabilmektedir. Mentor, Akademik Sanat ve Tasarim Dergisi,
katilimcilar arasinda dagitilan bir arsivleme sistemi olusturmak icin LOCKSS sistemini kullanir ve bu sekilde kiitliphanelerin
ve veri tabanlarinin, derginin kalict arsivlerini koruma ve restorasyon amactyla olusturulasina izin verir.

Mentor, Giizel Sanatlar Temel alani baglaminda, asagida verilen uzmanlik alanlarindan arastirmalar yayinlar:

- Miizik,

- Mizikoloji,

- Resim,

- El Sanatlart,

- Plastik Sanatlar,

- Sahne Sanatlart,

- Sanat Yonetimi,

- Tasarim,

- Tastnabilir Kiltir Varliklart,

- Tekstil ve Moda Tasarimi,

- Cizgi Film ve Animasyon,

-Dans,

- Bale,

- Tiyatro,

- Kareografi,

- Heykel,

- Seramik,

- Grafik Sanatlar,

- Gorsel Tletisim Tasarimu,

- Oyun Tasarimi,

- Fotograf,

- Video,

- Enstalasyon,

- Sanat Tarihi,

- Estetik,

- Geleneksel Ttlrk Sanatlari,

- Cagdas Sanat.

Mentor, hakemlik strecini ¢ift-k6r hakemlik (double blind peer review) yaklasimi ile yiiriitmektedir. Bilim ve sanattan baska
bir dayanagi olmayan Mentor’un hedef kitlesi akademisyenler, tiniversite 6grenciler, ilgili alanlarin kurumlari, sanatcilar,
tasarimcilar ve alana ilgi duyan tiim bireylerdir.

Amagve Kapsam
Mentor, Akademik Sanat ve Tasarim Dergisi, ulusal ve uluslararast baglamda bilim, kiiltiir, sanat ve tasarim alanindaki gtincel
gelismeleri iceren makaleler, alandaki arastirma, inceleme, yorum ve derleme calismalarin akademik bir yaklasim ile

paylasilmasini hedeflemektedir. Bilim, kuiltiir, sanat ve tasarim alanindaki arastirmacilarin bilgi birikimi aktarimini saglamak
tzere ctkarilan streli bir yayindir. Ayrica okuyucunun farkli bilim, kiltir, sanat ve tasarim turleri ile ilgili kilturel bilgi

Xi
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seviyesini arttirmak, bilim, kiltiir, sanat ve tasarima bakis acisinda cesitlilik kazandirmak da derginin hedefleri arasindadir.

Mentor, Akademik Sanat ve Tasarim Dergisinde ulusal veya uluslararast diizeyde, genel anlamda sosyal ve beseri bilimler,
Ozel anlamda ise kiiltlr, sanat ve tasarim alanindaki makalelere yer verilir. Makalelerde arastirmaya dayali olma, alana katki
saglama, alanin diger disiplinlerle iliskisini ortaya koyma, uygulamali ¢alismalarin sonuglarint akademik bir yaklasimla
sunma, uygulamaya iliskin 6neriler ortaya koyma, yeni ve farklt gelismeleri irdeleme, giincel olma 6lctitleri dikkate alinir.
Mentor’da yayimlanacak makalelerin daha 6nce baska yayin organinda yayimlanmamis veya yayimlanmak tzere kabul
edilmemis olmasi gerekir. Sempozyum veya kongre gibi bilimsel toplantilarda sunulan bildirilerde, bilimsel toplantinin adt,
yeri ve tarihi belirtilmelidir. Bir arastirma kurumu veya kurulusu tarafindan desteklenen calismalarda, destegi saglayan
kurulusun ads, projenin ismi, tarih, sayt ve numarasi anilmalidir.

Mentor, Akademik Sanat ve Tasarim Dergisi hakemli, akademik, stireli ve elektronik ortamda yayimlanan acik erisimli bir

dergidir.
Etik Ilkeler ve Yayin Politikas1
Yayin Politikas1ve Etik

Mentor Dergisi etigini en yliksek standartlarda uygulamayt ve Yayin Etigi ve Koétiye Kullanim Bildirgesinin asagidaki
ilkelerine uymay1 taahhiit eder. Mentor Dergisi, yayin hayatina Mart 2025 tarihinde baslamistir. Giizel Sanatlar ve Tasarim
alaninda 6zgln katkilar saglayan teorik ve uygulamali makaleleri yayinlamakta olup, makalelerin génderme ve yayim
strecinde herhangi bir tUcret talep edilmemektedir. "Actk erisimli" olan derginin icerigi tim kullanicilara tcretsiz olarak
sunulmaktadir. Kullanicilar yayincidan ve yazardan/yazatlardan izin almaksizin, dergideki makaleleri tam metin olarak
okuyabilir, indirebilir, dagitabilir, makalelerin ¢tktisini alabilir ve kaynak gostererek makalelere baglantt verebilir.

Dergimize degerlendirilmek tizere goénderilen makale calismalari icin, herhangi bir sayi, hakem ve siire garantisi
verilememekte olup, yayin kosullart tamamen hakem strecinin tamamlanmasina ve yetkili kurul/komisyonlarin iznine
baglidir.

Degerlendirme ve Yayin

Dergimize gonderilen tim yazilar yazarlar icin yonergelere uygunluk, dil, bilime katki ve 6zgunlik acisindan 6n

degerlendirmeye tabi tutulur. Yetersiz veya yazim kurallarina uymayan makaleler hakem degerlendirmesi yapilmadan
reddedilebilir.

Gonderilen calismalar ilk asamada ve gerekli géruldugt takdirde iletleyen asamalarda "iThenticate" yazilimi araciligryla
intihal acisindan incelenmektedir. Bu amagla intihale yonelik izinsiz alintt ya da diizmece veriler, sahtecilik (tablo sekil ya da
arastirma verilerinin uydurma ya da manipile edilmis olmasi) ve arastirmada uygunsuz insan ya da hayvan materyali
kullanimina yénelik incelemelerin s6z konusu oldugu ve standartlara uygun olmayan yazilar dergide yayimlanmaz. Bu kural,
standart ve uyumsuzlugunun yayin sonrast asamada saptandigi durumda da gegerlidir ve yazinin yayindan geri ¢ekilmesini
gerektirir. Dergimiz, yayin etigi geregi, intihal ya da cifte yayin siiphesi durumlarini rapor edebilme sorumlulugunu hatitlatir.

Alan Editotleri dergilerimize génderilen bilimsel makaleleri degerlendirir. Degerlendirme strecine kér bir akran
degerlendirmesi politikast uygulanir. Bas Editor gerekli gérdiigi takdirde makale icin bir Editér gorevlendirebilir veya
makalenin bilimsel degerlendirmesini kendisi yapabilir. Editérler ayrica makalenin bilimsel degerlendirmesi i¢in hakemler

atayabilir ve hakemlerin raporlarina gére karar verebilirler. Yazinin yayinlanmasi ile ilgili nihai karart Yayin Kurulu verir.

Dergiye génderilen yazilar, bir Editér ve en az iki hakem tarafindan incelenmek suretiyle ¢ift kor es degerlendirme (double-
blind peer review) siirecine alinir. Yazarlar bu bilgilere dergilerin web siteleri araciligtyla cevrimici olarak erisebilitler.

Makaleler, baska bir yerde yayimlanmak tizere degerlendirilmeyecegi anlasilarak yayimlanmak tizere kabul edilir. Yazarlar, ne
makalenin ne de ana igeriginin daha 6nce baska bir dergide yayinlanmadigini veya yayinlanmak tizere génderilmedigini
onaylamalidir.

Etik [1keler

Mentor — Akademik Sanat ve Tasarim Dergisi’nde uygulanan yayin siiregleri, bilginin tarafsiz ve saygin bir sekilde gelisimine
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ve dagitimina temel teskil etmektedir. Bu dogrultuda uygulanan stirecler, yazarlarin ve yazatlart destekleyen kurumlarin
calismalarinin kalitesine dogrudan yansimaktadir. Hakemli calismalar bilimsel yontemi somutlastiran ve destekleyen
calismalardir. Bu noktada siirecin biitiin paydaslarinin (yazarlar, okuyucular ve arastirmacilar, yayinct, hakemler ve editotler)
etik ilkelere yonelik standartlara uymast 6nem tasimaktadir. Mentor Sanat ve Tasarim Dergisi yayin etigi kapsaminda tim
paydaslarin asagidaki etik sorumluluklari tasimast beklenmektedir.

Asagida yer alan etik gérev ve sorumluluklar olusturulurken acik erisim olarak Committee on Publication Ethics (COPE)
tarafindan yayinlanan rehbertler ve politikalar dikkate alinarak hazirlanmistir. Yayin Etigi Akis Semalarint temel alir. Bu
konudaki ayrintili bilgi icin lutfen tiklayiniz.

Yazarin Etik Sorumluluklari

Yazar(lar) génderdikleri yazilarin 6zgiinligiint teminat altina almalidir. Yayinlanmak tizere dergiye génderilen yazilar daha
once baska bir dergide yayinlanmamis (bilimsel toplantilarda sunulmus ve tam metin yayimlanmis bildiriler dahil) veya
yayinlanmak tzere eszamanli olarak herhangi bir dergiye gonderilmemis olmalidir. Yazar(lar); baska yazarlar, katki
saglayicilar ya da kaynaklara uygun bir bicimde atif yapmali ve ilgili kaynaklari belirtmelidir.

Yazarlar, calisma ile ilgili bilinmesi gereken ve calismanin bulgularint ya da bilimsel sonucunu potansiyel olarak
etkileyebilecek bir mali iliskiyi ya da ¢ikar ¢akismast (conflict of interest) veya rekabet (competing interest) alanlarini
aciklamakla yiktumlidir. Calismaya yapilan tim mali katkiari, sponsorluklart ya da proje desteklerini agiklikla
bildirmeliditler.

Degetlendirme siireci baglamis bir calismanin yazar sorumluluklarinin degistirilmesi (Yazar ekleme, yazar sirast degistirme,
yazar ¢tkartma gibi) teklif edilemez.

Yazar yayimlanmis yazisinda anlamli bir bilimsel hata ya da uygunsuzluk saptadiginda, yaziyr geri cekme ya da hatayt
diizeltme amactyla olabildigince hizli bir sekilde Editor ile temasa ge¢me ylikimliliging tasir.

Hakemlerin Etik Sorumluluklari

Hakemler gelen yazilari, yazarlarinin etnik kken, cinsiyet, tabiiyet, dini inanis ya da politik felsefelerini dikkate almaksizin
bilimsel icerik acisindan degerlendirir. Hakemler acisindan; arastirma, yazarlar ya da destekleyiciler ile ilgili bir ¢ikar veya
rekabet cakismasi bulunmamalidir. Hakem kararlart nesnel olmalidir.

Hakemler yazar tarafindan atif yapilmamis yayimlanmus ilintili yayinlart belirtmelidir. Gonderilen yazi ile ilgili tiim bilgilerin
gizli tutulmast ve yazar tarafindan yapilan telif hakki ihlali ve intihal durumlarinin farkina vardiginda Edit6re bildirilmesi ile
yukimludurler.

Intihal Politikas1

Mentor, Akademik Sanat ve Tasarim Dergisi herhangi bir bicimde etik olmayan kopyalama veya intihal eylemine kesinlikle
karsidir. Intihal, bir eserin biyiik bélimiiniin daha 6nce yayinlanmis mevcut kaynaklardan kopyalanmast durumunda
meydana gelmektedir. Mentor’da yayinlanmak tizere gonderilen tiim arastirmalar, iThenticate/ Turnitin yazilimi kullanilarak
intihal a¢isindan ¢apraz kontrol edilir.

Intihal, orijinal yazar ve kaynagin acikea belirtilmesi olmaksizin baska birinin énceki fikirlerini, stireclerini, sonuclarini veya
sozciiklerini kopyalamanin etik olmayan eylemidir. Oz intihal, bir yazarin uygun referanslar kullanmadan kendi daha 6nce
yayinlanmis ¢alismasinin biyiik bir bolimiind kullanmast durumunda ortaya ¢ikar. Bu, aynt arastirmanin birden fazla
dergide yayinlanmasindan, daha 6nce yayinlanmus bir arastirmanin bazi yeni verilerle degistirilmesine kadar gidebilir.

Incelemenin ilk asamalarinda intihal oldugu tespit edilen aragtirmalar actk¢a reddedilir ve dergide yayinlanmak {izere
degerlendirilmez. Bir arastirmanin yayimlandiktan sonra intihal edildigi tespit edilirse, Bas Edit6r, bu amagla olusturulmus
uygun bir komitenin yardimiyla 6n sorusturma yuriitecektir.

Arastirmanin kabul edilebilir sinirlarin 6tesinde intihal edildigi tespit edilirse, dergi yazarin Enstitiisii / Universitesi ve varsa
finans6ri ile iletisime gececektir. Uygunsuz davranss tespiti, Mentor’un orijinal makaleye ve orijinal makaleden ¢evrimici
olarak ¢ift yonli baglantili bir bildiri yayinlamasina, intihalin not edilmesine ve intihal edilen materyale bir referans
saglanmasina yol acacaktir.
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Intihal iceren makale ayrica PDF'nin her sayfasinda isaretlenecektir. Intihalin kapsaminin belitlenmesi iizerine, makale
resmi olarak geri ¢ekilebilir.

Intihal Tiirleri
Mentor tarafindan asagidaki intihal titleri dikkate alinir:

Tam Intihal: Metinde, fikirde ve dilbilgisinde herhangi bir degisiklik yapilmadan daha énce yayinlanmis igerik, tam intihal
olarak kabul edilir. Bir kaynaktan alinan tam metni kendi metniymis gibi sunmayi icerir.

Kismi Intihal: Icerik, yazarin metni kapsamlt bir sekilde yeniden ifade ettigi birden fazla farkl kaynaktan gelen bir
karisimsa, buna kismi intihal denir.

Oz Intihal: Bir yazar 6nceden yayinlanmis arastirmasinin tamamini veya bir kismini yeniden kullandiginda, buna 6z intihal
denir. Tam 6z intihal, bir yazarin daha 6nce yayinlanmis kendi calismasini yeni bir dergide yeniden yayinlamast durumudur.

Yapay Zeka Yazarlik
Yapay Zeka (YZ)

Mentor Akademik Sanat ve Tasarim Dergisi bu alanda devam eden gelismeleri yakindan takip etmekte ve bu politikalart
uygun sekilde gézden gecirmektedir. Derginin yapay zeka ile ilgili politikasi, gelecekte degisiklik gsterebilir. Konu ile ilgili
hassasiyetler 2 baslik altinda toplanir;

1- YZ yazarlik,
2-YZ gorseller.

Yapay Zeka Yazarhik

ChatGPT gibi Genis Dil Modelleri (LLM'let), su anda Mentot’un yazatlik kritetleri ve editoryal streci ile
bagdasmamaktadir. YZ metinlerin hesap verilebilir bir yont bulunmamaktadir. Arastirmada bir LLM kullanimi var ise,
yontem basliginda yazar tarafindan beyan edilmelidir (Yoéntem bagligt yok ise uygun bir bélim bulunmalidir). Bir LLM (ya
da YZ) uygulamasinin metnin okunabilirligini artirmak, edebi iyilestirme yapmak ve dilbilgisi, noktalama isaretleri gibi
kistmlarin  dizenlenmesinde bir sakinca bulunmamaktadir. Ancak 6zgin bir arastirmanin YZ ya da LLM ile
olusturulabilmesi miimkiin degildir. Bu sekilde olusturulmus arastirmalarin muhattabi belli degildir, arastirma 6zgiin olarak
nitelendirilemez. Mentor, Akademik Sanat ve Tasarim Dergisi’nde yayimlanacak yazilarin insan(lar) tarafindan alinmis bir
sorumlulugu ve muhattabt olmalidir.

Yapay Zeka Gorseller

Ulkemizde yapay zeka tarafindan olusturulan gériintiiler ve hareketli goriintiilerle ilgili yasal siire¢ netlik kazanmamistir.
Mentor dergisi bu gérsellerin yayinlanmasina asagidaki istisnalar haricinde izin vermemektedir:

1- Yasal olarak, YZ goriintii olusturma yetkisine sahip ajanslardan ve sanatcilardan elde edilen goriintiiler/sanat esetleri.

2- Etik, telif hakk: ve kullanim sartlari kisitlamalarina uyulmast kosuluyla, dogruluk acisindan atif verilebilinen, kontrol
edilebilen ve dogrulanabilen yapay zeka araglari ile tiretilmis gérintiler (YZ tarafindan olusturuldugu, tim detaylar ile
actkea belirtilmelidir).

3- Yakin gelecekte YZ alanindaki hukuki yapisinin hizla gelismesini beklendiginden, Mentor bu politikayr diizenli olarak
gbzden gecirecek ve gerekirse degisiklige gidecektir.
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Ucret Politikast
Yazar veya kurumdan herhangi bir isim altinda tGcret alinmaz.

Mentor, yazarlardan makalelerini géndermeleri ve yaymlamalari icin herhangi bir ticret talep etmez. Yazarlara telif Gcreti
6demez.

Acik Erisim Politikas1

Mentor, Akademik Giizel Sanatlar ve Tasarim Dergisi tarafindan yayinlanan tim makaleler, arastirmayr kamuya
serbestce sunmanin daha fazla kiiresel bilgi alisverisini destekledigi ve arastirmayt hizlandirdig ilkesine dayanarak
igeriklerine aninda agik erisim saglar. Telif hakk: yazarlara aittir ve makaleler baskalar: tarafindan serbestce kullanilabilir
ve dagitilabilir. Makaleler, Mentor, Akademik Sanat ve Tasarim Dergisi tarafindan ilk kez yayinlanan orijinal ¢alismanin
uygun sekilde atifta bulunulmasi kosuluyla, herhangi bir ortamda sinirsiz kullanim, dagitim ve ¢ogaltmaya izin veren
Creative Commons Atf Lisanst sartlart altinda dagitilir. Tam bibliyografik bilgiler (yazatlar, baslik, dergi, cilt/say1 ve
makale kimligi), orijinal yayina bir baglanti (URL) ve bu telif hakk: ve lisans bilgileri (Creative Commons Atf cc-by 4.0
altinda lisanslanmustir) eklenmelidir.

Litfen "yeniden basim izni" talepleri icin editérlikle iletisime ge¢meyin ¢unkii varsayilan olarak bu izin yazatlar
tarafindan zaten verilmistir (orijinal kaynagin atif kosuluyla) ve yayinci yayinlanan materyalin telif hakkina sahip degildir.
Aksi belirtilmedigi stirece telif hakk: yazarlara aittir.

Arsiv Politikas1

Mentor, Akademik Sanat ve Tasarim Dergisi, katilimecilar arasinda dagitilan bir arsivleme sistemi olusturmak icin
LOCKSS sistemini kullanir ve bu sekilde kiitiiphanelerin ve veri tabanlarinin, derginin kalict arsivlerini koruma ve
restorasyon amactyla olusturulasina izin verit.

Kendi Kendine Argivleme

Mentor, yazarlarin makalelerini kurumsal veya diger uzmanlasmis depolar, kurumsal veya kisisel web siteleri,
ResearchGate, Google Scholar ve Academia.edu gibi sosyal ag sitelerinde kendi kendilerine arsivlemelerine izin verir ve
tesvik eder. Yazarlara kendi kendilerine arsivleme yapmalart igin derginin web sitesinde yayinlanan son PDF stirimuni
kullanmalart 6nerilir; ancak yazarlar tercih ettikleri sirimi kullanmakta 6zgtirdur.

Makalelerin kendi kendilerine arsivlenmesine iliskin bir ambargo yoktur. Yazarlarin, dergi web sitesinde yayinlandiktan
hemen sonra makalelerini depolar, web siteleri ve sosyal ag sitelerine koymalarina izin verilir.

Gizlilik Bildirimi

Bu dergi sitesindeki isimler ve elektronik posta adresleri bu derginin belirtilen amaglart dogrultusunda kullaniacaktir.
Diger amaclar veya baska bir bélum icin kullanilmayacaktir.

Lisans
Dergimizde yayimlanan makaleler, Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi (CC BY 4.0) ile lisanslanmistir.

Bunlari yapmakta 6zgiirstiniiz:

Paylas — eseri her ortam veya formatta kopyalayabilir ve yeniden dagitabilirsiniz. her tirlii amacg icin, ticari amac da
dahil

Uyarla — her tiirli amag i¢in (ticari amag da dahil) karistir, aktar ve mevcut eserin tizerine insa et her tirli amag icin,
ticari amag da dahil

Lisans sartlarini yerine getirdiginiz stirece, lisans sahibi bu 6zgtrlikleri (belirtilen haklarr) iptal edemez.

Asagidaki sartlar altinda:

Auf - uygun referans vermeli , lisansa baglant1 saglamali ve degisiklik yapildiysa bilgi vermelisiniz. Bunlari uygun bir
sekilde yerine getirebilirsiniz fakat bu, lisans sahibinin sizi ve kullanim seklinizi onayladigini géstermez.

Ek sinirlamalar yoktur - Lisansin izin verdigi haklart baskalart tizerinde kanunlarla ya da teknolojiyi kullanarak
sinirlayamazsiniz.
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Cizimler Hakkinda

Mentor dergisinde yer alan illiistrasyonlarin timu, Mentor dergisi icin ¢izetleri tarafindan tasarlanmustir. Bu cizimlerin
kullanim haklari ¢izerlerine aittir, 3. sahis ya da kurumlar tarafindan kopyalanmast ve izinsiz kullanimi, 5846 sayili Fikir
ve Sanat Eserleri Kanunu (FSEK) uyarinca degerlendirilecektir.

Cok 6zel bir tegekkiir...

Cizgi film ve animasyon medyumu tizerine tahsil yapmak, yiiksek kaliteli bir ¢izim yetenegi, hayal giicii kontrolii ve
celiklesmis bir sinir sistemine sahip olmayi gerektirir. Hentiz bu siireci yasarlar iken, Mentor Dergisinin ihtiyact olan
cizimleri yaparak, 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu baglaminda, kimsenin telif hakkinin ihlal edilmemesini
saglayan KDPU, Cizgi Film ve Animasyon Boliimii 6grencileri, Balikesir, Izmir, Antalya ve Trabzon'un dosta huzur,
diismana korku veren animatérleri Sayin Sule KAYA, Sayin Ayse Simay YAPICI, Sayin Elif APAYDIN'a tesekkiir
ederiz.

Mentor'un Dilleri

Turkee - 1ngﬂizce
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“Sanatkar, toplumda uzun miicadele ve gayretlerden sonra alninda 15181 ilk hisseden insandir.”

Mustafa Kemal ATATURK
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About the Journal

Mentor, Academic Journal of Art and Design is an international journal that has been published in 2025 and is refereed,
scientific and adopts an open access policy. Our journal, which aims to bring together competent research on national and
international levels regarding all the key words of the Fine Arts Basic Field, is published three times a year in March, July and
November of each year. Articles attempting to be published in Mentor must be of a quality that meets scientific and
academic originality in Turkish or English.

All types of original and academic research that can fall within the context of the Fine Arts Core Field can be evaluated
under titles such as articles, translations, compilations, letters to the editor, and book critiques.

Mentor aims to be an alternative source to academic databases, especially needed in art and design disciplines. It strives to
publish any original and scientific research that can create an alternative in the field, in line with international publishing
principles. Mentor is cited in national and international indexes presented on its website. The relevant indexes can be
accessed via the Mentor website. Mentor, the Academic Journal of Art and Design, uses the LOCKSS system to create a
distributed archiving system among its participants, allowing libraries and databases to create permanent archives of the
journal for preservation and restoration purposes.

Mentor publishes research in the following areas of expertise within the context of the basic field of fine arts:

- Music,

- Musicology,

- Painting,

- Handicrafts,

- Plastic Arts,

- Performing Arts,

- Art Management,

- Design,

- Portable Cultural Assets,

- Textile and Fashion Design,

- Cartoons and Animation,
-Dance,

- Ballet,

- Theater,

- Choreography,

- Sculpture,

- Ceramics,

- Graphic Arts,

- Visual Communication Design,
- Game Design,

- Photography,

- Video,

- Installation,

- Art History,

- Aesthetics,

- Traditional Turkish Arts,

- Contemporary Art.

Mentor carries out the peer review process with a double-blind peer review approach. Mentor Journal, which has no basis
other than science and art, targets academicians, students, institutions of related fields, artists, designers and all individuals
interested in the area.

Aims & Scope
Mentor, Academic Art and Design Journal, aims to share articles covering current developments in the fields of science,
culture, art and design in national and international contexts, research, review, commentary and compilation studies in the

field with an academic approach. Itis a periodical publication published to ensure the transfer of knowledge of researchers
in the fields of science, culture, art and design. In addition, increasing the cultural knowledge level of the reader regarding

XiX



Mentor

Academic Fine Arts & Design Journal
e-ISSN: 3062-3022, March 2026, Volume: 2, Issue: 1

different types of science, culture, art and design, and providing diversity in perspectives on science, culture, art and design
are among the goals of the journal.

Mentor, Academic Art and Design Journal includes articles on social and human sciences in general and culture, art and
design in particular at national or international level. The criteria for articles are to be research-based, contribute to the field,
reveal the relationship of the field with other disciplines, present the results of applied studies with an academic approach,
put forward suggestions regarding application, examine new and different developments and be up-to-date. Articles to be
published in Mentor must not have been previously published or accepted for publication in another publication. In papers
presented at scientific meetings such as symposiums or congresses, the name, place and date of the scientific meeting
should be stated. In studies supported by a research institution or organization, the name of the supporting institution, the
name of the project, date, number and number should be mentioned.

Mentor, Academic Art and Design Journal is a refereed, academic, periodical and open access journal published
electronically.

Ethical Principles and Publication Policy
Editorial Policy and Ethics

Mentor Journal is committed to applying the highest standards of publication ethics and to adhering to the following
principles of the Statement on Publication Ethics and Misconduct. Mentor Journal started its publication life in March
2025. It publishes theoretical and practical articles that provide original contributions to the field of Fine Arts and Design,
and no fee is charged during the submission and publication process of the articles. The content of the "open access"
journal is offered to all users free of charge. Users can read, download, distribute, print and link to articles in the journal in
full text without obtaining permission from the publisher and authox(s).

No guarantee of number, referee or time can be given for articles sent to our journal for evaluation, and publication
conditions are completely dependent on the completion of the referee process and the permission of the authorized
boards/commissions.

Evaluation and Publication

All articles sent to our journal are subject to preliminary evaluation in terms of compliance with the guidelines for authors,
language, contribution to science and originality. Articles that are insufficient or do not comply with the spelling rules may
be rejected without peer review.

The submitted studies are examined for plagiarism at the first stage and, if deemed necessary, at later stages using the
"iThenticate" softwate. For this putpose, articles that involve plagiarism, unauthotized citations or fabricated data, forgery
(fabrication or manipulation of tables, figures or research data), and inappropriate use of human or animal material in the
research and that do not comply with the standards will not be published in the journal. This rule also applies in cases where
the non-compliance with the standards is detected at the post-publication stage and requires the withdrawal of the article
from publication. Our journal reminds us of its responsibility to report cases of suspected plagiarism or double publication,
as required by publication ethics.

Field Editors evaluate scientific articles sent to our journals. A blind peer review policy is applied to the evaluation process.
The Editor-in-Chief may assign an Editor for the article or conduct the scientific evaluation of the article himself if he
deems necessary. Editors may also assign referees for the scientific evaluation of the article and make decisions based on the
referees' reports. The Editorial Board makes the final decision regarding the publication of the article.

Manuscripts submitted to the journal are subject to a double-blind peer review process, where they are reviewed by an
Editor and atleast two referees. Authors can access this information online through the journal's websites. Manuscripts are
accepted for publication with the understanding that they will not be considered for publication elsewhere. Authors must
confirm that neither the manuscript nor its main content has been previously published or submitted for publication in
anotherjournal.
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Ethical Principles

The publication processes implemented in Mentor — Academic Art and Design Journal are fundamental to the
development and distribution of knowledge in an impartial and respectful manner. The processes implemented in this
direction directly reflect on the quality of the work of the authors and the institutions that support the authors. Peer-
reviewed studies are studies that embody and support the scientific method. At this point, itis important for all stakeholders
of the process (authors, readers and researchers, publisher, referees and editors) to comply with the standards regarding
ethical principles. Within the scope of the publication ethics of Mentor Art and Design Journal, all stakeholders are
expected to carry the following ethical responsibilities.

The ethical duties and responsibilities below have been prepared by taking into account the guidelines and policies
published by the Committee on Publication Ethics (COPE) as open access. It is based on Publication Ethics Flowcharts.
For detailed information on this subject, please click.

Author's Ethical Responsibilities

Authors must ensure the originality of the articles they submit. Articles submitted to the journal for publication must not
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Abstract

Sustainability has become a practical necessity rather than a theoretical ideal because of increasing environmental challenges and
consumption-driven lifestyles. In this context, user expetrience (UX) design offers significant potential to support sustainable
habit formation through digital behavior-change interventions. Mobile banking applications, which are widely adopted tools
embedded in everyday financial routines, provide a suitable environment for integrating sustainability-oriented interaction
mechanisms. This study aims to identify key design requirements that support sustainable decision-making in mobile banking
applications and propose a user-centered conceptual model grounded in behavioral change theories. Adopting a Research
through Design (RtD) and Design Thinking approach, the study combines a literature review of behavioural change models with
a needs analysis based on a user survey and case study evaluations. As a synthesis of these stages, the Deneko prototype was
developed to enhance users’ financial and environmental awareness, encourage positive habit formation through small and
incremental actions, and strengthen motivation through community-based interaction. The conceptual framework of Dencko is
structured around three dimensions: Balance, Experimentation, and Community. Interaction mechanisms, such as personalized
goals, progress tracking, gamification, micro-rewards, and social interaction, were implemented in alignment with established
behavioral change models. The findings indicate that behavior change—oriented interaction mechanisms can enhance user
motivation and support sustainable decision-making processes in mobile banking experiences.

Keywords: Sustainability, Mobile Banking, User-Centered Design, Behavioral Change, Digital Intervention

SURDURULEBILIR KARAR ALMA: MOBIL BANKACILIK TASARIMINDAKI TEMEL

GEREKSINIMLER
0z

Artan cevresel zorluklar ve titketim odaklt yagam tarzlart nedeniyle stirdiirilebilirlik, teorik bir ideal olmaktan ziyade pratik bir
gereklilik haline gelmistir. Bu baglamda, kullanict deneyimi (UX) tasarimu, dijital davranis degisikligi miidahaleleri yoluyla
surdirilebilir aliskanlik olusumunu desteklemek agisindan 6nemli bir potansiyel sunmaktadir. Giinliik finansal rutinlere entegre
edilmis yaygin olarak benimsenen araglar olan mobil bankacilik uygulamalari, sirdirilebilitlik odaklt etkilesim mekanizmalarim
entegre etmek icin uygun bir ortam saglamaktadir. Bu ¢alisma, mobil bankacilik uygulamalarinda strdurilebilir karar almay:
destekleyen temel tasarim gereksinimlerini belirlemeyi ve davranis degisikligi teorilerine dayalt kullanict merkezli bir kavramsal
model 6nermeyi amaglamaktadir. Tasarim Yoluyla Arastirma ve Tasarim Odakli Disiinme yaklagimini benimseyen caligma,
davranis degisikligi modellerinin literatiir incelemesini, kullanict anketine ve vaka calismast degerlendirmelerine dayalt bir ihtiyag
analiziyle bitlestirmektedir. Bu agamalarin bir sentezi olarak, kullanicilarin finansal ve ¢evresel farkindaligini artirmak, kiigiik ve
kademeli eylemler yoluyla olumlu aligkanlik olusumunu tegvik etmek ve topluluk tabanli etkilesim yoluyla motivasyonu
guglendirmek i¢in Deneko prototipi gelistitilmistir. Deneko'nun kavramsal ¢ergevesi G boyut etrafinda yapilandirilmustir: Denge,
Deneyimleme ve Topluluk. Kisisellestirilmis hedefler, ilerleme takibi, oyunlastirma, mikro &diiller ve sosyal etkilesim gibi
etkilesim mekanizmalari, yerlesik davranis degisikligi modelleriyle uyumlu olarak uygulanmustir. Bulgular, davranis degisikligine
yonelik etkilesim mekanizmalarinin, mobil bankaciltk deneyimlerinde kullanict motivasyonunu artirabilecegini ve strdirilebilir
karar alma streglerini destekleyebilecegini géstermektedir.
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Introduction

The ongoing climate crisis, driven by excessive and unreflective consumption patterns, has intensified
the need for individuals and societies to adopt sustainable lifestyles. Sustainability-oriented habits not
only reduce environmental impact but also contribute to long-term societal wellbeing (Corral
Verdugo, 2012). Within this context, the design of interactions between users and digital systems plays
a critical role in shaping, supporting, and sustaining behavioral change. Digital behavior change
interventions (DBClIs)(Zhu et al., 2024) employ interaction mechanisms that encourage users to adopt
and maintain environmentally responsible behaviors over time. As mobile banking applications have
become deeply embedded in everyday life and have extensive user bases (Suluk, 2023), they present a
promising platform for promoting sustainable decision-making. Even minor behavioral adjustments
facilitated through such applications can accumulate into meaningful environmental and social
impacts. To realize this potential, it is essential to integrate human—computer interaction (HCI) and
UX design principles into mobile banking systems in a manner that goes beyond transaction-oriented
functionality. Interaction design strategies, such as gamification, feedback, and personalization, can
simultaneously support financial awareness, intrinsic motivation, and sustainability-oriented behavior
(Wu et al., 2021). Therefore, embedding behavior change—driven interaction mechanisms into mobile
banking applications represents a significant opportunity to foster sustainable decision-making.

Aim
This study aims to examine the interaction design mechanisms that support sustainable behavior

change in mobile banking applications and to derive design recommendations grounded in behavioral
theory and empirical findings. Accordingly, this study addresses the following research questions:

1. Which behavioral and psychological theories can inform the design of interaction mechanisms
that support sustainable behavioral change in mobile banking applications?

2. Which interaction design mechanisms (e.g., gamification, personalization, digital nudges) may
users perceive as effective in encouraging sustainable financial and environmental decisions?

3. How can sustainability-oriented interaction mechanisms be integrated into mobile banking
applications, and what are their potential effects on user experience and behavior change?

Methodolody

This study employs a mixed-method approach by integrating Research through Design
(RtD)(Zimmerman, Forlizzi, & Evenson, 2007; Koskinen et al., 2011) and Design Thinking
(Zamakhsyari & Fatwanto, 2023) methodologies to explore interaction mechanisms for sustainable
behavior change in mobile banking. The study follows a "theory—design—reflection" cycle, utilizing
established behavioral frameworks such as the COM-B Model (Michie et al., 2011), the Fogg Behavior
Model (Fogg, 2009), and Self-Determination Theory (SDT)(Deci & Ryan, 1987) alongside the App
Behavior Change Scale (ABACUS)(McKay et al., 2019) to establish foundational design requirements.
During the initial empathy and definition phase, a needs analysis (Norman, 2013) was conducted
through a Likert-scale online survey with 30 active mobile banking users. Participants were selected
through random sampling (Creswell & Creswell, 2018), and the collected data were evaluated using
percentage and frequency analyses. In addition, a case study—based evaluation (Yin, 2018) of six
existing banking applications was conducted. These findings informed the ideation stage, during which
three distinct personas and user journey maps were created, followed by concept mapping to link
behavioral theories to the development of the "Deneko" prototype, which is structured around the
dimensions of Balance, Experimentation, and Community. The reflection phase involved testing the
prototype with 12 participants using the Think-Aloud Protocol and a Likert-type evaluation
questionnaire to assess its impact on the user experience and ecological awareness.

Significance of the Study
The financial sector is one of the most critical domains in which sustainability awareness must be

strengthened, and mobile banking applications have emerged as a key touchpoint with the potential
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to promote sustainable behavioral change. However, this potential remains underutilized in most
existing applications, where interaction design tends to be transaction-oriented rather than experience-
oriented. Because guidance and support elements for helping users develop sustainable habits are
limited, achieving long-term behavioral changes remains challenging.

1. Theoretical Framework: Behavioral Change and Digital Interventions

This study adopts a holistic perspective on the concepts informing the design of digital behavior
change interventions (DBClIs) for sustainable living. The literature identifies four key dimensions:
habit formation, goal-directed behavior, interaction mechanisms and digital behavior change strategies
(Table 1). Habits are learned behaviors that become automatic through repeated performances within
specific contexts (Pinder et al., 2018). Two complementary perspectives on habit formation can be
identified. Habit formation is conceptualized as a process of initiation, learning, and stabilization
(Gardner et al., 2012), whereas contextual cues, repetition, and self-monitoring are emphasized as
central mechanisms (Lally et al., 2011).

Advancements in Human—Computer Interaction (HCI) have transformed technology from a purely
functional tool into an environment that supports behavioral transformation (Mankoff et al., 2007).
DBClIs operate at the intersection of conscious decision-making and automatic behavior (Evans 2009),
with motivation playing a central role in sustaining long-term change. While hedonic design
emphasizes short-term pleasure and rewards, eudaimonic design focuses on long-term meaningful
growth aligned with intrinsic goals (Waterman, 1993). Balancing these motivational approaches
provides a foundation for a sustainable digital experience.

Behavioral change models further inform this framework. The COM-B Model proposes that behavior
emerges from the interaction of capability, opportunity, and motivation (Michie et al., 2011), whereas
the Fogg Behavior Model emphasizes the alignment of motivation, ability, and triggers (Fogg, 2009).
Self-Determination Theory (SDT) highlights autonomy, competence, and relatedness as essential for
intrinsic motivation and lasting change (Deci and Ryan, 1987). Together, these models suggest that
DBCIs should move beyond information provision toward interactive systems that foster intrinsic
motivation, support habit formation, and expand environmental opportunities for sustainable living.

Digital strategies such as gamification, eco-feedback, digital nudges, and learning loops operationalize
these theoretical principles. Gamification enhances engagement through points, badges, levels, and
social interaction (Hamari et al., 2014; Piccolo et al., 2012). Eco-feedback increases awareness by
visualizing resource consumption, as demonstrated by systems such as What-a-Watt (Quintal et al.,
2015; Zapico et al., 2016). Digital nudges shape choice environments through reminders and defaults
(Thaler & Sunstein, 2008; Van Dessel et al., 2022), whereas learning loops enable reflection and
behavioral adjustment through feedback and experience (Kolb, 1984). Collectively, these strategies
support the transition from short-term actions to long-term, sustainable habits.



( Model / Strategy )

( Definition

) C

Impact on Digital Design )

The emergence of a behavior requires the integration of
capability, opportunity, and motivation.
Michie vd., 2011

Behavior requires motivation, capability, and triggers,
where triggers serve as cues that initiate the action.
Fogg, 2009

Meeting individuals’ needs for autonomy, competence,
and relatedness enhances intrinsic motivation and

supports the maintenance of long-term behavior change.

Deci ve Ryan, 1987

The application of game design clements to non-game
contexts.
Hamari vd., 2014

Visualizes the outcomes of users’ environmental
behaviors to facilitate informed decision-making.
Froehlich vd., 2010

Guiding user behavior through the design of choice
architecture, influencing actions without restricting
autonomy.

Thaler ve Sunstein, 2008

A cyclical learning process involving active
experimentation, reflection, and abstraction.
Kolb, 1984

Enhancing users’ financial literacy,
providing automated savings tools, and
supporting sustainable goals in a

motivating manner.

Guiding users toward desired behaviors
through real-time notifications, reminders,
and recommendation systems, facilitating

behavior change.

Enabling users to select their own goals

and engage in context-based planning.

Increasing user motivation and fostering
long-term habits through points, badges,
levels, rewards, and social interaction.

Energy and water consumption tracking
systems malke environmental impact

visible and encourage sustainable choices.

Guiding users toward desired behaviors
through default options, reminders, and
suggestions, supporting long-term habit
formation.

Step-by-step evaluation of financial
decisions and sustainable behaviors, with
personalized feedback, progress tracking,

and user-appropriate challenge levels.

Table 1. Behavionr Change Models and Strategies

2. Design Process
2.1. Empathize

This study aims to identify user requirements for the prototypical design of a mobile banking
application that promotes sustainable behavior. User requirements were examined using quantitative
and qualitative methods, including an online survey and case study analysis. Survey questions were
developed based on the principles of measurement in social sciences, motivational assessment
frameworks, and theoretical studies measuring sustainability awareness. Additionally, the App
Behavior Change Scale (ABACUS; McKay et al., 2019), which assesses the behavior-change potential
of mobile applications, was used as a reference.

The online survey included 30 adult participants and provided a quantitative basis for understanding
user needs and motivations for sustainable banking. Regarding demographics, approximately 60% of
participants were aged 25—34, indicating a predominance of young adults, while 56.7% were male and
43.3% were female. The group demonstrated high digital literacy, with 63.3% holding a bachelot's
degree and 10% a mastet's degree, and the majority (83.3%) belonged to the middle-income group.
All participants (100%) used mobile banking daily and rated the applications positively, with 96.7%
stating that they found them easy to learn, beneficial in daily life, and a formed habit. Participants
demonstrated high awareness of environmental responsibility: 86.7% considered environmental
factors in their daily behaviors, and 90% emphasized the importance of preserving the quality of life
for future generations. Furthermore, 96.7% believed that taking measures against climate change is
critical, and that everyone should acquire the skills necessary for sustainable living. Personal
responsibility was strong, as 86.7% of the respondents felt a duty to make the world a better place,
and 80% felt guilty when wasting energy. Their commitment was evident in their habits; the
participants regularly engaged in energy and water conservation, waste reduction, recycling, and
selecting eco-friendly products. In terms of motivation and habit formation, 80% of users reported
that long-term goals provided daily motivation, and 83.3% felt capable of focusing on daily tasks.
External factors were also significant, as 66.7% were motivated by external influences, and 76.7%
found reminders helpful for task completion. Interaction mechanisms were perceived as highly



effective, with 93.3% of participants valuing feedback on their actions and 90% found rewards and
incentives attractive. Additionally, 80% stated that personalized goals increased their motivation, and
86.7% expressed a desire to track their progress. Finally, 93.3% were motivated by seeing the tangible
results of their sustainable behaviors, and 86.7% felt more motivated when acting with their social
circle.

The case study analysis examined Bung, Tomorrow Bank, Acorns, Turkiye Is Bankas1, Garanti, and
Yapl Kredi applications. Evaluated according to the ABACUS categories, these applications provided
informational tools that increased awareness of environmental and societal impacts, planning
mechanisms that enabled users to set sustainable goals, feedback systems for monitoring and
reinforcing behaviors, and reminders and reward systems that supported the implementation of
actions.

The findings (Table 2) indicate that users are highly receptive to digital features that support
sustainable behavior. Personalized goals, regular feedback, social interactions, and reward mechanisms
enhance user motivation. These results provide a robust foundation for determining user-centered
design decisions and integrating features into a mobile banking prototype that effectively promotes
sustainable behavioral change.

(ABACUS Cat:gurD ( User Observation ) ( Example Mechanisms ) ( Design Requirement )

High environmental Carbon footprint visualization, Visualization of enviranmental
responsibility and sustainable investment information, impacts and transparent presentation
sustainability awareness and social impact awareness to the user

Motivation through long-term  Personalized goals, savings plans, and  Ensuring goal-setting and planning

goals and progress tracking task-based progress tracking processes are user-friendly and guided
Finding feedback and Micro-rewards, badges, and real-time  Visual and clear feedback that allows
rewards motivating environmental scoring users to track their progress

Social interactions and Reminders, recommendation systems, Step-by-step guidance supporting
reminders encourage social interaction mechanisms, and daily habits and options for social
behaviot formation sustainable habit guidance motivation

Table 2. ABACUS-Based Behavior and Design Relationship

2.2. Definition and Ideation

In this study, a sustainable digital banking prototype was developed through a user-centered design
process informed by the Definition and Ideation phases of the Design Thinking methodology.
Insights from user survey data, literature reviews, and case analyses indicate that, although users
demonstrate high awareness of sustainability issues, they often lack sufficient guidance, feedback, and
motivational support to translate this awareness into consistent financial behavior. This finding
identified the core problem as the predominantly transaction- and efficiency-oriented nature of
existing mobile banking applications, in which mechanisms that support long-term, sustainable
behavior are secondary.

Based on these insights, the design challenge was defined as creating a mobile banking experience that
not only informs users about sustainability but also actively supports goal-setting, progress visibility,
feedback, personalization, and motivation to facilitate habit formation. To systematically connect user
behaviors with design components, opportunity areas were identified by mapping empirical findings
onto behavior-change principles and interaction design requirements.

The ideation process was grounded in three representative personas derived from survey data,
reflecting users aged 24—44 years and characterized as hedonic, eudaimonic (Figure 1), and pragmatic
profiles. These personas were constructed to represent distinct motivational patterns, behavioral
tendencies, and interaction needs. User journeys were developed for each persona to demonstrate
how different user types might engage with sustainability-oriented banking features across everyday
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financial scenarios. This approach ensured that the design decisions were informed by user

representations rather than abstract assumptions.
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. Users’ preference for

simplicity and ease of use highlights the importance of intuitive interfaces, onboarding guidance, and
micro-interactions. The need for motivation and continuity in sustainable behaviors emphasizes
personalized goal setting, progress indicators, reminders, and feedback mechanisms to support habit
formation. Additionally, visual representations of environmental impact, such as carbon footprint
feedback, were identified as critical for enhancing sustainability awareness, whereas micro-rewards,
badges, and community-based activities addressed users’ desire for social motivation and engagement.

Following the evaluation of these opportunity areas through the Design Thinking approach, the
prototype was further conceptualized using the “theory—design—reflection” cycle of the Research
through Design methodology. Concept mapping grounded in behavior change theories, including the
COM-B Model, the Fogg Behavior Model, and Self-Determination Theory, was employed to visualize
design priorities and user-centered solution spaces (Figure 2).



Stirdiiriilebilir Karar Alma: Mobil Bankacilik Tasarommndak: Temel Gereksinimler

' Profile and Goal Management

: * Creating a personal profile ~ autonomy
i+ Setting sustainability-focused goals autonomy
* Progress tracking and feedback competence | capability |
H
H
:

* Gamification elements competenee

(badges, levels, achievements)

* Personalization (interest-based | autonomy

content and recommendations)

i Automatic savings plans

{e.g, rounding savings)
* Special savings boxes for sustainable goals  autonomy

+ Visualized savings progress competence —{ capability | :

pecific reward systems competence

1 Investment and Financial Products

Sustainable investment funds autonomy

Social impact investments autonomy — relatedness

— - . T :
Sustainable portfolio recommendations g pability trigger

* Feedback showing the environmental and ‘competence

Sustainable

Banking : social impact of the investment
Application :

Design 4
! Expenditure Management and Sustainability

BT
autonomy —

* Classifving Expenditure Categories

¢+ Concepts:
Autonomy (SDT) - The user's ability to

L . & bility |
+ * Mini quizzes and learning cycles €ompetence _ﬁﬂfﬂ

* Community stories (success examples) relatedness .m

desire to perform the behavior, internal
or external

Trigger (FBM) - The reminder or

? ‘ make their own choices, 2 sense of
' ' control
: i Competence (SDT) - The user's ability
\ !+ Proposals for Social Responsibility relatedness — H to see their skills or progress
e _é., Institution Collaboration * Relatedness (SDT) - Social connection
i e Listof socal impact projects Wﬁ i e col:nmu{’uty lntemc}]nn 5
' i+ Capacity (COM-B / Fogg) - The user's
e Donation history and impact reports  competence —capabs H capacity to perform the behavior;
§ * Green campaigns and social challenges relatedness m E knowledge, skills, and the ability to
% » perform the behavior easily
, * Opportunity (COM-B) -
Education and Awareness ‘ Environmental opportunities that make
« Story-based contents | Autonomy _@ : the behavior possible
\ ’ i Motivation (COM-B / Fogg) - The

stimulus that initiates the behavior
Figure 2. Concept Mapping

This mapping process enabled the translation of theoretical constructs, such as motivation, capability,
autonomy, competence, and relatedness, into concrete interaction mechanisms.

The resulting Deneko concept represents a behavior change—oriented mobile banking approach that
supports users in maintaining financial balance while strengthening ecological responsibility. By
embedding behavior change principles into everyday banking interactions, the prototype translates
abstract sustainability goals into actionable, user-centered design mechanisms that address users’
motivation, capability, and opportunity for adopting sustainable behavior.



2.3. Prototype

Based on insights derived from the empathize and define stages, a sustainability-oriented mobile
banking prototype was developed to investigate how interaction design can support the formation of
positive, sustainable behavior. Rather than proposing a finalized product, the prototype functioned as
an exploratory design artifact, enabling the examination of how sustainability principles, behavior
change strategies, and everyday banking interactions can be meaningfully integrated within a single
digital environment.

Before defining the interface structure and functional components, a mood board was created as an
initial design exploration tool (Figure 3). The moodboard aimed to establish the visual, emotional, and
experiential direction of the prototype by translating abstract sustainability values into tangible design
attributes. Themes such as transparency, trust, calmness, balance, and environmental responsibility
guided the visual exploration of the project. Therefore, sustainability was approached not only as a
functional objective but also as an experiential quality embedded in routine financial interactions.

Figure 3. Moodboard for Interface Design Inspiration

The moodboard informed several key design decisions, including color palette selection, visual
hierarchy, iconography, typography, and the tone of communication. Soft color transitions, natural
textures, and minimal visual noise were prioritized to reduce cognitive load and foster a sense of calm
and reliability. Instead of persuasive or alarming visual cues, the design language emphasizes clarity,
positive reinforcement, and subtle guidance. This approach aligns with the principles of Sustainable
Human—Computer Interaction (S-HCI), which emphasize long-term engagement, reflective
interaction, and the seamless integration of sustainable practices into daily life (Blevis, 2007).

Following the visual and experiential framing, the prototype’s interface structure and core functions
were designed in alignment with behavior change theories and the App Behavior Change Scale
(ABACUS). Features supporting knowledge and awareness were integrated through contextual
sustainability information and educational content embedded in financial flows. Goal setting and
planning were enabled by allowing users to define personalized sustainability goals related to saving,
spending, and investment behavior. Feedback and monitoring mechanisms visualize progress over
time, making behavioral outcomes visible and comprehensible. Additionally, motivational elements
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such as reminders, symbolic rewards, and progress indicators were incorporated to sustain engagement
without overwhelming the user.

The prototype, named Deneko, was conceptualized as a digital banking ecosystem in which
sustainability is embedded in everyday financial routines rather than presented as a separate or optional
feature. Financial interactions, such as payments, savings, and investments, were deliberately used as
entry points for reflecting on environmental and societal impacts. This framing positions the banking
application as an active facilitator of sustainable behavior, rather than solely as a transactional tool.

As a result of this conceptual approach, a structured set of design ideas was developed, including
personalized goal management, progress tracking, visualized feedback, micro-rewards, automated
savings mechanisms, and Environment, Social, and Governance (ESG)-oriented investment options.
These components were organized within the prototype’s information architecture according to three
core dimensions: Balance, Experimentation, and Community (Figure 4). Each dimension integrates
financial tools, educational content, and interaction mechanisms to support the different stages of
sustainable behavioral change.
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Figure 4. Dencko Application Information Architecture

The Balance dimension focuses on helping users understand the environmental consequences of their
financial actions while maintaining personal financial stability. Experimentation dimension encourages
users to experiment with sustainable behaviors through small, low-effort actions embedded in daily
banking activities. The Community dimension extends individual action to collective participation by
connecting users through shared sustainability goals, social challenges, and donation mechanisms.
Together, these dimensions establish a progressive sustainability experience that evolves from
individual awareness to collective engagement.



To support personalization within the Balance and Experimentation dimensions, the “Become a
Customer” flow includes a brief set of questions that allow users to specify their motivations and
sustainability interests (Figure 5). This information is later used to tailor goals, recommendations, and
feedback mechanisms, reinforcing user autonomy and relevance, which are key components of
sustained behavior change.
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Figure 5. Personalization During the Customer Onboarding Process

After onboarding, Deneko's gamified “Green Journey” mechanism promotes sustainable behavior
and supportts positive habit formation (Figure 6). Users earn points, badges, and level progressions by
completing their financial and environmental goals. Gamification elements were intentionally designed
to remain symbolic rather than competitive, reinforcing intrinsic motivation over extrinsic pressure.

on = 941 T - @:a1 il T -

x & &
W (T Greia Joiriy? Choose Your Own Green Merve
Colleer paimts shar bring you beashts, va you Journey Now Participont

Taks. 1 by saving. or create @ growing

Totol Eanped
330 Paints

D) (ot o
Mew Potcpast
iesh e 100Ps

200 F1s

(Wi ety ool

®

(@) Comleted Gre Jurony
® %70

Voulre i grac. s | rims bt stepa 10,04

300 Frs
¥ 3G Points:
00 Pl
10 Paints
500 P
Newt
ey 30 Points

Boo benefits with extro missionl

Figure 6. Green Journey Goal Setting and 1 evels

10



Sustainability is consistently prioritized across the application’s modules and embedded within core
banking interactions. Rather than being confined to a single feature or section, sustainability-related
elements are distributed across multiple modules to ensure continuous exposure during daily use. For
instance, the “Round-Up” mechanism integrated into transfer and payment processes (Figure 7)
allows users to contribute to sustainability initiatives seamlessly as part of their routine financial
activities.
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Figure 7. Round-Up

Within the Products section, savings and investment plans are designed according to sustainability-
oriented criteria, including environmental and societal implications. Users are encouraged to consider
the environmental and societal implications of their financial choices through ESG-focused
investment options and green savings mechanisms. These features aim to integrate sustainable
decision-making into routine financial planning, rather than presenting it as an additional task.

Environmental impact awareness is further supported by carbon footprint visualization based on
users’ completed financial and sustainability-related activities. By making the estimated impact visible,
the application provides immediate feedback and opportunities for further reflection. In response to
this feedback, users are presented with green campaigns and donation options, allowing them to
actively reduce or offset their footprints through low-effort actions.

The Profile section functions as a personal sustainability dashboard, where users can view their Green
Journey status, accumulated points, earned badges and available reward-related actions. This space
reinforces a sense of progress and continuity, supporting long-term engagement by making
achievements both visible and meaningful over time. To maintain motivation and prevent
disengagement, the application incorporates microtasks, visualized progress indicators, and
community-based challenges. These mechanisms are designed to support gradual behavior change
by breaking sustainability goals into manageable steps and providing regular, positive feedback. Finally,
sustainability is reinforced by social and educational components. The Green Community module
enables social interaction, collective challenges, and shared sustainability goals, emphasizing the social
dimension of behavior change. In parallel, the learning module provides accessible, contextual
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information to strengthen users’ sustainability awareness and understanding, supporting informed
decision-making and action (Figure 8).
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Figure 8. Modules Promoting Sustainability: Activity Page, Donations, Green Campaigns and Green Community

Table 3 summarizes the relationship between Deneko’s screen modules, their behavior-change
functions, and the corresponding ABACUS dimensions. The onboarding and account creation
processes provide initial guidance and motivational framing, whereas personalized goal-setting
features enhance sustained engagement. Core banking interactions contribute to increasing users’
awareness of their financial and environmental behaviors, whereas sustainability-focused modules
reinforce both individual and community-oriented action. Profile, community, and learning features
support motivation, belongingness, and reflective engagement. In addition, the settings module
enables self-regulation and personal control, thereby strengthening the application's overall
sustainability-oriented interaction framework.
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Challenges, community tree count

Quizzes, tips, learning module
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13,14

13,14
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11

1.1,2.1,22

13,32

13,42

32

3.7

3.1,34,37

2.3,3.2,44

32

3.2

32

32

32,3.3,4.6

36,3.7,4.2

3.6,3.7, 4.2

34,41,43

21,3.2,3.7

14,23, 3.1, 3.2,
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3.3,3.5,3.6,4.5

37,42,43

11,1.2,4.4

Familiarization with the app,
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Learning the app, initiating
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Personalized motivation
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Personalized goal-oriented
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Quick and accurate action,
behavioral motivation

Awareness and behavior

tracking

Behavior reinforcement,
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Bcehavior trigger

Goal-oriented behavior and
awareness

Spending awareness

Financial decision support

Behavior monitoring

Awareness and behavior
tracking

Reducing undesired behavior

Social mortivation and
engagement

Social responsibility and
motivation

Inquiry, awareness gathering,
behavior reinforcement.

Motivation and reward
management

Goal-oriented behavior

Social motivation and sense of

belonging

Education and awareness

Self-regulation and
petsonalization

Table 3. Evaluation of Deneko Screen Modules According to ABACUS' Scale
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3. Prototype Testing and Evaluation

The Deneko prototype was evaluated with 12 participants to examine its usability, motivational
qualities, and perceived capacity to support sustainable behaviour through digital interaction
mechanisms. A mixed-method evaluation approach was adopted, combining qualitative insights
obtained through the Think-Aloud Protocol with quantitative data collected via a Likert-type
questionnaire. The evaluation framework was informed by the App Behavior Change Scale
(ABACUS), enabling interpretation of the findings across the dimensions of Knowledge and

Information, Goals and Planning, Monitoring and Feedback, Actions.

ABACUS Qualitative Insights (Key Observations) Quantitative Data (Agreement

Dimension Rate)

Knowledge Carbon footprint visualization was found critical for making | 100% find the app interesting. 91.6%

and sustainability tangible. Users valued comparing their impact | reported increased ecological

Information with the "Deneko average" and utilized info icons to learn | awareness. 91.6% agree the app
technical terms like ESG. The " What Did You Do Today?" | provides practical sustainability info.
checklist encouraged reflection on daily choices.

Goals and Users felt a sense of "ownership" due to the step-based goal | 91.6% feel autonomous in setting

Planning structure. Personalization during onboarding allowed users | their own goals. 100% agree the app
to align the app with their motivation types (e.g., efficiency | defines clear habits and offers strong
vs. meaning). Goal tracking was the most preferred feature | guidance.
among participants.

Monitoring Progress bars and points in the "Green Journey" triggered | 100% effectively tracked their

and Feedback | a sense of achievement and a "game-like" experience. Real- | sustainability movements. 91.6%
time notifications like “2 steps left to finish” acted as found gamification elements (badges,
strong psychological prompts for task completion. rewards) highly intriguing.

Actions The "Round-Up and Support" feature was identified as the | 100% motivated to improve daily
strongest behavioral trigger, perceived as "effortless actions.91.6% motivated by social
goodness". The "Green Community" module fostered a interaction and community-based
sense of belonging by showing collective social impact movement. 100% would recommend
(e.g., total trees planted) the app to conscious peers.

Table 4. Summary of Prototype Evaluation Findings Based on ABACUS' Dimensions

As summarized in Table 4, the findings indicate strong user engagement and a coherent alignment
between interaction design mechanisms and behaviour change principles. Within the Knowledge and
Information dimension, carbon footprint visualizations and contextual eco-feedback rendered
sustainability more concrete and personally meaningful. Participants’ engagement with comparative
indicators and explanatory elements suggests that information was cognitively processed, supporting
reflective awareness as a basis for behavioural intention.

Regarding Goals and Planning, onboarding-based personalization and the staged goal architecture
fostered a sense of autonomy and ownership. Sustainable actions were perceived as structured yet
attainable, reducing behavioural burden and positioning goal-setting as self-directed rather than
externally imposed.
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In the Monitoring and Feedback dimension, visible progress markers and gamified feedback loops
reinforced motivation by making advancement explicit. Participants associated these mechanisms with
sustained focus and a sense of achievement, indicating their role in supporting behavioural
maintenance.

Finally, within the Actions dimension, embedding low-effort sustainable interventions into routine
banking flows reduced friction and lowered participation thresholds. Community-based impact
displays further strengthened motivation by linking individual financial actions to collective
environmental outcomes, enhancing perceived relevance and relatedness.

Taken together, the findings suggest that the Deneko prototype effectively operationalizes behaviour
change principles within a mobile banking context. By combining personalization, eco-feedback,
gamification, and social interaction, the prototype demonstrates potential to support awareness,
motivation, and sustained engagement with sustainable financial behaviours.

Conclusion

This study explored how user-centered interaction design principles can support sustainable behaviour
change within mobile banking applications and proposed the Denceko prototype as a conceptual design
response. By integrating behavioural theories with empirical user insights and design practice, the
research demonstrates how digital banking environments can move beyond transactional functionality
to foster long-term, sustainable habits.

In response to the first research question, the findings confirm that behaviour change theories such
as the COM-B Model, Fogg Behaviour Model, and Self-Determination Theory provide a robust and
complementary theoretical foundation for sustainability-oriented digital interventions. The study
highlights that sustainable behaviour is not driven by motivation alone but emerges through the
alignment of users’ capabilities, contextual opportunities, and meaningtul triggers. Furthermore, user
findings indicate that sustainable behaviours are more readily adopted when supported by both
personal motivation and community-oriented interaction, underscoring the importance of intrinsic
motivation and social relatedness in the design of digital behaviour change.

Addressing the second research question, the needs analysis and case study evaluation reveal a strong
alighment between theoretical models and practical interaction mechanisms. Users identified long-
term goals, personalised progress tracking, feedback mechanisms, reminders, and social interaction as
particularly effective in supporting habit formation. The analysis of existing banking applications
demonstrated that sustainability-oriented interaction strategies are primarily implemented through
gamification, personalisation, eco-feedback, and digital nudges. Visualised progress indicators, micro-
rewards, and low-effort nudging mechanisms—such as rounding features—were perceived as
reducing cognitive and behavioural effort, thereby strengthening motivation and engagement. These
findings underline the importance of embedding sustainability mechanisms seamlessly into everyday
financial routines rather than isolating them as separate informational features.

In response to the third research question, the Deneko prototype translates these insights into a
coherent interaction design framework structured around the dimensions of Balance,
Experimentation, and Community. The prototype integrates behaviour change mechanisms that
support knowledge and awareness, goal setting and planning, feedback and monitoring, and
motivation, in alighment with the ABACUS framework. Features such as personalised goal tracking,
sustainability-focused feedback, carbon footprint visualisation, donation mechanisms, and
community-based impact indicators exemplify how sustainable behaviour change can be
operationalised within a mobile banking context. Rather than positioning sustainability as an abstract
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value, the prototype embeds it into daily financial decision-making, supporting both individual and
collective behavioural awareness.

Opverall, the findings suggest that sustainable mobile banking design can be effectively realised through
the integration of behavioural theory, user-centred personalisation, gamification elements, and social
interaction mechanisms. The study contributes to the field of Human—Computer Interaction by
demonstrating how behaviour change theories can be systematically translated into interaction design
decisions for financial technologies. While the prototype evaluation focused on perceived usability
and behavioural potential rather than long-term behavioural outcomes, the results indicate a strong
design foundation for future development.

Future research may involve longitudinal user testing and real-world deployment to further evaluate
the impact of such prototypes on sustained behaviour change and to refine interaction strategies that
support environmentally responsible financial practices over time.
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ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

DIiJITAL AKTIVIZMDE GRAFIK TASARIMIN GORSEL ANLATIMA KATKISI

Yasin AVCI!

Oz

Grafik tasarim, toplumsal sorunlarin gériiniir kilinmasinda etkili bir iletisim aract olarak dijital platformlarda sosyal ve politik
taleplerin ifade edilmesinde ve dijital aktivizm uygulamalarinda yogun bicimde kullanilmaktadir. Dijital iletisim ortamlarinin
yayginlasmast ile birlikte bu mecralarin kullanim bigimleri de déntismekte, grafik tasarim ise dijital aktivizmin gorsel iletisim aract
olarak kullanidmaktadir. Giinimizde iklim krizi, esitsizlik, demokratik haklar ve gé¢ gibi kiiresel sorunlarin gériiniir kilinmasinda
dijital aktivizm 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu arastirma, dijital aktivizm kapsaminda kullanilan grafik tasarim trtanlerinin gorsel
anlatim dilini sembol, metafor ve renk kullanimi tizerinden bu tasarimlarin anlam Gretme, mesajt evrensellestirme ve izleyiciyle
hizl iletisim kurma stratejilerini a¢i@a ¢tkararak ortaya koymayi amaglamaktadir. Calisma kapsaminda gorsel icerikler sunan
TheGreats.co platformunda yer alan ve iklim, esitlik, 6zgiirliik ve demokrasi ve go¢ temalari incelenmistir. Nitel arastirma yontemi
cercevesinde tasarlanan calismada gorsel igerik analizi yontemi kullanilmis ve amach 6rnekleme yoluyla secilen toplam yirmi dort
gorsel tema, renk kullanimi, sembol ve gorsel metaforlar agisindan analiz edilmistir. Analiz edilen gorsellerde kullanilan
sembollerin biytk 6l¢tide uluslararast diizeyde taninan ve farkl kiltiirel baglamlarda benzer anlamlar Gretebilen gostergelerden
secildigi gorillmektedir. Bu durum, dijital aktivizm kapsaminda tiretilen grafik tasarim trinlerinin daha genis kitlelere ulagsmasini
kolaylastirmakta ve mesajin hizli bir bigimde algilanmasini desteklemektedir. Evrensel sembol kullaniminin, dijital aktivist
sOylemin gorinirligini ve etkisini artiran 6nemli bir unsur oldugu séylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Aktivizm, Grafik Tasarim, Afis, Gorsel Dil

THE CONTRIBUTION OF GRAPHIC DESIGN TO VISUAL NARRATIVES IN
DIGITAL ACTIVISM

Abstract

Graphic design is used extensively on digital platforms as an effective communication tool for making social issues visible,
expressing social and political demands, and in digital activism practices. With the widespread use of digital communication
environments, the ways in which these channels are used are also transforming, and graphic design is being used as a visual
communication tool in digital activism. Today, digital activism plays an important role in making global issues such as climate
crisis, inequality, democratic rights, and migration visible. This research aims to reveal the visual narrative language of graphic
design products used within the scope of digital activism by examining the use of symbols, metaphors, and colors, and by
uncovering the strategies of these designs in generating meaning, universalizing the message, and establishing rapid
communication with the audience. This study examines visual content from TheGreats.co, a platform that offers visual content
related to climate, equality, freedom and democracy, and migration. Designed within the framework of qualitative research, the
study utilized visual content analysis and analyzed a total of twenty-four visual themes selected through purposive sampling,
focusing on color usage, symbolism, and visual metaphors. The analysis revealed that the symbols used in the visuals are largely
internationally recognized signs that can produce similar meanings across different cultural contexts. This facilitates the reach of
graphic design products produced within the scope of digital activism to wider audiences and supports the rapid perception of
the message. It can be argued that the use of universal symbols is a significant element that increases the visibility and impact of
digital activist discourse.

Keywords: Digital Activism, Graphic Design, Poster, Visual Language
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Giris

Kiiresel problemler dijital teknolojilerin sundugu olanaklardan faydalanarak sanat alanindaki
tretimlerin konusu olabilmektedir. Sanat araciligiyla bu problemlere yonelik toplumsal farkindalik
olusturulabilmektedir (Gliner & Gilagt, 2019, s. 259). Sanatsal tretimin sundugu bu goriniirlik ve
biling olusturma potansiyeli, yalnizca temsil etmekle siurli kalmayip izleyiciyi disiinmeye, tutum
almaya ve kamusal alanda harekete gecmeye davet eden daha dogrudan miidahaleci pratiklerin
gelismesine zemin hazirlamaktadir. Bu baglamda sanat ile toplumsal talep arasindaki iliskinin
gliclenmesi, ifade bigimlerinin aktivist eylemlere doniismesini miimkiin kilan 6énemli bir esik olarak
degerlendirilebilir. Aktivizm, toplumsal, politik ve c¢evresel sorunlara dikkat ¢ekmek, farkindalik
olusturmak ve degisim talep etmek amaciyla gerceklestirilen bireysel ve kolektif eylemler biitiinii olarak
tanimlanmaktadir. Tarihsel stireg icerisinde aktivist pratikler, kamusal alanlarda gergeklestirilen fiziksel
eylemlerden yazili ve gorsel propaganda araclarina kadar farkli bicimlerde ortaya ¢tkmustir. Bu siirecte
iletisim araclarinin gelisimi, aktivizmin ifade bigimlerini ve etki alanini dogrudan etkilemistir. Ozellikle

kitle iletisim araclarinin yayginlagsmasi, aktivist sdylemlerin daha genis kitlelere ulasmasini mumkiin
kilmaktadir.

Turhan (2017, s. 27) aktivizmi toplumsal dontsim streclerini desteklemek ya da bu siireglere karst
durmak amaciyla bireyler veya gruplar tarafindan ortaya konulan planlt ve strekli ¢abalarin butina
olarak ele almaktadir. Dijital teknolojilerin gelismesi ve internet tabanli iletisim ortamlarinin giindelik
yasamin ayrilmaz bir pargast haline gelmesiyle birlikte aktivizm de yeni bir boyut kazanmistir. Aktivizm
kavraminin temel ¢ercevesinden hareketle dijital aktivizm, dijital platformlar araciligiyla gerceklestirilen
ve g¢evrim i¢i ortami bir eylem alani olarak kullanan tim aktivist pratikleri kapsayan bir olgu olarak
tanimlanabilir (Shah, Sivitanides, & Mehta, 2013, s. 2906). Sosyal medya, dijital kampanyalar ve gevrim
ici igerik paylasim aglari, aktivist sGylemlerin hizla dolagima girmesine olanak tanimaktadir. Bu durum,
dijital aktivizmi giinimiiz dunyasinda toplumsal farkindalik olusturmanin etkili araglarindan biri haline
getirmektedir.

Brodock (2010, s. 2)’a gore dijital aktivizmin ortaya ¢ikmast ve etkili bigcimde strdurilebilmesi,
teknolojik altyapi, sosyal ve siyasal dinamikler ile ekonomik kosullarin bir arada bulunmasina baglidir.
Bu temel unsurlar, dijital aktivist pratiklerin uygulanabilirligini ve basarisini belirleyen baslica etkenler
olarak 6ne ¢itkmaktadir.

Savas (2026)’a gore guntimuzde dijital ortamda gelistirilen tepkiler, sokak eylemleriyle benzer diizeyde
kamusal yanki uyandirabilmektedir. Sosyal medyada tartistlan konularin, haber uretim streglerini
etkileyerek geleneksel medya glindemine tasinmast, dijital aktivizmin géruntrliging artirmaktadir. Bu
baglamda djjital platformlar, karar verici mekanizmalar tizerinde guiclii bir etki alant olusturarak aktivist
sOylemin yayilmasinda 6nemli bir rol Gistlenmektedir. Diger taraftan Karagoz ise “Dijital aktivizm”
kavrami, aktivist pratikleri yalnizca dijital ortama indirgedigi yontndeki elestirilerle birlikte
degerlendirildigini ifade etmektedir. Her ne kadar terim, ¢evrim i¢i mecralarda yiritilen aktivist
faaliyetleri tanimlamak i¢in nétr bir ¢erceve sunsa da bu sinirl kullanim aktivizmin etkisini daraltma
riskini barindirdigint belirtmistir (Karagoz, 2013, s. 141).

Dijital aktivizmin bu yayginlasma stirecinde sanatcilar 6nemli bir rol Ustlenmektedir. Sanatcilar,
zamanla yalnizca estetik haz Gretmenin 6tesine gecerek toplumsal ve bireysel sorunlara dikkat ¢eken,
bu sorunlart goéruntr kilan ve kamusal alanda tartismaya agan eserler iretmeye yonelmistir. Bu
tretimler araciligiyla farkindalik olusturmayi ve toplumsal biling gelistirmeyi amaglayan sanat pratigi,
aktivist bir boyut kazanarak sanat ile aktivizmin kesisim noktasini olusturmaktadir (Ganiz & Giilagt,
2024, s. 718).

Grafik tasarimda aktivizmin gelisimi, 1860’1 yillarda ortaya ¢ikan Siifrajet” (Suffragette) Hareketi'nden
enformasyon teknolojilerinin hizla yiikseldigi giinimiize kadar gii¢lii bir bicimde devam etmektedir

2 Kadinlarin siyasal haklarini elde etmeyi amaglayan eylemlilik siireci ve bu dogrultuda ortaya ¢ikan 6rgiitlii yapilar, Siifraj
Hareketi olarak adlandirilmaktadir.
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(Luke, 2009, akt. Oduncu, 2021, s. 95). Djjital ortamda tretilen igeriklerin buytk 6lgiide gorsellik
tizerinden tiiketilmesi, mesajlarin etkili bicimde aktarilmasinda grafik tasarimin 6nemini artirmaktadir.
Grafik tasarim meslegi, yalnizca estetik nitelikli gérseller iretmek ya da mesaj iletmekle sinirlt degildir.
Toplumsal ve kiiltiirel konularla iliski kuran bu disiplin, markalarin kimlik insasinda, triin ve ambalaj
tasarimlarinda biling olusturmada ve yuritilen kampanyalar araciligiyla ¢evresel ve toplumsal
farkindalik yaratmada etkin bir rol Gistlenmektedir (Benson & Perullo, 2017, s. 15). Grafik tasarim,
karmagik toplumsal ve politik meseleleri sadelestirerek anlasilir hale getirme, dikkat cekme ve duygusal
etki olusturma potansiyeline sahip bir iletisim alant olarak 6ne ¢tkmaktadir. Poynor’in da vurguladigt
tzere grafik tasarimin temel hedeflerinden biri, izleyicide davranigsal degisimi tesvik edecek bir etki
yaratmaktir (Poynor, 2008, s. 33). Dougherty de grafik tasarimcilarin doniisen sorumluluk alanlarina
isaret ederek bu yaklasimi somutlastirmaktadir. Ona gore grafik tasarimcinin konumu yalnizca gorsel
tretimle stnurlt degildir; tasarimet kimi zaman mesajin yoniini belirleyen bir manipulatér, kimi zaman
anlami yapilandiran bir tretici, kimi zaman ise toplumsal degisimin goriiniirlik kazanmasini saglayan
bir aktor olarak rol almaktadir (Doughtery, 2008, s. 14). Ugar’a gore sozlii ve yazili iletisim
bicimlerinden ¢ok daha 6nce kullanian gorsel iletisim, giniimiizde de etkili algi olusturma araglart
arasinda oncelikli bir konumunu strdiirmektedir (Ugar, 2019, s. 13). Bu yoniyle grafik tasarim, dijital
aktivizmin gorsel anlatim dilini sekillendiren temel unsurlardan biri olarak degerlendirilmektedir.

Grafik tasarimin dijital aktivizm baglamindaki islevi yalnizca estetik diizenlemelerle sinurli degildir.
Tasarim, iletilmek istenen mesajin nasil algilanacagint yonlendiren, anlam tretimini yapilandiran ve
izleyici ile icerik arasinda bir bag kuran stratejik bir ara¢ olarak gérulmektedir. Renk, bi¢im, sembol ve
kompozisyon gibi tasarim Ogeleri, aktivist sdylemin gliclendirilmesinde ve mesajin hedef kitleye
aktarilmasinda belirleyici rol oynamaktadir. Bu baglamda grafik tasarim, dijital aktivizmde yalnizca
destekleyici bir unsur olmak yerine séylemi bi¢imlendiren ve yénlendiren bir iletisim aract olarak
konumlanmaktadir.

Grafik tasarimin evrensel niteligi, yalnizca gorsel cesitliligi ve ulastigt kitle genisligi tizerinden degil,
toplumsal yararla kurdugu iliski tizerinden de degerlendirilmelidir. Bu dogrultuda bir tasarim triintintin
politik boyutu, tasarimcinin séylemlerinden ziyade uretim kosullart ve kamusal alanda tstlendigi
toplumsal islev temelinde ele alinmalidir (Aslan, 2022, s. 314). Grafik tasarim, strekli doniisim icinde
olan dinamik bir disiplin olup tasarimcilarin kendilerini siirekli 6grenmeye ve gelistirmeye acik
olmalarint gerektirmektedir. Bu siirece uyum saglayamayan tasarimcilar ise ¢agin gerekliliklerine yanit
vermekte zorlanarak giincel sorunlara kars1 yetersiz kalan tasarim tretimleri ortaya koyma riskiyle karsi
karstya kalmaktadir (Koyli & Akman, 2024, s. 86). Grafik tasarimin toplumsal doniisime katkist
baglaminda genis kitleleri etkisi altina alabilme kapasitesi ile degerlendirilebilir. Bu minvalde tasarim
bir katalizor etkisiyle kitleleri etkileyerek cesitli aktiiel olusumlarin goruntrligine katki saglamaktadir
(Tanrikulu, 2025, s. 3806).

Gunumizde iklim krizi, toplumsal esitsizlikler, demokratik haklar ve go¢ gibi kiiresel sorunlarin dijital
ortamlarda giderek daha goriintr hale gelmesi, grafik tasarimin bu alandaki islevinin incelenmesini
gerekli kilmaktadir. Dijital platformlarda tretilen grafik tasarim driinlerinin hangi gérsel anlatim
unsurlart Gzerinden anlam Urettiginin ortaya konulmast hem gorsel iletisim alanina hem de djjital
aktivizm calismalarina katki saglayabilecek bir arastirma alant sunmaktadir. Bu ¢alisma, dijital aktivizm
baglaminda grafik tasarimin gorsel anlatim dilini kapsamlt bigimde incelemeyi amaglamaktadur.
Calisma, dijital ortamlarda dolasima giren tasarimlarin yalnizca estetik tercihler degil, ayni zamanda
politik ve toplumsal anlamlarin kurulmasinda etkin rol oynayan iletisim araglari oldugu varsayimindan
hareket etmektedir.Bu dogrultuda sembol, metafor, renk ve kompozisyon stratejileri tzerinden
tasarimlarin anlam tGretme mekanizmalari, mesajin genis kitlelere ulastirlmasint miimkiin kilan gorsel
dizenlemeler ve kamusal farkindalik yaratma kapasiteleri degerlendirilmektedir. Boylece grafik
tasarimin dijital aktivizm icindeki islevi daha goriinir hale getirilerek tasarim ile toplumsal etki
arasindaki iliskiye dair butiinctl bir ¢erceve sunulmast hedeflenmektedir.
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Yontem

Arastirma, dijital aktivizm kapsaminda kullanidan grafik tasarim urtinlerinin gorsel anlatim dilini
incelemektir. Bununla birlikte dijital platformlarda tretilen grafik tasarim gorsellerinin toplumsal ve
politik sorunlara dikkat ¢ekme siirecinde hangi gérsel anlatim unsurlart Gzerinden yapilandigini ortaya
koymayr hedeflemektedir. Bu dogrultuda arastirma, agik lisanshi gorsel igerikler sunan
https://thegreats.co platformunda yer alan ve iklim, esitlik, 6zgiirlik ve demokrasi ve gé¢ temalarint
temsil eden afislere odaklanmaktadir. Calismada, bu dort tema kapsaminda tretilen gorsellerde
kullanilan tema, renk, sembol ve gorsel metaforlarin dijital aktivist séylemin olusumundaki roli ele
alinmaktadir.

Arastirma, nitel arastirma yaklasimi ¢ercevesinde tasarlanmistir. Dijital aktivizm baglaminda tretilen
grafik tasarim drtnlerinin gérsel 6zelliklerini incelemek amaciyla gorsel igerik analizi yontemi
kullanilmistir. Gorsel icerik analizi, gorsellerin estetik 6zelliklerinin yant sira tagidiklart anlamlart ve
baglamsal iliskileri ¢6ztimlemeye olanak tantyan, gorsel anlatimin toplumsal boyutlarint ortaya koyan
bir yontemdir (Rose, 2016). Bu arastirmada gorsel igerik analizi, gorsellerde yer alan anlam katmanlarin
ortaya ¢ikarmaya yonelik yorumlayict bir ¢erceve icinde ele alinmustir. Analiz sirecinde gorseller
yalnizca bicimsel Ozellikleri bakimindan degil, ayni zamanda kultiirel gostergeler, temsil pratikleri ve
ideolojik gondermeler baglaminda degerlendirilmistir. Bu yaklagim, gorsel materyalin tretildigi
toplumsal kosullari ve dolasima girdigi dijital ortami dikkate alarak anlamin nasil kuruldugunu
incelemeyi mimkin kidmaktadir. Dolayisiyla ¢alisma, gorsellerdeki sembolik dizenlemelerin izleyicide
nasl bir farkindalik ve tutum dretmeyi hedefledigini sorgulayan elestirel bir okuma pratigine
dayanmaktadir.

Arastirmanin evrenini TheGreats.co dijital platformunda yer alan afisler olusturmaktadir. Bu ¢alismada
incelenen afisler, arastirmanin amact dogrultusunda amach Ornekleme yontemi kullanilarak
belirlenmistir. Gorsel materyallerin se¢iminde, ele alinan temalarla dogrudan iliskili olmasi, toplumsal
ve c¢evresel farkindalik olusturmay1 hedeflemesi ve grafik tasarim unsurlarint acik bigcimde yansitmast
temel Ol¢utler olarak kabul edilmistir. Afislerin giincel gorsel iletisim dilini temsil etmesi, dijital ve bastlt
mecralarda dolasima girmis olmasi ve farkl tasarim yaklasimlarini ortaya koyabilecek nitelikte olmast
secim strecinde dikkate alinmistir. Secilen toplam 16 afis, beliflenen dort tema altinda gruplandiridmis
ve her tema kapsaminda gorsel analiz ile tablo temelli ¢6zimleme birlikte ele alinarak
degerlendirilmistir. Arastirmada veri toplama aract olarak, calisma kapsaminda gelistirilen gorsel
inceleme formu kullandmistir. Bu form, incelenen illiistrasyonlarin tema, renk kullanimi, sembol,
gorsel metafor ve gorsel anlatim bicimi agisindan sistematik bicimde degerlendirilmesine yonelik
Olcttleri icermektedir. Elde edilen veriler, betimsel analiz ve tematik kodlama yontemiyle ¢6ziimlenmis
ve gorseller belirlenen kategoriler dogrultusunda analiz edilmistir.

Bulgular

Bu bolimde, arastirma kapsaminda incelenen afislerde 6ne ¢ikan gorsel diizenlemeler belirlenen
kategoriler dogrultusunda sistematik bicimde ele alinmaktadir. Yapilan ¢oziimlemeler, gorsellerin
tasidigt anlamlarin tek ve degismez oldugu varsayimina dayanmamakta, aksine gorsel 6gelerin belirli
baglamlarda nasil islev kazandigini ortaya koymayi hedefleyen yorumlayict bir okuma pratigine
dayanmaktadir. Bu dogrultuda tema, renk kullanimi, sembol/nesne tercihleri, gérsel metaforlar ve
anlatim bigimleri, dijital aktivist séylemin hangi temsil stratejileri tizerinden kuruldugunu gérinir kilan
analitik araclar olarak degerlendirilmistir.

Bu yaklasim, ayni toplumsal problemin farkli tasarim kararlart aracihigiyla nasil gesitlenen anlam
katmanlart Uretebildigini tartismaya olanak tanimaktadir. Dolayistyla burada sunulan kategoriler,
zorunlu ve evrensel sonuglar uretmekten ziyade, gorsellerin olast anlamlandirma bigimlerini
sistematiklestirmeyi ve karsilastirmali bir degerlendirme zemini olusturmayt amaglamaktadir.
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Iklim krizi afigleri

Iklim cesitliligi alanlarindaki bilim insanlarinin verilerine gore iklim degisikliginin devam ettigi ve
gelecek agisindan bir tehdit unsuru tasidi belirtilmektedir (Sanson, Hoorn, & Burke, 2019, s. 201). Bu
konuda alinan tedbirlerin iklim degisikligine karst yetersiz kaldigi degerlendirilmektedir (Kayaardi &
Bozyigit, 2024, s. 86). Iklim krizi, giiniimiiziin en acil ve kiiresel 6lgekte etkiler yaratan sorunlarindan
biri olarak dijital aktivist soylemin 6nemli temalart arasinda yer almaktadir. Bu baglamda tretilen afisler,
cevresel tahribatin boyutlarint gérintr kilmay, insan faaliyetlerinin doga tizerindeki etkilerine dikkat
¢ekmeyi ve toplumsal sorumluluk bilincini artirmayr amaglayan gorsel anlatim stratejileriyle 6ne
cikmaktadir. Tklim temalr afislerde kullanilan imgeler, renk paletleri ve sembolik anlatim bicimleri, kriz
algtsin1 giclendiren ve izleyiciyi harekete gecirmeyi hedefleyen bir gorsel dilin olugsmasina katki
saglamaktadir.

Gorsel 1: [klim Krizi Afis Tasarvmlar: (1a - Ruchita Bait-India, 1b - V anessa Pesarini-italy, 1¢ - Pepe Serra-
Spain, 1d - Edgar Ludert — Mexico)

Kaynak: https://thegtreats.co/artworks?theme=the-climate-collection&search= Erigim tatihi: 05.01.2026

Iklim krizi temast altinda incelenen afisler, cevresel sorunlart yalnizca bilgilendirici bir diizlemde ele
almakla kalmayip, izleyiciyi etik ve politik bir 6zne olarak konumlandiran guglii gorsel anlatim
stratejileri sunmaktadir. Bu afislerde gdrsel metaforlar, semboller ve renk kullanimi, dijital aktivist
s6ylemin duygusal ve dusiinsel boyutlarini es zamanlt olarak harekete gecirmektedir.

Gorsel 1a, iklim krizine yonelik bireysel sorumluluk séylemini merkezine alan bir anlati kurmaktadur.
“Be the change, not the problem” ifadesi, yalnizca tipografik bir slogan olmanin 6tesine gegerek gorsel
kompozisyonun tamamina yayilan bir ¢agr niteligi tasimaktadir. Bitkiyi onaran insan figtirdi, bireyin
dogayla kurdugu iliskiyi déntsturtlebilir bir siire¢ olarak sunarken, figiiriin kiiciik Slcekli ve sade
bicimde betimlenmesi, buytk ¢evresel sorunlara karst bireysel eylemin sembolik gliciini
vurgulamaktadir. Yesil tonlarin canliligy, ekolojik iyilesme fikrini desteklerken, pembe zemin tasarima
iyimser ve motive edici bir atmosfer kazandirmaktadir. Bu yontyle afis, izleyiciyi suclayict degil,
dontsturtct bir dil izerinden eyleme davet etmektedir.

Gorsel 1b, kiresel 1sitnma ve buzullarin erimesi olgusunu son derece yalin ancak etkili bir gorsel
metaforla ifade etmektedir. Dondurma formunda betimlenen buz kutlesi, giindelik ve masum bir
nesnenin, geri donilmez bir cevresel tehdidin temsiline doéntismesini saglamaktadir. Elde tutulan
nesnenin eriyor olmasi, insanin doga tizerindeki etkisini dogrudan ve kaginilmaz bir sorumluluk iliskisi
icinde sunmaktadir. Minimal kompozisyon ve smirlt renk kullanimi, gorsel karmasayr ortadan
kaldirarak mesajin tek bir imge tizerinden yogunlagsmasina olanak tanimaktadir. Bu afis, iklim krizini
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soyut bir problem olmaktan cikarip bireyin giindelik deneyimine dahil eden guiglii bir gorsel anlatim
ornegi sunmaktadir.

Gorsel 1c, iklim krizini kolektif muticadele baglaminda ele alan bir anlatt gelistirmektedir. Deniz igine
yerlestirilmis termometre, kiiresel sicaklik artisint hem bilimsel hem de simgesel bir arag olarak temsil
etmektedir. Termometreyi asagl cekmeye calisan figiirler, bireysel eylemlerin yetersizligine isaret
ederken, birlikte hareket etmenin gerekliligini vurgulamaktadir. Gorselde kullanian acik ve pastel
tonlar, dramatik bir sorunun anlatiminda panik yaratmak yerine bilin¢lendirme ve dayanisma fikrini
one ¢tkarmaktadir. Bu yonuyle afis, iklim krizini yalnizca bir felaket anlatisi olarak degil, toplumsal
dayanisma yoluyla muidahale edilebilir bir stire¢ olarak konumlandirmaktadir.

Gorsel 1d, iklim krizinin yikict ve tehditkar boyutunu karanlik bir gorsel dil tizerinden aktarmaktadur.
Endustriyel yapilarin bir canavar formu iginde birlesmesi, insan eliyle tiretilen sistemlerin dogaya karst
yonelmis bir tehdide doniistigini simgesel bir diizlemde ifade etmektedir. Siyah ve gri tonlarin baskin
kullanimi, umutsuzluk ve kaos duygusunu giiclendirirken, dokusal yogunluk ve diizensiz formlar,
cevresel ytkimin kontrol edilemezligine isaret etmektedir. Bu afis, izleyiciyi rahatsiz etmeyi ve tehdit
algisini bilingli bicimde yiikseltmeyi hedefleyen bir dijital aktivizm dili Gretmektedir.

Kod Tema Renk Kullanimi1 Sembol / Nesne Gorsel Metafor  Anlatim Big¢imi

la Iklim Yesil, pembe, pastel tonlar Bitki, insan figliri  Dogay1 onarma Umut verici,
eylemi motive edici

1b Tklim Soguk mavi ve beyaz tonlar ~ Dondurma Eriyen buzullar Minimal, ¢arpict

1c Iklim Actk mavi, turuncu, pastel Termometre, Artan sicaklik Is birligine dayali

Insan figiirleri

1d Tklim Siyah, gri, koyu tonlar Endistriyel Canavarlasan Distopik,
yapilar doga tehditkar

Tablo 1: [&lim Krizi Temas: Kapsammnda Incelenen Afislerin Girsel Anlatim Unsurlars

Tablo 1’de yer alan bulgular, iklim krizi temasinin dijital aktivizm baglaminda tekil bir anlatim bigimiyle
sinirlandirilmadiging, aksine ¢ok yonli ve katmanl bir gorsel dil araciligiyla ele alindigini
gostermektedir. Incelenen afislerde renk, sembol ve gérsel metaforlarin temaya gore bilingli bigimde
cesitlendirildigi gorilmektedir.

Tabloda dikkat ¢eken ilk unsur, renk kullaniminin anlatim stratejisiyle dogrudan iliskili olmasidur.
Gorsel 1a ve 1c’de tercih edilen agik ve sicak renk paletleri, izleyicide umut, ¢6ziim ve eylem duygusu
uyandirmay1 amaglayan yapict bir séylem uretirken; Gorsel 1d’de kullanilan koyu ve baskin tonlar,
iklim krizinin yikict ve tehditkar boyutunu vurgulayan elestirel bir atmosfer olusturmaktadir. Bu
durum, rengin yalnizca estetik bir tercih degil, s6ylemsel bir ara¢ olarak kullanddigini ortaya
koymaktadir.

Semboller ve gorsel metaforlar agisindan degerlendirildiginde, afislerin soyut cevresel sorunlart
guindelik nesneler ve insan bedeni tizerinden somutlastirdigt gérilmektedir. Dondurma (Gérsel 1b) ve
termometre (Gorsel 1c) gibi evrensel olarak taninan nesneler, iklim krizinin karmagik yapisint
sadelestirerek izleyicinin hizlt algisina uygun hale getirmektedir. Bu yaklasim, dijital ortamda dolasima
giren gorsellerin kisa stirede etkili bir mesaj iletme gerekliligiyle 6rtiismektedir.

Tabloda yer alan anlatim stratejileri incelendiginde, afislerin yalnizca felaket séylemine dayalt bir korku
dili dretmedigi, aksine bireysel sorumluluk, kolektif hareket ve sistem elestirisi gibi farkli eylem
cagrilarint ayni tema altinda bir arada sundugu gorilmektedir. Bu cesitlilik, dijital aktivist grafik
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tasarimin tek yonld bir propaganda araci olmaktan ziyade, izleyiciyi disiinmeye ve konum almaya davet
eden ¢ok sesli bir iletisim bi¢imi sundugunu gostermektedir.

Esitlik afigleri

Dijital aktivizm baglaminda en stk basvurulan séylem alanlarindan biri olarak toplumsal adalet, insan
haklar1 ve ayrimecilik karsit1 miicadelelerle dogrudan iligkilidir. Esitlik, herkese ayn1 sekilde davranmak
degil farkli gruplarin firsat esitligine erisimini engelleyen engelleri ortadan kaldirmaktir (Ayhan, 2009,
s. 46). Bu tema kapsaminda tretilen afisler, farkli kimlikler, bedenler ve toplumsal konumlar arasindaki
esitsizlikleri goriiniir kilmayt amaglayan bir gorsel anlatim dili gelistirmektedir. Incelenen esitlik temalt
afislerde, glic iliskileri, temsil sorunlari ve hak talebi gibi kavramlarin semboller ve metaforlar
aracitligtyla sadelestirilerek izleyiciye aktarildigi goriilmektedir. Dijital ortamda dolasima giren bu
gorseller, esitlik kavramini soyut bir ideal olmaktan cikararak giindelik yasam deneyimleriyle
iliskilendiren bir anlati kurmakta ve izleyiciyi toplumsal farkindalik gelistirmeye davet eden bir iletisim
zemini olusturmaktadir.

Gorsel 2: Egitlik Temalr Afis Tasarimlar: (2a - Tsveta Pesheva -Bulgaria, 2b - Nanda Mentesheva -Bulgaria, 2¢
- Nebojsa Cvetkovic - Serbia, 2d - Olga Mrozek — Poland)

Kaynak: https://thegtreats.co/artworks?theme=equality&search= Erisim tarihi: 05.01.2026

Esitlik temast kapsaminda incelenen afisler, toplumsal farkliliklart ve ayrimeilik bigimlerini gorintr
kilarken birliktelik ve kapsayicilik fikrini merkeze alan bir gorsel anlatim dili kurmaktadir. Afislerde
bireyler arast fiziksel, kultirel ve sosyal farkhiliklar, hiyerarsik bir karsitlhik yaratmadan aynt
kompozisyon i¢inde dengeli bi¢cimde konumlandirilmistir. Bu yaklasim, esitlik kavraminin yalnizca
hukuksal bir talep degil, birlikte var olma pratigi olarak ele alindigini géstermektedir.

Gorsel 2a’da farkli beden tiplerine ve fiziksel 6zelliklere sahip figlirlerin ayni yap1 altinda bir araya
getirilmesi, esitligin ortak yasam alanlart tizerinden temsil edildigini ortaya koymaktadir. Figtirlerin
benzer 6lgekte ve aynt mekansal diizlemde konumlandirilmast, bireyler arasindaki glic farklarinin gorsel
olarak nétralize edilmesine hizmet etmektedir. Kullanidan sinirlt renk paleti ve yumusak gecisler,
catismact bir séylemden ziyade kapsayict ve sakin bir anlatim tiretmektedir.

Gorsel 2b’de yer alan gok pargali zeka kiipti formu, farkli kimliklerin bir araya gelerek anlamli bir biitiin
olusturdugunu simgeleyen guicli bir gorsel metafor sunmaktadir. Her yiizeyde farkli ytz ifadeleri ve
renklerin kullanidmast, cesitliligin esitlik s6yleminin temel unsuru olarak ele alindigini gostermektedir.
Kipin duzenli ve dengeli yapisy, farkliliklarin bir araya geldiginde uyumlu bir toplumsal yapi
olusturabilecegi fikrini desteklemektedir. Zeka kiplerinde genellikle aynt renkler yan yana
getirilmektedir. Bu metafor se¢imi oldukea ironik olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 2c’de esitlik kavrami, 6l¢tim aract metaforu Gzerinden aktarilmaktadir. Terazi benzeri yatay bir
dizlem tzerinde karsiikli konumlandirdan  figiirler, toplumsal denge ve adalet arayisinu
simgelemektedir. Figtrlerin birbirine esit mesafede ve ayni zeminde yer almasi, gorsel anlatimda
tarafsizlik ve adil temsil fikrini giiclendirmektedir. Arka plandaki agik renkli gékytizi, esitligin
ulagilabilir ve evrensel bir ideal olduguna isaret eden umut verici bir atmosfer olusturmaktadir.

Gorsel 2d’de ise tipografik vurgu 6n plana c¢ikmakta ve esitlik mesajt dogrudan sézel ifade ile
desteklenmektedir. “We are one” ifadesi, farkli bireyleri temsil eden parmak figtrleriyle birlikte
kullanilarak birlik ve ortak kimlik séylemini giglendirmektedir. El figlirtiniin buttinctl yapist, bireysel
farkliliklarin kolektif bir kimlik i¢inde anlam kazandigini vurgulayan sembolik bir anlatim sunmaktadur.

Kod Tema Renk Kullanimi Sembol / Nesne Gorsel Metafor  Anlatim Bigimi

2a Esitlik Mor tonlari, pastel gecisler Farkli beden Ortak yasam Birliktelik ve
tipleri alant denge

2b Esitlik Sar1, gok renkli yiizeyler Zeka Kipd, farkli  Farkliliklarin Pozitif ve
yuzler biitiin cogulcu

olusturmast

2c Esitlik Actk mavi, toprak tonlar Su Terazisi Toplumsal esitlik ~ Simgesel ve
benzeri dizlem Sleutu dustinsel

2d Esitlik Turuncu, pembe El, parmak Bireylerin Dogrudan ve
figtirleri ve farkli  kolektif cagrict
suratlar butinlaga

Tablo 2: Egitlik Temast Kapsamnda Incelenen Afislerin Gorsel Anlatim Unsurlare

Tablo 2’de yer alan veriler, esitlik temali afislerin gorsel anlatiminda gatisma ve karsitlik yerine
kapsayicilik ve birliktelik sdyleminin 6nceliklendirildigini gostermektedir. Afislerde esitlik, yalnizca
hukuksal ya da politik bir talep olarak degil, farkliliklarin bir arada var olabildigi toplumsal bir ideal
olarak temsil edilmektedir.

Tablodaki renk kullanimi incelendiginde, pastel ve sicak tonlarin agirlikli olarak tercih edildigi
gorilmektedir. Bu durum, esitlik temasinin sert ve baskict bir dil yerine izleyiciyle duygusal bag kurmayi
hedefleyen yumusak bir gorsel anlatim tizerinden aktarildigini ortaya koymaktadir. Ozellikle 2a ve 2b
kodlu afislerde renk cesitliligi, temsil edilen kimlik cesitliligiyle paralel bi¢cimde kurgulanmistir.

Sembol ve gorsel metaforlar acisindan degerlendirildiginde, esitlik temasinin soyut bir kavram
olmaktan ¢ikarilarak giindelik ve evrensel imgeler araciligiyla somutlastirildigt gérilmektedir. Kip, el
ve terazi benzeri formlar, farkli kiltiirel baglamlarda benzer anlamlar tretebilen evrensel semboller
olarak islev gérmektedir. Bu sembollerin kullanimi, dijital ortamda hizli algilanabilirlik ve mesajin genis
kitlelere ulasmast agisindan stratejik bir tercih olarak degerlendirilebilir.

Anlatim stratejileri bakimindan tablo, esitlik temali afislerin tek tip bir soylem tretmedigini, aksine
farklt gorsel yaklasimlar araciligiyla ortak bir mesaj etrafinda cesitlilik sundugunu goéstermektedir. Bazi
afisler dogrudan tipografik mesajlarla izleyiciye seslenirken, bazilart gérsel metaforlar yoluyla diisinsel
bir okuma siireci 6nermektedir. Bu durum, dijital aktivist grafik tasarimin esitlik temasint hem sezgisel
hem de bilingli algt diizeylerinde ele aldigini desteklemektedir. Tablo bulgulari, esitlik temali afislerde
gorsel anlatim unsurlarinin bilingli bir butiinltk icinde kurgulandigint ve grafik tasarimin kapsayict bir
toplumsal s6ylem tretme potansiyelini giiclii bicimde yansittigini géstermektedir. Bu sonuglar, dijital
aktivizm baglaminda grafik tasarimin esitlik séylemini yayginlastiran ve goriinir kilan etkili bir iletisim
aract oldugunu desteklemektedir.
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Ozgiirliik ve demokrasi afisleri

Dijital aktivizm baglaminda en sik basvurulan séylem alanlarindan biri olarak toplumsal adalet, insan
haklart ve ayrimcilik karsitt mucadelelerle dogrudan iliskilidir. Bu konuda tretilen afisler, farkls
kimlikler, bedenler ve toplumsal konumlar arasindaki esitsizlikleri gériintir kilmay: amaglayan bir gorsel
anlatim dili gelistirmektedir. Incelenen esitlik temali afislerde, g iliskileri, temsil sorunlart ve hak
talebi gibi kavramlarin semboller ve metaforlar aracihigryla sadelestirilerek izleyiciye aktarildig
gorilmektedir. Dijital ortamda dolagima giren bu gorseller, esitlik kavramini soyut bir ideal olmaktan
ctkararak gtindelik yasam deneyimleriyle iliskilendiren bir anlatt kurmakta ve izleyiciyi toplumsal
farkindalik gelistirmeye davet eden bir iletisim zemini olusturmaktadir.

Sembolik imgelerin toplumsal meselelerde bir mesaj aract olarak kullanimu, siyasi iletisim alaninda
yaptlan calismalarla paralellik gostermektedir. Gorsel mesajin sadelestirilmesi ve yogunlastirilmasi,
afislerin etkili iletisim kurma kapasitesini artirmaktadir. Nitekim siyasal kampanya stireclerinde afislerin
se¢mene en kisa ve en net mesajt iletme islevi Gstlendigi belirtilmektedir (Topuz, 1997, s. 5). Bu gerceve,
gorsel materyallerin politik mesajlarin aktariminda tstlendigi belirleyici rolii géstermesi bakimindan
dijital aktivizm kapsaminda tretilen tasarimlarin islevini anlamlandirmak icin 6nemli bir zemin
sunmaktadir. Ayni zamanda gorsel iletisim araglarinin farkli donemlerde degisen teknolojik kosullara
ragmen kamusal algty1 yonlendirme ve izleyiciyi belirli tutumlara davet etme kapasitesinin siirekliligine
isaret etmektedir.

T

‘SOLIDARITY

Gérsel 3: Ozgiirliik ve Demokrasi Temali Afis Tasarmlar: (3a - ian Liev-Bulgaria, 3b - 1.iz Kummer -
Luxcembourg, 3¢ - Daniela Y ankova - Bulgaria, 3d - Tom Pritchard - United Kingdom)

Kaynak: https://thegreats.co/artworks?theme=freedom-democracy&search= Erigsim tarihi: 05.01.2026

Demokrasi temast kapsaminda incelenen afisler, katilim, temsil, oy verme ve kolektif irade kavramlarint
merkeze alan bir gorsel anlatim dili olusturmaktadir. Afislerde demokrasi, soyut bir yonetim bi¢imi
olarak degil, bireyin aktif rol tstlendigi bir toplumsal siire¢ olarak ele alinmaktadir. Gérsel anlatimda
kullanilan semboller ve metaforlar, izleyiciyi edilgen bir konumdan ¢ikararak siirece dahil olma fikrini
giiclendirmektedir.

Gorsel 3a’da insan bagt ve parmak figiirii iizerinden kurgulanan kompozisyon, bireysel biling ve karar
verme mekanizmalarina yonelik elestirel bir anlatim sunmaktadir. “Activate Change” ifadesiyle
desteklenen gorsel metafor, demokrasinin ancak bilingli ve aktif bireylerin katilimiyla islevsel
olabilecegi dustincesini vurgulamaktadir. Basin tst kisminda yer alan kiigik figir, dusiincenin
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yonlendirilebilirligine ve pasif kabullenme riskine isaret eden sembolik bir unsur olarak one
ctkmaktadir.

Gorsel 3b’de gtvercin figlirti, barts ve 6zgurliik kavramlariyla iliskilendirilen evrensel bir sembol olarak
kullanilmistir. Kanat yapisindaki ¢izgisel diizen ve zeytin dalt metaforu, demokratik siireglerin bariscil
yollarla siirdiirtilebilecegi fikrini desteklemektedir. “Hope is a verb. Vote.” ifadesi, demokrasinin soyut
bir beklenti degil, somut bir eylem alani oldugunu vurgulayan dogrudan bir ¢agri niteligi tasimaktadur.

Gorsel 3c’de farkls renklere sahip el figtirlerinin birlikte hareket etmesi, cogulculuk ve ortak sorumluluk
kavramlarini 6n plana ¢ikarmaktadir. “Our future is in our hands” ifadesiyle desteklenen bu gérsel
anlatim, demokratik gelecegin bireylerin kolektif katilimi ile sekillenecegini acik bigimde ifade
etmektedir. Renk cesitliligi, farkli toplumsal gruplarin esit temsiline gonderme yapan kapsayict bir
gorsel dil olusturmaktadir.

Gorsel 3d’de yiikselen yumruk figtrleri, tarihsel olarak direnis, dayanisma ve hak miicadelesiyle
iliskilendirilen giti¢li bir sembolik anlatim sunmaktadir. Farkli ten renklerine sahip yumruklarin birlikte
yukselmesi, demokrasinin ancak ortak miicadele ve dayamisma ile gliclenebilecegi fikrini
pekistirmektedir. “Solidarity” ifadesi, gorsel anlatimi destekleyen ve kolektif iradeyi 6ne ¢ikaran
tipografik bir vurgu olusturmaktadir. Demokrasi temalt afislerin, izleyiciyi bilgilendirmenin 6tesinde,
eyleme ¢agiran bir gorsel dil benimsedigi gorulmektedir. Evrensel semboller, glicli metaforlar ve
dogrudan mesajlar araciligryla olusturulan bu anlatim, dijjital aktivizm baglaminda demokrasinin
katilmci ve dinamik dogasint gériinir kilmaktadir. Bu afisler, grafik tasarimin demokratik séylemi
yayginlastirma ve toplumsal farkindalik olusturma potansiyelini actk bigimde ortaya koymaktadir.

Kod Tema Renk Kullanimi Sembol / Gorsel Metafor  Anlatim Bigimi
Nesne
3a Ozgiirlik ~ Mavi zemin tizerinde sari Insan bast, Zihinsel Minimal, elestirel
ve vurgu renkleri; yuksek parmak yonlendirme ve ve dogrudan
Demokrasi  kontrast bireysel anlatim
farkindahgin
tetiklenmesi
3b Ozgiirlik ~ Soguk mavi tonlar ve beyaz ~ Giivercin, zeytin ~ Barisin Simgesel ve sade
ve agirhikl renkler dalt demokratik anlatim
Demokrasi katiim ve oy
verme eylemiyle
iliskilendirilmesi
3¢ C)zgiirliik Canlt sar1, mavi ve beyaz Eller Kolektif itade ve  Dinamik ve
ve renkler ¢ogulcu katihim katilimet anlatim
Demokrasi vurgusu
3d Ozgiirliik  Sicak ve doygun renk Yumruklar Dayanisma ve Gigld, simgesel
ve gecisleri ortak mucadele ve protest
Demokrasi yoluyla 6zgiirlik  anlatim
kazanimi

Tablo 3: Ozgiirliik ve Demokrasi Temast Kapsanunda Incelenen Afislerin Garsel Anlatim Unsurlar:

Tabloda yer alan bulgular, 6zgurlik ve demokrasi temalt afislerin gorsel anlatiminda bireysel biling ile
kolektif eylem arasindaki iliskinin bilingli bi¢imde kurgulandigini géstermektedir. Incelenen afislerde
demokrasi, soyut bir yonetim kavrami olarak degil, bireyin dustinme, karar alma ve katilim stiregleri
tzerinden yapilandirilan dinamik bir toplumsal pratik olarak ele alinmaktadir. Bu yaklasim, dijital
aktivizm baglaminda grafik tasarimin izleyiciyi pasif bir konumdan ¢ikararak eyleme yonlendiren bir
iletisim dili gelistirdigini ortaya koymaktadir.

Renk kullanimt incelendiginde, ytiksek kontrastlt ve sinirli paletlerin tercih edilmesiyle mesajin hizl ve
giiclii bicimde algilanmasinin hedeflendigi goriilmektedir. Ozellikle mavi ve sar1 gibi evrensel algtya
sahip renklerin kullanimi, 6zgurlik ve demokrasi kavramlarinin giiven, umut ve farkindalikla
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iliskilendirilmesini saglamaktadir. Bu renk stratejisi, dijital mecralarda gorsel yogunluk icinde dikkat
cekme gerekliligiyle ortismektedir. Renklerin belirli duygusal ve diistinsel cagrisimlar tireterek anlamin
kurulmasinda islev gérmesi, temsil stireglerinin kiltirel kodlar aracihigiyla dretildigini vurgulayan
yaklasimlarla da uyumludur (Hall, 1997, s. 13-15).

Sembol ve nesne kullaniminda, insan bedeni ve onun parcalarinin merkezde yer aldigr dikkat
cekmektedir. Bas, el, parmak ve yumruk gibi imgeler, demokrasinin insan iradesi ve katilimi1 olmadan
var olamayacagina yonelik giicla bir séylem tretmektedir. Bu sembollerin farkls kiltiirel baglamlarda
benzer anlamlar tretebilmesi, afislerin evrensel bir anlatim diline sahip oldugunu ve mesajin genis
kitlelere aktarilmasini kolaylastirdigini gostermektedir.

Gorsel metaforlar, 6zgiirlik ve demokrasi temasini dogrudan betimlemek yerine izleyiciyi dustinsel bir
okuma stirecine davet eden bir yap1 sunmaktadir. Zihinsel yonlendirme, bariscil katilim, kolektif irade
ve dayanisma gibi kavramlar, tekil imgeler tizerinden sadelestirilerek aktarilmistir. Bu durum, karmastk
politik stireclerin gorsel metaforlar araciligiyla anlasilir kilindigint ve dijital aktivist séylemin etkisinin
artirlldigini ortaya koymaktadir.

Anlatim bi¢imleri agisindan degerlendirildiginde, afislerin elestirel, ¢agrict ve protest sdylemleri bir
arada kullandigi goriilmektedir. Bazi afisler minimal ve dogrudan mesajlarla bireysel farkindalig
hedeflerken, bazilart simgesel ve kolektif imgelerle toplumsal dayanismayt vurgulamaktadir. Bu
cesitlilik, 6zgurlik ve demokrasi temasinin tek boyutlu bir anlatimla siurlandirdmadiging, grafik
tasarimin bu alanda ¢ok katmanli bir séylem tretebildigini géstermektedir.

Gog afisleri

Gog¢ temast, cagdas grafik tasarimda kiresel esitsizliklerin, siyasal ¢atismalarin ve insani krizlerin
gorintr kilindigr temel anlatr alanlarindan biridir. Gég, bireylerin ya da topluluklarin gesitli nedenlerle
yeni bir yasam umuduyla yer degistirmesidir (Cilingir, 2022, s. 1927). G&g ile alakali afisler, go¢
olgusunu yalnizca cografi bir hareketlilik, zorunluluk, belirsizlik ve aidiyet kaybt tizerinden sekillenen
cok katmanlt bir deneyim olarak ele alinmaktadir. Incelenen gérsellerde sinirlar, yollar ve insan bedeni
gibi Ogeler araciligtyla kurulan gorsel dil, gogmen bireyin maruz kaldigt yapisal baskilart ve kirilgan
yasam kosullarini giicli bicimde yansitmaktadir. Renk kullanimi, sembolik nesneler ve gorsel
metaforlar yoluyla goc, kiiresel politikalarin ve toplumsal dislanma pratiklerinin dogrudan bir sonucu
olarak konumlandirilmaktadir. Bu afisler, izleyiciyi bilgi aktarilan bir konumda birakmamaktadir. Etik
bir farkindalik ve toplumsal sorumluluk gelistirmeye yonlendirmektedir. Dijital aktivizm baglaminda
dolasima giren bu gorsel uretimler, grafik tasarimin insani krizler karsisinda elestirel, sorgulayict ve
donustirici bir anlatim glictine sahip oldugunu agtk bigimde ortaya koymaktadir.

SP

L 4d
IS NATURAL

Gorsel 4: Gig Temalr Afis Tasarmlar: (4a - Ula Sveikanskaité -Austria, 4b - Ojas Parkhi - India, 4c - Luis 1 eiva -
Guetemala, 4d - Michi Gongalez, - Guetemala)

Kaynak: https://thegteats.co/artworks?theme=migration&search= Etisim tarihi: 05.01.2026
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4a kodlu afis, go¢ deneyimini bireysel hafiza ve zorunlu yer degistirme tzerinden ele almaktadur.
Figtirtin sirt ¢antast icine yerlestirilen mimari siluetler, gd¢menin fiziksel olarak bulundugu mekan ile
zihinsel olarak tasidigi ge¢mis arasindaki kopmaz bagr temsil etmektedir. Arka plandaki tel 6rgii ve
silah silueti, gd¢tin gbnullii bir hareketten ziyade bask: ve tehdit kosullari altinda gerceklestigine isaret
etmektedir. Mor ve toprak tonlarinin birlikte kullanimi, melankoli ve kayip duygusunu giiclendirirken,
figlirtin izleyiciye sirtint donmiis olmasi belirsizlik ve yonsiizliik hissini pekistirmektedir.

4b kodlu afiste gbg, kolektif bir insanlik meselesi olarak sunulmaktadir. Bir teknenin, Gst tste yigilmis
insan elleri tzerinde ilerlemesi, gé¢menlerin hayatta kalma mitcadelesinin bagkalarinin insafina
birakildigint agik bicimde ortaya koymaktadir. Eller hem destek hem de tehdit anlami tasimakta ve bu
ikili yapt gégmenlerin kirtlgan konumunu gorsellestirmektedir. Mavi tonlarin hakimiyeti, deniz yoluyla
gerceklesen tehlikeli gb¢ rotalarini cagristirmakta ve afisin dramatik etkisini artirmaktadur.

4c kodlu afis, gb¢ olgusunu ¢ocukluk ve travma baglaminda ele almaktadir. Cocugun sirtindaki ¢anta
icerisine saplanmus kesici nesneler, savasin ve siddetin birey tizerindeki kalict izlerini simgelemektedir.
Canli sar arka plan ile figliriin tasidigt agir ve karanlik yik arasindaki tezat, gogiin ¢ocuklar icin tagidigt
telafisi zor sonuglart gbruntr kidmaktadir. Figlrtin basindaki tag formu, cocuklarin istemeden
tstlendikleri yetiskin sorumluluklarina ve kaybolan masumiyete gondermede bulunmaktadir.

4d kodlu afiste gbg, umut ve dogallik séylemi tizerinden ele alinmaktadir. Gé¢men figiirlerin kuslar
lizerinde tasinmast, go¢ olgusunu insanlik tarihinin dogal bir pargast olarak konumlandirmaktadir. Acik
renk paleti ve yumusak formlar, 6nceki afislerdeki dramatik anlatidan bilingli olarak ayrilmakta ve goce
yonelik olumlayict bir bakis acist sunmaktadir. “Migration is natural” ifadesi, gé¢tin kriminalize
edilmesine karst gliclii bir gorsel ve metinsel karst durus olusturmaktadir.

Bu dort afis, go¢ temasinin mekansal bir hareketlilik olmasindan ziyade travma, bellek, kolektif
sorumluluk ve umut ekseninde ¢ok katmanlt bir anlati ile ele alindig1 géstermektedir. Gorsel metaforlar
aractligiyla kurulan bu anlatim dili, dijital aktivizm kapsaminda grafik tasarimin etik, politik ve insani
bir séylem tretme giictinii agik bigcimde ortaya koymaktadir.

Kod Tema Renk Kullanimi1 Sembol / Nesne Gorsel Metafor — Anlatim Bigimi
4a Goe Mor, toprak tonlart, pastel Sirt cantast, Go¢menin Figiiratif,
arka plan mimati siluetler, gecmisini fiziksel — duygusal,
tel 6rgd, silah olarak tagimast sembolik anlatim
4b Gog Mavi ve tonlart Tekne, insan Go6¢menlerin Metaforik,
elleri hayatta kolektif anlatim
kalmasinin
baskalarina bagl
olmast
4c Goe Sart zemin, koyu kontrast Canta, kesici Cocuk bedeninde  Carpici, elestirel,
renkler nesneler, ta¢ tasinan savas ve dramatik anlatim
siddet yuki
4d Gog Agtk mavi, pastel tonlar Kuslar, insan Gogtn insanlik Tlistratif, umut

figtirleri, g6kyuza

tarihinin dogal
bir pargast olmast

temelli anlatim

Tablo 4: Gi¢ Temas: Kapsamnda Incelenen Afislerin Girsel Anlatim Unsurlar:

Tablo verileri incelendiginde, gb¢ temastnin tek yonli bir anlatt tizerinden ele alinmadigi, aksine farkls
toplumsal kirtlma noktalart etrafinda cesitlendirildigi agik bigimde gorilmektedir. 4a ve 4c kodlu afisler
bireysel deneyim ve travma odakli bir anlatim kurarken, 4b kodlu afis kolektif kirllganligi, 4d kodlu
afis ise gbge dair normatif algilari dontistuirmeye yonelik bir séylem tiretmektedir.
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Renk kullanimi, tematik yonelimi destekleyen temel gorsel unsurlardan biri olarak 6ne ¢tkmaktadir.
Koyu ve bastirilmis renklerin kullanildigt 4a ve 4c kodlu afislerde goe¢, kayip ve zorunluluk duygusu
tzerinden yapiandirilirken; 4b kodlu afiste mavi tonlar, belirsizlik ve tehlike ¢agrisimlarin

giclendirmektedir. Buna karsilik 4d kodlu afiste tercih edilen a¢ik ve yumusak renk paleti, g¢ olgusuna
dair daha kapsayict ve insani bir yaklagimi goriintir kilmaktadir.

Sembol ve nesne kullanim1 agisindan degerlendirildiginde, sirt cantasi, tekne, eller ve kus figiirleri gibi
evrensel imgelerin secildigi gorilmektedir. Bu semboller, gé¢ temasinin kilttrler arast okunabilirligini
artirmakta ve afislerin dijital dolasimda daha genis bir izleyici kitlesine ulasmasint mimkuin kidlmaktadur.
Ozellikle canta metaforu, gbcmenin fiziksel hareketi ile zihinsel yiikii arasindaki iliskiyi dogrudan
gorsellestirerek giiclii bir anlati kurmaktadir.

Gorsel metaforlar, afislerin aktivist sGylemini tastyan temel yapi taglaridir. Goctin bir yiik, bir belirsizlik
ya da dogal bir hareket olarak sunulmast, izleyiciyi diisinmeye ve tutum almaya yénlendirmektedir. Bu
durum, grafik tasarimin dijital aktivizm baglaminda yalnizca estetik bir tiretim alani olmadigini, ayni
zamanda gugcli bir ideolojik ve etik soylem aract olarak islev gordiigiinti ortaya koymaktadir.

Anlatim bi¢imleri incelendiginde ise figtiratif ve illustratif yaklasimlarin agirlik kazandigi gérilmektedir.
Bu tercihler, soyut kavramlarin somut ve duygusal olarak algilanmasini kolaylastirmakta, izleyici ile afis
arasinda empati temelli bir iliski kurulmasina olanak tanimaktadir. Sonu¢ olarak tablo verileri, go¢
temalr afislerin dijital aktivizm kapsaminda ¢ok katmanli, elestirel ve donustiiriici bir gorsel anlatim
dili drettigini actk bigimde géstermektedir.

Sonug

Enformasyon ¢aginda dijital mecralarda dolasima giren gorsel tretimler, bilginin hizla ¢ogaldigr ve
dolasima girdigi bir ortamda toplumsal sorunlarin nasi temsil edildigi ve hangi gorsel anlatim
stratejileriyle goruntr kilindigi sorusunu daha da 6nemli hale getirmektedir. Bu baglamda grafik
tasarim, dijital aktivizmin s6ylemsel yapisinda belirleyici bir rol iistlenmekte ve kamusal tartismalarin
gorsel dizlemde sekillenmesine katki saglamaktadir. Afis tasarimlari tizerinden yiritilen bu arastirma,
gincel toplumsal temalarin (iklim, esitlik, demokrasi ve go6¢) gorsel anlatim yoluyla nasil
yaptlandirildigini ortaya koymayt amaclamis ve dijital aktivizm ile grafik tasarim arasindaki iliskinin
somut Ornekler tzerinden degerlendirilmesine olanak tanimistir.

Calisma kapsaminda incelenen iklim krizi, esitlik, 6zgurlitk ve demokrasi ile go¢ temal afisler, grafik
tasarimin dijital aktivizm baglaminda nasil yapilandirilmis bir gorsel anlatim dili kurdugunu acik
bicimde ortaya koymaktadir. Afislerin tamamu, glincel toplumsal sorunlart dogrudan goriinir kilan,
izleyiciyi edilgen bir konumda birakmayan ve anlami imgeler tzerinden kuran bir tasarim yaklasimina
isaret etmektedir. Bu yaklasim, grafik tasarimin dijital kamusal alandaki islevini estetik tretimin
otesinde bir sorumluluk alani olarak konumlandirmaktadir. Temalar arasinda yapilan karsilastirmalt
degerlendirme, her bir konunun kendine 6zgt bir anlatt kurmasina karsin ortak bir gbrsel mantik
etrafinda birlestigini gbstermektedir. Iklim krizi temali afislerde kiiresel tehdit algis1, diinya formu, doga
Ogeleri ve parcalanma metaforlariyla insa edilmektedir. Esitlik temali afislerde insan figtirt, renk
cesitliligi ve simetrik diizenlemeler araciligiyla toplumsal denge ve adalet fikri 6ne ¢ikmaktadir.
Ozgiirliik ve demokrasi temast, baski ve ifade arasindaki gerilimi zincir, megafon, oy pusulast ve kapalt
alan imgeleri tzerinden kurmaktadir. G6¢ temalt afislerde ise yol, sinir, bavul ve figir siluetleri
tizerinden zorunlu hareketlilik ve belirsizlik deneyimi gorsellestirilmektedir.

Bu tematik ¢esitlilige ragmen, afislerde kullanilan anlam tretim stratejilerinin biyik ol¢tide 6rtiistigu
gorilmektedir. Dort temada da evrensel olarak taninan semboller araciligtyla iletisim kurulmakta ve bu
semboller kiltiirel farkliliklardan bagimsiz bicimde benzer ¢agrisimlar Gretmektedir. Diinya karesi,
zincir, terazi, sinir ¢izgisi ve yol metaforu, kiiresel 6lgekte ortak bir gorsel hafizaya seslenmektedir. Bu
durum, dijital aktivizm kapsaminda tretilen grafik tasarim afislerinin dil ve kiltir sinrlarini asabilen
bir anlatim giictine sahip oldugunu gostermektedir. Renk kullanimi ve kompozisyon dizeni, temalar
arasinda anlami pekistiren temel araglar olarak 6ne ¢itkmaktadir. Yiksek kontrasth renkler, kriz ve
catisma duygusunu gugclendirirken sade arka planlar mesajin dogrudan algilanmasint saglamaktadur.
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Tipografik tercihlerin kisa, vurucu ve net olmasi, gorsellerin dijital dolasim hizina uyum sagladigini
ortaya koymaktadir. Bu baglamda afisler, hizli tiketilen dijital ortamda dikkat ¢ekme ve mesajt kisa
stirede aktarma amacina hizmet eden bilingli bir tasarim anlayistyla Gretilmistir.

Elde edilen bulgular, grafik tasarimin dijital aktivizmde soyut toplumsal sorunlart somut gorsel
gostergeler araciligtyla okunabilir kildigint ortaya koymaktadir. Iklim krizi, esitlik, ézgirlik ve
demokrasi ile go¢ temalari, evrensel semboller ve gorsel metaforlar tizerinden anlam kazanmakta ve
izleyicide ortak bir farkindalik alani olusturmaktadir. Bu sonuglar, grafik tasarimin dijital kamusal
alanda elestirel bir séylem kurabildigini ve toplumsal meselelerin géruntrlik kazanmasinda etkili bir
ara¢ oldugunu acik bicimde gostermektedir.

Bununla birlikte ¢alisma, s6z konusu gorsel stratejilerin rastlantisal tercihler olmadiginy, dijital iletisim
ortaminin hiz, yogunluk ve dikkat ekonomisi tarafindan sekillenen kosullartyla uyumlu bigimde
tretildigini distindiirmektedir. Ortaya ¢ikan tekrarlar ve benzerlikler, dijital aktivist tasarim pratiginde
paylasilan bir gorsel repertuarin varligina isaret etmektedir. Bu repertuar, izleyicinin mevcut kilttrel
bilgisini harekete gecirerek anlamin hizli bi¢imde kurulmasina katki saglamaktadir. Boylece grafik
tasarim, dijital kamusal alanda yalnizca temsili bir rol tUstlenmemekte, ayni zamanda yorumlama
surecinin stnirlarini da belirleyen bir ¢erceve tretmektedir. Arastirma belirli bir platformda yer alan
orneklerle siurhidir. Farkli tretim aglarinin ve kiltiirel baglamlarin dahil edilecegi karsilastirmals
calismalar, gorsel stratejilerin degiskenliklerini ve strekliliklerini daha ayrintili bigcimde ortaya koyabilir.
Bunun yant sira izleyici alimlamasina odaklanan arastirmalar, bu tasarim tercihlerinin pratik etkilerini
degerlendirme acisindan 6nemli katkilar sunacaktir.
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Oz

Sinema, tarihsel gelisimi boyunca diger sanat dallariyla etkilesim kurarak ¢ok katmanli bir anlatim dili insa etmistir. Bu ¢alisma,
Turk sinemasinda ressam figliriiniin sanat ve yagam arasindaki diyalektigi nasil temsil ettigini, 1950’lerden giniimiize uzanan
sosyo-politik doniigimler baglaminda ¢oziimlemeyi amaglamaktadir. Nitel arastirma deseninin benimsendigi ¢alismada;
toplumsal ve bireysel kirilmalart yansitan 6rneklem yapimlar Uzerinden ressam karakterlerinin toplumsal yapilar, ekonomik
sturhiliklar ve sanatet kimligiyle kurdugu etkilesim detaylt bir sekilde irdelenmistir. Ornek eserlerde sanatgt figiirii, toplumsal
gercekligi kendi estetik stizgecinden gegiren entelektiiel bir tanik olarak konumlanir. 1960’larin toplumsal gercekei atmosferinde
sanatgt, stnif bilinciyle hareket eden ve toplumsal dénisimiin estetik vicdant olan muhalif bir aydin portresi ¢izerken; 1980 sonrasi
dénemde bu kimlik, kolektif idealizmden koparak varolussal bir yabancilasmaya ve mekansal bir izolasyona evrilmigtir. Sanat¢inin
sigindig1 ada, kasaba veya doga gibi mekanlar; neoliberallesen ve siyasallagan diinyaya karst kurulan ontolojik savunma alanlari
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Inceleme, ressam figiiriiniin Ttirk sinemasinda toplumsal degisimlerin ve ideolojik dénisimlerin tastyicist
olan metaforik bir imge olarak konumlandigint ortaya koymaktadir. Sonug olarak sanatci temsillerinin, Yesilgam’in melodramatik
kaliplarindan modern sinemanin minimalist ve varolussal sancilarina uzanan siirecte, Tirkiye’nin modernlesme sertiveninin gorsel
bir izdisimi oldugu saptanmistir. Bu baglamda calisma, sanatct imgesinin toplumsal bir 6zneden bireysel bir anlatictya evrilme
stirecini tartigmaya agmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ttlrk Sinemasi, Ressam, Kimlik, Sanat

REPRESENTATION FORMS OF PAINTER IDENTITY
IN TURKIYE CINEMA AND TELEVISION PRODUCTIONS

Abstract

Cinema has constructed a multi-layered narrative language through its interaction with other branches of art throughout its
historical development. This study aims to analyze how the figure of the painter in Turkiye cinema represents the dialectic
between art and life within the context of socio-political transformations from the 1950s to the present. Adopting a qualitative
research design, the study examines painter characters’ interactions with social structures, economic limitations, and artistic
identity through a purposive sample of films representing social and individual turning points. In the selected works, the artist
figure is positioned as an intellectual witness who processes social reality through an aesthetic lens. While the artist portrays a
dissident intellectual acting as the aesthetic conscience of social transformation during the socially realist atmosphere of the
1960s, this identity shifted toward existential alienation and spatial isolation after 1980. Spaces such as islands, towns, or nature
emerge as ontological defense areas against a neoliberalizing world. The study reveals that the figure of the painter in Tirkiye
cinema is positioned as a metaphorical image that conveys social changes and ideological transformations. Consequently, artist
representations are identified as a visual reflection of Tirkiye's modernization journey, spanning from the melodramatic patterns
of Yesilcam to the minimalist anxieties of modern cinema. This study highlights the evolution of the artist image from a social
subject to an individual narrator.
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Girig

Sinema ve televizyon, gorsel anlati giiciiyle toplumsal hafizayl inga eden ve donistiren dinamik
mekanizmalardir. 20. yizyilin ikinci yarisinda televizyonun giindelik hayatin ritmine dahil olmast,
kolektif anlam tretim stireclerini de kékten degistirmistir. Grer'in (2016: 69) isabetle belirttigi tizere
televizyon, gercekligi izleyicinin beklentileri dogrultusunda yeniden kurgulayan bir platform islevi
goriir. Bu noktada Guy Debord’un (1996: 13) Gasteri Toplumn Kuram:, modern yasamin dogrudan
deneyimlenmek yerine temsiller araciligiyla yapilandirldigini hatirlatir. Kitle iletisim araglart tarafindan
tretilen imgeler, Platon’un (2017) idealar kuramindaki kopyalarin kopyasint tireterek simulatif bir
gerceklik yaratir. Abisel’in (2014) vurguladigi gibi sinema, toplumsal degisimin ideolojik olarak yeniden
tretildigi bir hegemonya alanidir. Bu kuramsal ¢erceveden bakildiginda sinema, resim gibi diger gorsel
sanatlarla kurdugu estetik ve ideolojik ortaklik sayesinde, toplumsal ger¢ekligi yansitmakla kalmaz, onu
yeniden kurgular. Ttrk sinemasi da 1950’li yillardan guntimuze degin toplumsal, ekonomik ve siyasi
dinamiklerin etkisiyle bigimlenirken, bu dontsimii en iyi simgeleyen unsurlardan biri géren ve
kaydeden bir 6zne olarak kurgulanan sanatei figiridir. Kirsaldan kente gog, liberal politikalar ve 6zel
yapim sirketlerinin artistyla birlikte Yesilgam sinemast, melodramlar ve geleneksel degerleri merkezine
alan hikayelerle genis bir izleyici kitlesine ulasmustir (Dinger, 1996). 1960’larla birlikte Szgurlikei
ortamin da etkisiyle toplumsal meseleler sinemada daha fazla yer bulmus, Metin Erksan ve Yilmaz
Giiney gibi isimler sosyal elestirel bakis acisint benimsemistir. Kentlesme, is¢i hareketleri ve sinifsal
farklarin derinlesmesi, sinemada gercekei anlatilart giiclendirmistir. Ekonomik ve politik istikrarsizlik,
sinemanin bir yandan arabesk kiltiire, diger yandan ise angaje (politik) sinemaya y6nelmesine yol
acarken, 1980 askeri darbesinin yarattig1 baski ortami, dogrudan anlatim yerine metaforik ve sembolik
bir sinema dilinin gelismesine yol agmustir (Tokgoz, 2005: 339). 19907lardan itibaren bagimsiz
sinemanin (Yeni Turk Sinemasi) yiikselisiyle birlikte, toplumsal anlatilardan ziyade bireyin i¢ diinyasina,
varolussal sancilarina ve minimalist estetige odaklanilmustir.

S6z konusu dénustim, beraberinde koklu bir karakter arayisint da getirmis; sinema, toplumsal yapinin
gecirdigi degisimlere paralel olarak son derece zengin bir tipoloji galerisi insa etmistir. Kendi 6zgtin
kimligini arayan bu anlatt yapis;; sif catismasinin odagindaki fabrikatorlerden ve zengin
cocuklarindan, yoksul mahallelerin dayanisma kultiirtine, feodal yapiyi temsil eden agalardan ve
koylilerden, modernlesme idealinin tastyicist olan 6gretmenlere kadar genis bir toplumsal yelpazeden
beslenmistir. Bu figiitler; kimi zaman kente gé¢miis kasabalinin uyum sancisini, kimi zaman mafya
babalart ve kabadayilar tizerinden sokagin sert adaletini, kimi zaman da din adamlari ve fahiseler
aractligiyla ahlaki kutuplasmalari temsil eden birer metafordur. Ancak bu karakter arayisi zamanla
kabuk degistirerek daha entelektiiel bir derinlik kazanmis; yazarlar, saitler, oyuncular ve 6zellikle
ressamlar gibi sanatgi rolleri bu stirecte daha goriintir hale gelmistir. Sanatgi figlirti, mevcut gercekligi
estetik bir stizgecten geciren, hem tanik hem de elestirmen kimligiyle hikayenin merkezine yerlesen ve
toplumu temsil etmenin 6tesinde onu anlamlandiran yeni bir 6zneyi simgeler.

Aragtirmanin Amaci ve Kapsam

Bu calisma, Tirk sinemasindaki ressam karakterlerini sanat ve yasam arasindaki diyalektik etkilesim
tzerinden ele almayr amaglamaktadir. Sanatcinin toplumsal konumu, ekonomik kosullart ve bireysel
kimlik insasinin sinemadaki temsil bicimleri arastirmanin temel sorunsalini olusturmaktadir. Bu
dogrultuda, farkli doénemlerdeki ressam karakterleri; sanatsal yarattm sireglerinin toplumsal
catismalarla kesistigi noktalar Gizerinden nitel bir analize tabi tutulmaktadir.

Yontem

Calisma, Turk ckran sanatlarinda (sinema ve televizyon) ressam karakterinin sosyo-politik
dontstimlerle olan bagini ortaya koymak amaciyla nitel arastirma desenine uygun olarak tasarlanmustir.
Verilerin ¢6ziimlenmesinde, 6rneklem olarak secilen yapimlarin gérsel ve anlatisal yapisint toplumsal
baglamla iliskilendiren betimsel analiz yontemi benimsenmistir. Bu yontemle, elde edilen veriler
belirlenen analiz birimleri ¢ercevesinde tanimlanmis ve yorumlanmistir.
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Arastirmanin 6rneklemi; Turk sinema ve televizyon yapimlarinda ressam karakterinin merkezde yer
aldig1 Orneklerin sinirli sayida olmast gerceginden hareketle, bu figiiriin temsil edildigi yapimlar
arasindan amacl Orneklem teknigiyle belirlenmistir. Bu baglamda incelenmek tzere; Karanlikta
Uyananlar (1965), Enayi (1974), Kink Bir Ask Hikdyesi (1981), Mavi Yoluluk (1986), Ada (1988),
Bizimkiler (1989-2002), Sellale (2001) ve Kuru Otlar Ustiine (2023) yapimlari secilmistir. Analiz siirecinde;
karakterlerin sosyo-ekonomik durumlari, mekanla kurduklari iligki ve sanatsal iretimlerinin toplumsal
olaylarla kesisimi temel analiz birimleri olarak belirlenmistir.

Turk Sinemasinda Ressam Karakterlerin Yansimalari

Sinemada ressam figiirii; toplumsal ¢atismalari, yabancilasmay1 ve yaratict siirecin ontolojik sancilarini
simgeleyen bir metafor olarak konumlandirdmistir. Bu karakterler, kimi zaman bohem bir kagist temsil
ederken kimi zaman da toplumsal degisimlerin ve ideolojik doniisiimlerin tastyicist olmustur. Ozellikle
sanat¢t kimliginin toplumla kurdugu gerilimli iliski, sinemanin anlatisal glctini pekistiren temel
unsurlardan biridir.

Tim bu toplumsal ve kiltirel dinamikler 1s1¢1nda Tiirk sinemasi, sanatin ve bireysel diinyalarin kesisim
noktasinda ressam karakterlerini merkezi bir konuma yetlestirir. Berger’in (1972: 11) vurguladigt
'e6rmenin tarihsel ve ideolojik bir tercih oldugu' gercegi, bu karakterler araciligiyla somutlasarak sanat
ile yasam arasindaki diyalektik iligkiyi sinematografik bir dizlemde goriinir kilar. Bu baglamda,
Karanlikta Uyananlar (1965) 6nemli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar. Ertem Gore¢’in yonetmenliginde
ve Vedat Turkali’nin senaryosuyla ¢ekilen film, Turk sinemasinda toplumsal gercekei anlayisin 6nde
gelen yapimlarindan biri olarak degetlendirilir. Scognomillo'nun (1998) ifadesiyle, Karanlikta
Uyananlar gibi bir yapitin temel degeri, sinemamizda ilk kez buytk bir diristlikle emekgi-isveren
iliskilerini, grev ve sendika davalarini, ayrica sémturiici yabanct sermayenin komplolarini ele almasidir.
Film, bu meseleleri didaktizme kagmadan, toplumun genel dramindan bireysel drama uzanan anlatimi
ve 6nemli bir dénemi yansitmasiyla dikkat gekmektedir (Gorsel 1).

1961 Anayasast’nda ilk kez yer alan isci haklarini sinema perdesine tagtyan film, bir boya fabrikasinda
calisan iscilerin dustk Ucretler, sagliksiz ¢alisma kosullari ve orgiitsiizlik nedeniyle yasadigt sorunlart
merkeze alir. Iscilerin kolektif bir hareketle haklarint arama gabast, fabrika sahiplerinin sert ve baskict
tutumlariyla karsilasir. Filmde patronlar, iscileri bolmek, sendikalasmay: engellemek ve mucadeleyi
bastirmak igin ¢esitli manipiilatif yontemler kullanmaktadir (Oz6n, 1995).

Film, sanayilesme strecindeki sinif bilincinin olusumu baglaminda énemli bir sinematografik belgedir.
Iscilerin karsilastig1 zorluklarin yant sira, toplumsal olaylara taniklik eden entelektiiel figiirler de filme
dahil edilir. Bu baglamda ressam karakteri, sanatin toplumsal olaylatla iliskisini ve aydinlarin isci
sintftyla kurdugu baglart sorgulayan 6nemli bir figiirdir. Ressam (Nevin), ekonomik agidan iscilerle
kiyaslandiginda daha iyi bir durumda olsa da bu onun miucadeleden uzak durdugu anlamina gelmez.
Orta sinuf bir figlir olarak, sanatiyla toplumsal olaylara duyarhlikla yaklagir. Filmin sanatcinin toplum
karsisindaki sorumlulugunu sorgulayan yapisi, izleyiciye 6nemli bir soru yoneltir: Sanat yalnizca bir
g6zlemci mi olmalidir, yoksa toplumsal dontisiim igin aktif bir ara¢ m1? Nevin karakteri, bu sorunun
yanitini arayan bir figlir olarak Karanlkta Uyananlar’in toplumsal gercekei bakis agisini tagtyan
dinyasinda kendine anlamli bir yer edinir. Burada ressam, pasif bir gbzlemci sayilmaz bilakis toplumsal
donisimun estetik vicdanidir.
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: all k A5 e
Gorsel 1. Karaniikta Uyananiar (1965), (Filmden Detay)

Tirk sinemasinda ressam figliriiniin ekonomik ve sinifsal bir diizlemde tartismaya agildigt en dikkat
cekici 6rneklerden biri olan Feyzi Tuna’nin Enayi (1974) filmi; toplumsal yozlasmay: bireysel etik
degerler tizerinden elestiren bir yapittir (Gorsel 2). Filmdeki Metin (Kadir Inanir), idealist ve haksizliga
boyun egmeyen karakteri nedeniyle girdigi islerden kovulan, Istanbul’un kurtlar sofrasinda diiriistligi
yuzinden enayi olarak yaftalanan bir genctir. Biiker’in (1987) Yesilcam’daki masumiyet ve duristlitk
temsillerine dair vurguladigi tizere, Metin karakteri yozlasmis kent diizenine karst ahlaki bir direng
noktasini simgeler. Gegimini saglamak i¢in resme yoneldigi siiregte zengin bir ailenin kizi olan Filiz ile
tanigmast, stnifsal bir z1thig1 da beraberinde getirir. Filiz'in ihtisaml koski ile Metin'in miitevazi atolyesi
arasindaki karsitlik, klasik zengin-fakir catigmasini sanatgi-sermaye eksenine tasirken; bu mutevazi
atolye ayni zamanda diristligin korundugu son kaledir.

1970’1 yillarin agirlasan ekonomik kosullari ve sanatin heniiz kurumsallasamamis olmasi, sanatgiyt
tretken olmayan marjinal bir tip olarak kodlayan toplumsal yargiyla bitlesince, Metin i¢in ge¢im derdi
astlmast glic bir engele doniistir. Ressamin trajedisi tam bu noktada; yaratict 6zgurlik tutkusu ile
piyasanin dayattigi maddi zorunluluklar arasindaki derin ugurumda sekillenir. Bu noktada karakterin
trajedisini Jean-Paul Sartre’in (2003: 100) varoluscu felsefesiyle okumak miimkiindiir. Insan, her tiirlii
dissal olumsuzluga ve absiirtlige ragmen kendi varligini eylemleriyle anlamlandirma ¢abasindadir.
Metin, tam olarak bu varolussal ¢tkmazin ortasinda, bir yanda sanatin 6zgurliketi dogasi, diger yanda
hayatta kalma gudusii arasina sikismis durumdadir. Bu yontyle film, sanat¢inin etik ve ekonomik
tercihlerinin ontolojik bir sorgulamasidir.

1lk bakista klasik Yesilcam melodramatik kaliplarina sadik goriinse de Enayi, sanatcinin toplumsal yapt
icindeki gergekei yasam mucadelesini merkeze almastyla dramatik bir derinlik kazanir. Ressam figiiriint
romantize etmek yerine onu toplumsal gercekligin sert carklart arasina yerlestiren film; 1980 sonrast
Turk sinemasinda daha sik gérecegimiz yabancilasmis ve varolussal kriz icindeki sanatci portrelerinin
ilk ve en giicli 6nctillerinden biri olarak kabul edilmelidir.

Gorsel 2. Enayi (1975), (Filmden Detay)
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Sanat ile yasamin i¢ ice gectigi, ressam figlirinin anlatinin dusiinsel zeminini hazirladigt en yetkin
6rneklerden biri Omer Kavur'un 1981 yapimi Kirik Bir Ask Hikayesi filmidir (Gorsel 3). Yapim,
sanatin insan ruhu, toplumsal baski ve bireysel dontisimle olan karmasik iliskisini inceleyen bir
sosyolojik metin niteligindedir. Filmin 1980 askeri darbesinin hemen ardindan ¢ekilmis olmast, anlatiy
kisisel bir diizlemden ¢ikararak donemin kasvetli sosyo-kiiltirel atmosferiyle dogrudan iliskilendirir.
Sansiiriin ve siyasi baskinin en yogun oldugu bu dénemde Omer Kavur, dogrudan bir politik séylem
yerine, kasaba yasaminin duraganhgr ve muhafazakarligi Gzerinden dolaylt bir sistem elestirisi
niteligindedir.

Film, kasabaya yeni atanan edebiyat 6gretmeni Aysel’in (Hiimeyra) goztinden, tasranin dingin goriinen
ama aslinda sinifsal ¢atismalarla 6riili diinyasini betimler. Ayselin bu kiciik evrende kurdugu iliskiler,
onu toplumsal yapiyt sorgulamaya iterken; resim Ogretmeni Bedri (Kamran Usluer) ile kurdugu
entelektiel bag, filmin felsefi derinligini olusturur. Kasabanin koklu ailelerinden birinin kiziyla
evlenmeye zorlanan Fuat (Kadir Inanir) karakteri ise sinifsal zorunluluklarin bireysel arzulari nasil
ezdiginin bir temsilidir. Fuat’in filmde gegen “Bu sadeligin altinda neler yatiyor, bir bilseniz!” ifadesi,
yuzeydeki dinginligin altindaki ¢turiimeye isaret eden anahtar bir tespittir. Bu anlatt yapist igerisinde
ressam Bedri karakteri, toplumsal baglari zayiflamis, varolussal bir yabancilasma yasayan aydin sanatgi
tipolojisinin  karsihigidir. Bedri’nin resimleri, sadece estetik birer obje degil; kasabanin bogucu
atmosferine karst gelistirilmis bir i¢sel hesaplasma ve yalnizlik disavurumudur. Ekonomik olarak
dezavantajli olan ve kasaba burjuvazisi tarafindan aykirt gorilerek izole edilen Bedri, sanat¢inin
toplumdaki marjinal konumunu simgeler.

Filmin en garpict metaforlarindan biri, Bedri’nin tamamladigi resmini hi¢ tanimadigi bir yabanciya
emanet etmesidir. Bu eylem, sanat¢inin hem toplumsal ¢evresiyle hem de kendi tretimiyle kurdugu
bagin kopma noktasini; sanatin, anlagilma kaygisindan uzaklasip saf bir varolus kanitina déniismesini
temsil eder. Kavur, Bedri tzerinden sanatciyr tasra muhafazakarligina karst sessiz ama derin bir
direnisin 6znesi olarak konumlandirir.

Gorsel 3. Kirik Bir Ask Hikayesi (1984), (Filmden Detay)

Benzer bir izlegi takip eden ve sanatei figiiriinii toplumsal yapinin kiyisinda konumlandiran bir diger
énemli yapim, Zafer Par'in yonettigi 1986 tarihli Mavi Yolculuk filmidir (Gorsel 4). Basrollerini Tsmail
Hakk: Sen ve geng kusak oyuncularin paylastigi bu dramatik yapi, Giniversite egitimini tamamlamuis bir
ciftin evlilik 6ncesi ciktiklart balayl seyahatini temel alir. Ancak film, basit bir yol hikayesi olmanin
Otesine gecerek, tesadufler zinciriyle karsilasilan sanatgi figlirti tzerinden bir yasam felsefesi
sorgulamasina donistr.

Filmde kargilagilan sanatc1 karakteri, kent yasaminin katt hiyerarsisinden ve neoliberallesen Ttrkiye'nin
materyalist deger yargilarindan uzaklasmis bir portre ¢izer. Kendi i¢ diinyasint ve sanatsal tretimini
doganin sundugu 6zgirlik alani icinde yeniden insa etmeye calisan bu figlr, toplumsal normlarin
dayattig1 basart ve statii kavramlarinin Gtesinde bir durus sergilemektedir. Bu karakter tizerinden
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kurulan anlati, izleyiciye sanatin sadece galeri salonlarina veya atélyelere hapsedilmis bir pratik degil;
ayni zamanda bir yasam bicimi ve gevresiyle kurdugu alternatif bir iletisim dili oldugunu gosterir.

Mavi Yolculuk, 1980l yillarin Tirk sinemasinda sikga rastlanan kente ve dizene yabancilasma
temasini, sanatsal bir bakis agistyla harmanlar. Sanatei figlirti, ana karakterlerin ve dolayistyla izleyicinin
yerlesik hayat diizenini sorgulamasina neden olan katalizor bir 6ge olarak var olur. Bu baglamda yapit,
sanatcty! toplumun onayna ihtiyag duymayan, kendi hakikatini doga ve estetik tizerinden kurgulayan
bagimsiz bir 6zne olarak izleyiciye sunmaktadur.

Gorsel 4. Mavi Yoleuluk (1986), (Filmden Detay)

1980 sonrast Ttrk sinemasinda sanatgt figirti daha ¢ok igsel bir stirgiin ve mekansal bir kopus hikayesi
olarak karsimiza cikar. Bu izlegin en yetkin duraklarindan biri, yonetmenligini Siireyya Duru’nun
tstlendigi, senaryosu ise Macit Koper tarafindan kaleme alinan 1988 yapimi Ada, Turk sinemasinda
sanatgt figlirtiniin mekansal ve ruhsal izolasyonunu ele alan yapitlardan biridir (Gorsel 5). Basrollerini
Tiurkan Soray (Eser) ve Rutkay Aziz’in (ressam) paylastigt film, on yil 6nce yollart ayrilmis bir ciftin
mecburi yluzlesmesini konu edinse de; asil dramatik aks, Eser’in temsil ettigi toplumsal normlar ile
ressamin sigindigt se¢ilmis yalnizlik arasindaki ontolojik gerilim tizerine kuruludur.

Filmde Rutkay Aziz tarafindan canlandirian ressam karakteri, toplumdan ve kent yasamindan
tamamen soyutlanmis, adanin kisitlt ama 6zgiir cografyasina siginmus bir figirdiir. Ressamin dogayla
kurdugu uyumlu iliski, disaridan bakildiginda bir fiziksel huzur arayist veya bir pastoral kacis gibi
goriinse de, sanatindaki karanlik tonlar ve ifade bicimindeki pargalanmislik, bu huzurun altindaki
melankoliyi ve aidiyetsizlik hissini ele verir. Ada, sanat¢inin kasaba yasamindan, toplumsal
beklentilerden ve rasyonel dinyadan koptugu bir icsel strgiin mekanmidir. Atam’in (2011) belirttigi
tzere, bu tir mekansal tercihler karakterin dis diinyayla kuramadigr bag: kendi i¢sel cografyasinda
yeniden insa etme ¢abasinin bir tezahtridiir.

Ressamin ekonomik durumuna dair net verilerin sunulmamasi, karakterin materyalist diinyadan ne
denli uzaklastigin1 vurgulayan bilingli bir anlati tercihidir. Kasaba hiyerarsisinin digindaki bu izole
yasam, onun toplumsal onay mekanizmalarini reddeden bir 6teki olarak konumlandigini gosterir.
Dolayisiyla Ada, ressam figiriini 1980°li yillarin Tirk sinemasina hakim olan bireyin i¢ diinyasina
donus izleginin merkezine yerlestirirken sanateiy1, toplumsal onaydan bagimsiz, kendi yarattigi estetik
evrenin icinde hem mahkam hem de hur bir 6zne olarak tasvir etmektedir.
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Tiirk Sinema ve Televigyon Y apimlarimda Ressam Kimliginin Temsil Bicimleri

Gorsel 5. Ada (1988), (Filmden Detay)

Semir Aslanytrek’in yazip yonettigi 2001 yapimi Sellale, 27 Mayis 1960 darbesi 6ncesindeki Tiirkiye’nin
kaotik sosyo-politik atmosferini, Hatay’da yasayan bir ailenin mikro-kozmosu tizerinden ele alan ¢ok
katmanlt bir anlatidir. Film, toplumsal bir kirtlma esigindeki bireyin konumunu sorgularken; gelenek
ile modernlesme, yerel ile evrensel arasindaki gerilimi hem mizahi hem de dramatik bir dille harmanlar.
Tuncel Kurtiz ve Fikret Kuskan’in performanslariyla derinlesen bu yapi, sanatin bir direnis ve kimlik
insast aract olarak roliini vurgular (Gorsel 6).

Filmde Fikret Kuskan tarafindan canlandirilan Ali karakteri, tasra kokenli olup kent yasaminin ve
modernitenin talepleriyle yiizlesen bir sanat¢t adayidir. Al’nin déniisimu, sadece bireysel bir gelisim
hikayesi degil; aynt zamanda toplumsal yapinin sanatct tzerindeki etkisinin de bir yansimasidir. Bu
noktada Ali’nin karakter insasi, Aslanytirek’in kendi kuramsal ¢alismasinda belirttigi gibi, dramatik
yapinin karakterin toplumsal ve psikolojik motivasyonlariyla 6ruldigt bir siireci somutlastirir
(Aslanyurek, 2001). Ressamin ekonomik durumu veya toplumsal statiisti metinde dogrudan bir sorun
olarak kodlanmasa da karakterin sanatsal eylemi metaforik bir dille bu unsurlar kapsar.

Anlatinin en 6zgun damarlarindan biri, kasabadaki rtyalart akan suya anlatma gelenegi ile sanatcinin
yaratim sireci arasinda kurulan bagdir. Ruyalarin yorumlanmasinin metafizik bir otoriteye (Yusuf
Peygamber) birakilmast ve suyun bir arindirici/tastyict olarak kullanilmast, gecmisin rittellerini gincel
bir ifade bigimine donustiirir. Fischer-Lichte’nin (2016: 158) performatif estetik kurami baglaminda
ele alindiginda; akan suya emanet edilen riiyalar, bireyi giindelik gerceklikten koparip gegici bir stre
icin esiksel (liminal) bir duruma tastyan rittelistik bir eylemdir. Ali’nin sanatsal mucadelesi, bu
geleneksel doku ile modern sanatin bireysel tavr arasinda bir képri kurma ¢abasidir. Ricoeur’un (2012:
145) hafiza ve anlati tizerine vurguladigi gibi, bu sanatsal stre¢ ge¢misin izlerini simdiki zamanda
yeniden anlamlandirma islevi gorir. Sellale, sanatctyr toplumsal bir riya anlaticist olarak
konumlandirarak, sanat ile toplum arasindaki dinamikleri tarihsel bir baglamda sorgulayan 6zgiin bir
yapit niteligi tasimaktadir.

Gorsel 6. Sellale (2001), (Filmden Detay)
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Turk sinemasindaki derinlikli ressam temsillerinin yant sira, 1989-2002 yillart arasinda Ttrk televizyon
tarihine damgasint vuran Bizimkiler dizisi, sanatc1 figiiriiniin toplumsal algidaki yerini incelemek adina
nev-i sahsina munhasir bir 6rnektir (Gorsel 7). Turkiye’nin kentlesme sancilarint ve neoliberallesmenin
getirdigi dontisiimleri bir apartman mikrokozmosu tzerinden okuyan dizi, sanatciyr gindelik hayatin
kaotik iliskileri ierisine yerlestirir. Kuskusuz bu temsili, 1980 askeri darbesi sonrasinda sekillenen yeni
kiltirel iklimden bagimsiz disiinmek mumkin degildir. Yilmaz (2005: 42), 1980 sonrast Turkiye’de
sanat ve siyaset arasindaki iliskiyi irdeledigi calismasinda, darbe sonrasi baskict ortamin sanatt kamusal
alandan daha bireysel ve igsel bir alana ittigini, sanat¢inin ise toplumsal muhalefetten ziyade kendi 6zel
diinyasina cekilmek zorunda kaldigint vurgulamaktadir. Bu donisiim, Girbilek’in (2014) ifadesiyle
80’li yullar bir yandan siyasi bir sessizlik donemi olsa da, diger yandan arzularin kiskirtildigt ve her seyin
bir vitrin nesnesine doénistugt bir séz patlamast evresidir. Bu stirecte toplumsal yapi kolektif
ideallerden koparak kisa yoldan késeyi donme hirsina, etik sinirlarin esnedigi bir pragmatizme ve
karakterlerin giindelik hayatina sizan kiigiik kurnazliklara evrilmistir. Bu durum Kozanoglu'nun (1992)
vurguladigy, her seyin piyasa degerine indirgendigi imaj devri karakterleriyle 6rtiismektedir.

Cezmi Baskin’in hayat verdigi Ibrikei karakteri, tam da bu vitrinlesen diinyanin ressamidir. Ibrikei artik
ulagilamaz bir bohemden ziyade, Dellaloglu'nun (2021) isaret ettigi kiltiirel yozlasma ile pratik
ihtiyaclar (kira, aidat, karin toklugu) arasina sikismis bir zanaatgi-sanatc tipolojisidir. Sanatginin isminin
"Tbrik¢i' gibi alayct bir lakaba evrilmesi, yiiksek sanatin mahalle kiiltiiriiniin pragmatizmiyle nasil
eridigini gosterir. O da tipkt diger apartman sakinleri gibi, piyasa kosullarinda ayakta kalabilmek icin
sanatini pazarlanabilir bir hammaddeye donustiirmekten ¢ekinmez. Nihayetinde Bizimkiler, ressam
figirint kutsal bir 6zne olmaktan c¢ikarip, 80 sonrast Tirkiye’sinin o 'késeyi dénmeci' dokusuna
basartyla eklemler. Bu durum, sanatginin mistik aurasinin yikilarak hayatin siradan bir parcast haline
gelisini belgelemesi bakimindan sosyolojik bir kiymete sahiptir.

Gorsel 7. Bizimkiler (1989-2002), (Filmden Detay)

Gincel Turk sinemasinda ressam/sanatei figlrinin tasra ve bireysel sitkismislik ekseninde yeniden
tiretildigi en 6nemli 6rneklerden biri Nuri Bilge Ceylan’in Kuru Otlar Ustiine filmidir. Filmde zorunlu
hizmetini yapan resim &gretmeni Samet, 1980’lerin Omer Kavur sinemasindaki (Kirtk Bir Ask
Hikayesi) tasra boguntusunu giincel bir perspektifle yeniden tretir. Ancak buradaki ressam temsili artik
anlagilmay1 bekleyen romantik bir siirgiin degil; hirslari, hayal kirikliklari ve etik zaaflariyla daha insani
ve gri bir alanda konumlanir.

Ceylan’in sinematografisinde merkezi bir yer edinen bu anlati, Dogu Anadolu’nun ticra bir kasabasinda
mecburi hizmet yikumliligina yerine getiren resim 6gretmeni Samet’in kéy hayatina alisma gicligt
ve resim Ggretmeni olmasina ragmen resim yapmak yerine daha pratik bir ara¢ olan fotografa
yonelmesi, karakterin tasra ile kurdugu mesafeli iliskinin temel gostergesidir. Resmin talep ettigi tinsel
yatirim ve derinlikli bakistan kag¢inarak anlik ve pragmatik bir ara¢ olan fotografi se¢mesi, Samet’in
igindeki yabancilasmay1 derinlestirirken; Nuray’in yasadigt agir travmanin ardindan yasama tutunmak
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icin resme bir direng alani olarak yonelmesi, sanatin onarict gliclinii karakterler arasindaki diyalektik
catismanin merkezine yerlestirir. Bu noktada anlati, 6grencilerin resim derslerindeki yasantilarindan
ziyade, bu iki figiriin sanatsal motivasyonlart tizerinden sekillenen bir mikro-iktidar ve yabancilasma
portresi cizer. Samet, Istanbul’un kiiltiirel sermayesine eklemlenme arzusu ile tagranin dondurucu
statiikosu arasinda sikismis bir kentli aydin prototipidir. Karakterin Nuray ile girdigi diyalektik
tartismalar; bireyin bencilligini ve adalet duygusunun goreceliligini agiga ¢ikarir.

Bu ontolojik sikismishk icerisinde Samet i¢in resim ve dijital imge Gretimi, ¢evresindeki gerceklikle
hemhal olmanin aksine o gercekligi bir antropolojik veri seviyesine indirgeyerek nesnellestirmenin ve
ona mesafelenmenin aracidir (Eken, Kaya, 2024: 75-89). Samet, portresini ¢izdigi veya fotografladig:
yerel halkla insani bir bag kurmak yerine, onlara estetik bir mesafeden, hiyerarsik bir yukaridan bakisla
yaklagir. Bu durum, sanat¢i 6znesinin toplumsal kurtulus idealinden (bkz: Karanlikta Uyananlar)
tamamen koparak, kendi narsisistik koza yapisina hapsoldugunu belgelemektedir.

Film, Enayi gibi yapimlardaki saf ve ahlaki iistiinlige sahip sanat¢1 imgesini radikal bir bigcimde yikar.
Nihayetinde bu karakter, Ttrkiye’nin darbe sonrast gecirdigi toplumsal doniisimiin ve neoliberal aydin
tipolojisinin bir ¢iktisidir; sanatct 6zneyi kutsiyetinden arindirarak Tirk sinemasinda temsilin ulastigt
en sofistike noktadir.

| I

/

Gérsel 8. Kuru Otlar Ustiine (2023), (Filmden Detay)

Sonug

Bu ¢alisma kapsaminda incelenen yaputlar ve karakterler 1s1ginda, Tiirk sinemasindaki ressam figiirintin
Turkiye'nin modernlesme sertivenindeki toplumsal ve bireysel kirilmalari yansitan bir metafor oldugu
gorilmektedir. Sinemada sanatginin temsili; donemin sosyo-politik konjonktiiri, hakim ideolojik
yonelimleri ve degisen bireysel kimlik kurgulart dogrultusunda dinamik bir evrim gecirmistir.
Arastirilan tim Orneklerin temelinde, Turkiye’nin darbelerle kesintiye ugrayan siyasi tarihi ve bu
darbelerin yarattigt kokli doniisum siiregleri yer almaktadir.

1960’lr yillarin toplumsal gercekei sinema anlayisinda ressam; 27 Mayts darbesi sonrast olusan
ozgurlikeii ortamin etkisiyle sosyal sorunlara duyarls, sinif bilinciyle hareket eden ve sanatini toplumsal
dontsimiin bir kaldiract olarak géren muhalif bir aydin portresiyle karsimiza ¢ikar. Ancak 1980 askeri
darbesinin yarattigt baski ve apolitiklesme stireci, siyasi iklimi kékten degistirmistir. Bu siyasi kirilmayla
birlikte ressam figiirli; kolektif idealizmden koparak bireysel catismalarin, yabancilagmanin ve
varolussal sorgulamalarin 6znesi haline gelmistir. Ada ve Kirik Bir Ask Hikayesi gibi yapimlarda
gorilen bu igsel strglin hali, sanat¢inin toplumsal merkezden ¢evreye, yani marjinallesmeye dogru
itildigini belgelemektedir.

Gunimiz sinemasinda ise sanatct temsili, postmodern bir diizlemde bireysel yalnizlik ve bellegin
parcalanmishigr ekseninde ele alinmaktadir. Sellale gibi 6rneklerde gorildigi tizere ressam, gegmisle
gelecek arasinda bag kuran melankolik bir anlaticiyken; Kuru Otlar Ustiine ile zirveye ulasan Ceylan
sinemasinin narsisistik aydininda bu durum, yerini tasra boguntusu icinde etik olarak grilesmis bir
yabancilagsmaya birakir. Televizyonun Bizimkiler 6rneginde sundugu siradanlasmis sanatct imgesi ise,
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yuksek sanatin popiiler kiiltiirle girdigi etkilesimi gostermesi bakimindan kritiktir. Nihayetinde, Turk
sinemasinda ressam karakteri; kimi zaman romantik bir idealist, kimi zaman sistem karsit1 bir aktivist,
kimi zaman ise toplumun kiyisina ¢ekilmis melankolik bir gézlemci olarak kurgulanmistir. Hangi temsil
bicimi secilirse secilsin, sinema perdesi sanatginin toplumsal statiist, yaraticiligin sancilart ve sanatin
ontolojik anlami tizerine derinlemesine dusiinme olanagr sunan entelektiiel bir laboratuvar islevi
gormeye devam etmektedir.
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Gorsel 1. Karanlikta Uyananlar. (1965). Yonetmen: Ertem Goreg; Senaryo: Vedat Turkali. Turkiye:

Lale Film.

Gorsel 2. Enayi. (1975). Yonetmen: Orhan Aksoy. Tirkiye: Erman Film.

Gorsel 3. Kirtk Bir Ask Hikayesi. (1981). Yonetmen: Omer Kavur; Senaryo: Selim Tleri. Tiirkiye:

Yesilcam Film.

Gorsel 4. Mavi Yolculuk. (1986). Yonetmen: Zafer Par. Turkiye: Varlik Film.

Gorsel 5. Ada. (1988). Yonetmen: Siireyya Duru; Senaryo: Macit Koper. Tirkiye: Murat Film.

Gorsel 6. Sellale. (2001). Yonetmen ve Senaryo: Semir Aslanyiirek. Turkiye: Aslanytrek Film.

Gorsel 7. Bizimkiler. (1989-2002). [TV Dizisi]. Yonetmen: Yalcin Yelence; Senaryo: Umur Bugay.

Tirkiye: TRT & Show TV.

Gorsel 8. Kuru Otlar Ustiine. (2023). Yonetmen: Ceylan, N. B. Tiirkiye: NBC Film.

Catisma Beyant: Yazarlar bu arastirma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da kurum ile
finansal iliskilerinin bulunmadigini, dolayisiyla herhangi bir ctkar catismasinin olmadigint beyan
etmektedirler.

Destek ve Tegekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.

Katki Orani Beyani: Yazarlarin calismaya katki oranlart esittir (Gokhan Eken %50, Burcu Kaya
%>50).
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Oz

Makine ve sanat arasindaki iliski insanlk tarihinin Antik Cag dénemlerinden giinimiize kadar kesintisiz bir bicimde stirmiigtiir.
Magara resimleri, insanin hem sanatsal hem de teknolojik Gretiminin ilk 6rneklerini olustururken, Antik Yunan’da “tekhne”
kavrami sanat ile teknik beceriyi ayni potada birlestirmistir. Tekhne, teknolojinin tarihsel-felsefi kékeni olup, insanin yaratict ve
uretici becerisini vurgular. 19. ylizyilda romantizmin etkisiyle yavaslayan tekno-sanat, 20. yiizyilda fiitirizm ve konstritktivizmle
yeniden ivme kazanmig; modernizm ve postmodernizm siireglerinde teknolojik gelismeler sanatin yontni belirlemistir. Caginin
onciisti olmus bilim insanlart ve sanatcilar El Cezeri, Leonardo da Vinci, Ben Laposky, Nam June Paik ve Stelarc gibi teknoloji
ve makine ile kurduklari iliskiler incelenmis, 6rneklerle desteklenmistir. Fotograf makinesinin icadi, sanatcilar icin yeni bir rekabet
alani yaratmus; hiperrealizm dogmustur. 1950’lerden itibaren bilgisayar ve elektronik sanat érnekleri, Ben Laposky’nin osiloskop
deneyleriyle baglamis, Max Bense’nin estetik kuramlariyla teorik bir cergeveye kavusmustur. 1980’lerde Fluxus ve yeni medya
deneyleri, 20007lerde dijitallesme ve yapay zeka ile birleserek sanatin sinirlarini genigletmistir. Glinimiizde transhiimanist
dustnceler, Stelarc gibi sanatcilar araciligtyla insan-makine bitlikteligini performans sanatina tagimis; Karl Sims’in yapay yasam
deneyleri ise evrimsel algoritmalarla sanal canllar Gretmistir. 21. ylizyilda yapay zeka ile insan zekasi arasindaki etkilesim, sanatin
gelecegini sekillendiren en 6nemli tartigma alani haline gelmistir.
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A BRIEF OVERVIEW OF THE MACHINE’S IMPACT ON ART
Abstract

The relationship between the machine and art has continued uninterrupted from the ancient times of human history to the
present day. Cave paintings represent the first examples of humanity’s dual capacity for artistic and technological production,
while in Ancient Greece the concept of tekhne unified art and technical skill within a single framework. Tekhne is the historical-
philosophical origin of technology, emphasizing human creative and productive abilities. In the nineteenth century, under the
influence of Romanticism, techno-art experienced a relative decline, yet in the twentieth century it regained momentum through
Futurism and Constructivism. Throughout the processes of modernism and postmodernism, technological developments
decisively shaped the trajectory of artistic practice. The relationships established with technology and machines by pioneering
scientists and artists of their time, such as El Cezeri, Leonardo da Vinci, Ben Laposky, Nam June Paik, and Stelarc, have been
examined and reinforced with examples. The invention of the camera introduced a new arena of competition for artists, ultimately
leading to hyperrealism. From the 1950s onward, computer-based and electronic art emerged, beginning with Laposky’s
oscilloscope experiments and later gaining a theoretical framework through Max Bense’s aesthetic theories. The 1980s witnessed
Fluxus-inspired and new media experiments, while the 2000s marked the expansion of artistic boundaries through digitalization
and artificial intelligence. Today, transhumanist ideas have brought human-machine collaboration into performance art through
artists such as Stelarc, while Karl Sims' artificial life expetiments have produced virtual creatures using evolutionary algorithms.
In the twenty-first century, the interaction between artificial intelligence and human cognition has become the most important
subject of debate shaping the future of art.

Keywords: Art, Technology, Machine

1 Bu arastirma, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dal’'nda
xn

tamamlanmis "Gunimuz Sanatinda Makine Estetigi" adli Sanatta Yeterlik tezinden uretilmistir.

2 Dr. Ogr. Uyesi, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, osman.torer@gop.edu.tr, ORCID: 0000-0003-4588-8704
3 Profesér, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, yasemin.nur.erkalir@msgsu.edu.tr, ORCID: 0000-0003-0371-2479

Bagvuru/Received: 13/01/2026  Kabul/Acceptance: 21/02/2026 Yayin/Publish: 03/03/2026

otos

Content of this journal is licensed under a Creative Commons Attribution-Noncommercial 4.0 International License.

43


https://mentorakademik.com/

Girig

Bu ¢alisma, teknoloji tarihinin sanatgt perspektifinden yorumlanmasina yonelik nitel bir arastirma
yaklasimi benimsemektedir. Arastirmanin yontemi t¢ temel asamadan olusmaktadir. Bunlar; tarihsel
analiz, kavramsal cerceve ve sanat-teknoloji iliskisidir. 18. yuzyildan ginimize kadar uzanan
teknolojik gelismeler kronolojik olarak incelenmis, buhar giicii, elektrik, iletisim araglart ve dijitallesme
suregleri tarthsel baglamda degerlendirilmistir. Amerikali sanat tarihgisi Shanken’nin sanatct ve
teknoloji iliskisine dair goriisleri belirtilmis ve sanatcinin teknoloji karsisindaki konumu “yaratict 6zne”
olarak kavramsallastirdmistir. Elektrigin ve elektronik medyanin sanatcilarin hayal giiciine etkisi,
kiiltiirel ve estetik boyutlariyla ele alinmustir. Sanatgilarin elektronik medya ve teknolojik araglar
yorumlama bigimleri, duygusal ve siirsel anlam tiretme siiregleri tizerinden tartigtlmustir. Sanatin,
toplumu yeni icatlara ve buluslara yonlendiren bir arag olarak islevi vurgulanmustir. Arastirma, tarihsel
gostergelerin betimsel analizi ile sanatgilarin teknolojiye yonelik estetik ve kiltirel yaklagimlaring
birlikte dustinmektedir. Béylece hem teknolojinin toplumsal dontsiimdeki rolii hem de sanatin bu
dontstime verdigi yanit bittincil bir sekilde ortaya konulmustur. Incelenen sanatcilar ve eserleri,
dénemin yenilikci teknolojilerini kullanmalariyla ¢cagdaslarinin 6nctsii olarak degerlendirilmektedir.

Amerikali sanat tarihgisi Shanken, “Gergek sanatct, saf duygusal zihindeki degisimlerin farkinda olan
ve deneyim birikimi sayesinde teknolojiyle herhangi bir zarar gormeden bas edebilecek yegane 6zne
olarak degerlendirilmektedir” (Shanken, 2009: 15). Shanken’in tanimina gore “gercek sanat¢1”, siradan
bir tretici ya da teknik uzman degil; duygusal zihindeki degisimleri fark eden, bu farkindaligt deneyim
birikimiyle bitlestiren ve teknolojiyi zarar gérmeden yonetebilen 6zne olarak gérmektedir. 18. ytizyilda
Sanayi Devrimi ile baglayan makinelesme stireci, buhar gictiyle ¢alisan makinelerin icadi ile baglamustir.
Bu siireg, genis alanlar kaplayan fabrikalar ve devasa motorlara sahip lokomotiflerle sinirlt bir tiretim
donemi olarak tanimlanmustir. Elektrik pilinin icadi, 19. ylzyil ortalarinda telgrafin gelistirilmesine ve
dolayistyla telefonun Onctisii olarak kabul edilen iletisim teknolojilerinin ortaya ¢itkmasina zemin
hazirlamistir (Beauchamp, 2001: 22).

1880’lerde alternatif akim tretiminin baglamasiyla birlikte elektrik enerjisi her konuta dagitilmis, bu
gelisme modern sehir yasamina gecis stirecini hizlandirmistir. 1910’lardan itibaren elektrikli stiptirge,
buzdolab1 ve camasir makinesi gibi ev aletlerinin Gretimi, giindelik yasamin temel ihtiyaclart arasinda
oncelikli bir yer edinmistir. 1930’larda radyo, kitle iletisim araglarinin baglangict olarak kabul gérmis;
II. Dinya Savast sirasinda gelistirilen teknolojiler ise savas sonrast donemde farkli elektrikli aygitlarla
sivil hayata uyum saglamustir.

1950’lerde televizyon, kitlesel iletisimde en etkili araglardan biri haline gelmis; 1960’1ar ve 1970’lerde
Hi-Fi muzik sistemleri ile ses teknolojisini tek kanaldan iki kanala tastyarak 6nemli bir yenilik
sunmustur. 1980’lerde kisisel bilgisayarlar, oyun konsollar1 ve bilgisayar destekli animasyon urtnleri
sinema  sektoriinde  gercekligin - yeniden tretimi icin  kullanilmaya baslanmistir. Internetin
yayginlasmastyla birlikte ag iletisimi, insan ile diinya arasindaki mesafeyi bir tus siiresi kadar kisalmistir.
Gunumizde ise bulut teknolojileri, verilerin fiziksel cihazlarda (6rnegin sabit disk, USB bellek)
tutulmasi yerine sanal ortamda yani yazilim tabanli sistemler veya bulut altyapilar tizerinden saklanmast
imkani sayesinde bireylerin her anini kayit altina almaktadir.

Bu kisa tarihsel 6zet, teknolojinin gelisim siirecinde kat edilen mesafenin en basit gostergesidir.
Sanatgilar, radyo ve televizyon gibi gelencksel elektronik araglarla duygulara dokunan ve teknoloji
karsisinda “nasil?” sorusuna yanit arayan bir yorumlama bigimi olarak kullanmaktadir. Elektrik enerjisi
makinenin giiciint saglayan bir kaynak olarak gesitli aygitlar araciligiyla her yere dagitilmis durumdadir.
Sanatgi ise bu glictin siirsel anlamini kesfetmeye devam etmektedir. Sanat¢inin hayal dinyasi, sinirlart
zorlayarak diger bireyleri yeni icatlara ve buluslara yoénlendirmekte, bunu da sanat araciligiyla

gerceklestirmektedir.
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1. Makine

Makine, enerjiyi doniistiirerek is yapan, en az bir hareketli pargast olan ve belirli bir islevi yerine
getirmek icin tasarlanmug sistemdir (Paz, Ceccarelli, Otero ve Sanz, 2010: 1). Insanlik tarihi boyunca
birey, kendini kesfettigi ilk andan itibaren temel ihtiyaglarini karsilamak amaciyla bir diizen arayisina
girmistir. Bu arayis, gereksinimlerden hareketle gesitli ara¢ ve gereglerin icadini beraberinde getirmistir.
Kullanilan ekipmanlar, ilerleyen donemlerde daha etkin bi¢cimde kullanilabilmek ve insan ihtiyaglarin
daha kapsamli sekilde karsilayabilmek amactyla strekli olarak gelistirilmistir. Makine, insanin
ihtiyaglarini karsilamak icin gelistirdigi araglarin en ileri formu olarak hem tretim stireglerini hem de
sanatin tanimint donustiirmustir. Tarihsel strecte aragtan makineye gecis, insanin doga ile kurdugu
iliskinin yeniden tanimlanmasina yol agmustir. Sanat ve teknoloji arasindaki etkilesimin temelini
olusturmustur.

MO 3. yiizyilda Antik Yunan déneminde, insan kas giiciine ihtiyac duymaksizin galisan su degirmeni,
tarihteki ilk makinelerden biri olarak kabul edilmektedir. Su degirmeni, donemin insanlarint derinden
etkilemistir. MO 2. yiizyilda yasamis olan Yunan sair ve yazar Antipater, basit bir su carkina ithafen
bir siir kaleme almistir. Antipater, s6z konusu makineyi c¢aginin 6tesinde bir bulus olarak
degerlendirmis ve donemin kosullari icerisinde adeta bir mucize olarak nitelendirmistir. Antipater,
icatlar siirsel bir dille 6ven epigramlariyla bilinir. Su degirmeni tizerine yazdigs bu siir, insan kas giictine
ithtiya¢ duymadan ¢alisan ilk makinelerden biri olan degirmenin dénemin insanlart Gzerindeki etkisini
ve “Altin Cag’a donts 6zlemini dile getirmektedir. Epigramlar kisa, yogun ve genellikle bir nesne, icat
ya da olay tizerine yazilmus siitlerdir. Sair Antipater’in su epigram siiri yazdigi séylenir (Kraulehn, 1972:
14).

“Elleriniz dinlensin degirmen ¢eviren kizlar!

Uyuyun Uzun uzun; sabahin horozu uykunuzda sizi rahatsiz etmesin.
Ceres sizin didinmenizi bundan sonra Nempho’lara ytikledi.
Doénen carklarin Gzerine sigraya sigraya atiliyor onlar,

Cark parmaklarla baglandigi ekseni,

O da ezen, 6giiten dort tast dondiiriiyor,

Simdi artik eski Altin Cagin keyfini strtyor;

Tanricanin Grinini yorulmadan yiyoruz.”

Antik ¢agda su degirmenine yazilan siir, yalnizca bir teknolojik yenilige duyulan hayranligr degil, ayn
zamanda insan ruhunu gérsel ve estetik acidan etkileyen bir atesin yakilisint simgelemektedir. Insanlik
tarihindeki en 6nemli gelismelerden biri olan ates, Yunan mitolojisinde tanrilar tarafindan insanliga
armagan edilen bir unsur olarak betimlenmektedir. Ancak burada s6z konusu olan ates, yalnizca
fiziksel bir olgu degildir. Insan zeksini ve yaraticiligini temsil eden metaforik bir zeka atesidir. Bu
armagan, yeni fikirlerin fitilini atesleyerek teknolojik ilerlemenin temelini olusturmustur. Thtiyaglardan
dogan ara¢ ve geregler, bu atesin besiginde olgunlasmis; demirin eritilmesi ve sekillendirilmesi,
camurun pisirilerek saglamlastirilmast gibi teknolojinin ilkel 6rnekleri insanligin gelisim siirecinde
belirleyici rol oynamistir. Her yeni bulus, bu atesi daha da harlamis ve uretilen aletlerin islevselligini
artirmaya yonelik bir ¢cabanin Grtint olmustur. Su ¢arkina ithaf edilen siir, bu strecin erken dénemdeki
en 6nemli gostergelerinden biridir. Makineye dvgu niteligi tasiyan bu siir, insan zekasinin teknolojik
yenilikle birleserek sanatsal bir estetik formda sunulmasinin 6rnegini teskil etmektedir. Prometheus™un
insanliga armagan ettigi ates, yalnizca fiziksel bir enerji kaynagi degildir. Ayni zamanda zeka, yaraticilik
ve gelisim atesi olarak yorumlanabilir.

MO 3. yiizyildan MS 13. yiizyila kadar gecen siirecte zaman ve teknoloji kiiltiirii 6nemli bir gelisim
gostermistir. Angak bu degisimlere ragmen makinelerin temel islevi olan insana hizmet etme 6zelligi
sabit kalmistir. Islevselligin yani sira estetik degerlerin de bu gelisime dahil edilmesi, teknolojik

45



uriinlerin yalnizca mekanik parcalardan ibaret goriilmedigini, aynt zamanda gorsel agidan da insanlara
hitap eden bir anlayisin hakim oldugunu gostermektedir.13. ylizyilda Artuklu doneminde yagamis olan
fizik¢i ve matematik¢i mucit Cizreli El Cezeri, makinelerin islevselligini estetik unsurlarla zenginlestiren
oncu bir isim olarak 6ne ¢tkmaktadir. El Cezeri, hazirladigi ¢izimlerde ve taslaklarda makine estetigini
de disiinerek renk ve malzeme kullanimina iliskin aragtirmalar yapmus, kagit hamuru gibi malzemelerle
hem kolay sekillendirme hem de tasarladigs tirtinlerin agirhiging azaltma konusunda 6rnekler sunmustur
(Gorsel 1). Bu calismalarint mekanik hareketlerin mihendislikteki kullanimint aciklayan Kitab’tl Hiyel
adli eserinde sistematik bir bicimde ortaya koymustur (Caliskan, 2019: 13).

Gorsel 1. E/ Cegeri 13.yy fil saat ¢igimi.
Kaynak: http://www.tarihhaber.net/el-cezetinin-saati-islam-tarihinde-saatler-ii/

Erigim tarihi: 03.11.2025

El Cezeri, caginin ilk robot sistemlerini tasarlamis ve bu yoniyle sibernetik alaninda ¢igir acacak
yontemler gelistirmistir. Her ne kadar doneminde bu alanin adi tam olarak bilinmese de sibernetigin
ilk 6rnekleri onun yaptigr islerde somut bi¢imde kendini géstermektedir. Dolaysiyla El Cezeri’nin
calismalari yalnizca teknik bir yenilik degil, aynt zamanda estetik ve kiltiirel bir yaklagimin da tGriint
olarak degerlendirilmektedir.

Makinelerin insanlik i¢in kullanimi baris¢il amaglara hizmet edebildigi gibi, savas teknolojilerinde de
islev gormustir (Black, 2013: 4). 15. yuzyil teknolojileri, hem tiyatro sahnelerinde kullanilan mekanik
diizeneklerin hem de savas makinelerinin tiretildigi bir donemi temsil etmektedir. Bu durum, bir sehrin
fethedilmest ve kitlesel dagitma islevi ile ayni zamanda bir sehirdeki insanlart bir araya getirme, yani
kitlesel toplanma islevi arasindaki zithgr ortaya koymaktadir. Makine, 6ztinde disman degildir;
dismanlik, onu treten ve yonlendiren insanin politik iradesinden kaynaklanmaktadir (Winner, 1978:
3). Makinelerin islevi, insanin belitledigi ama¢ dogrultusunda sekillenmektedir. Masum bir su ¢arks,
insanin yonlendirmesiyle ates sacan bir ejderhaya dontsebilmektedir. Antik Yunan tiyatrosunda
“mekhane” olarak adlandirilan sahne diizenekleri, dramatik anlatinin gérsel ve isitsel etkisini artirmak
amaciyla gelistirilmistir. Bu mekanizmalar, tanrilarin gékytiziinden inisini, kahramanlarin yiikselisini ya
da beklenmedik sahne gecislerini miimkin kilarak seyircide glcli bir dramatik etki yaratmustir. En
dikkat cekici 6rnek, literatirde “deus ex machina” olarak bilinen vingtir. S6z konusu dizenek, tanti
figtirlerinin  sahneye gokten indirilmesini saglayarak, dramatik c¢atismalarin ¢oztiminde ilahi
miudahalenin gorsel bir temsilidir. Béylece, tragedya metinlerinde siklikla karsilagilan tanrisal miidahale
sahneleri, seyirciye somut bir bicimde aktarilmistir. Antik Yunan teknolojisi olan bu sistem Ronesans
doneminde de kullanilmustir. Hic siiphesiz en dikkat cekici isimlerden biri cok yonlii Italyan sanatc
Leonardo da Vinci’dir. Da Vinci hem sanat hem de mihendislik alaninda gelistirdigi ¢izimler ve
tasarimlar ile makinelerin islevselligini estetik bir bakis agisiyla birlestirmis, savas teknolojilerinden
sahne dizeneklerine kadar genis bir yelpazede yenilik¢i ¢éztumler Uretmistit (Moon, 2007: 146).
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Leonardo’nun hem savas makineleri hem de tiyatro makineleri mevcuttur. Tiyatro oyunun konusuna
gore sahneyi tasarlayan da Vinci, izleyenleri hayrete dusiiren adeta oyunun iginde hissettiren bir
mekanik sistem gelistirmistir (Gorsel 2). Salt makine olarak tiyatro sahnesi oyuncularla bitleserek bir
butin halinde seyirciye sunulmaktadir. Leonardo’nun savas makineleri, icatlari arasinda kitlesel
saldirilar igin gelistirilmis bir kurguya sahiptir. Savas meydanlarinda kendini gésteren bu makineler
zamanla geliserek kitalar arast tehdit unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 2).
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Reconstruction of the Rotating Mountain with Hades, from
thee drawings of Leonando di Vinei

Gorsel 2. Leonardo da Vinci’nin sabne tasarime Gorsel 3. Leonardo da 1V inci’nin silah tasarinn
(Yeniden diretim) 15.yy

Kaynak:
http:/ /www.esthetlederberg.com/Elmages/Extracurricular/Renaissance+Baroque/ Perspective%20Theatres/Stage%20
Machinery%?20Leonardo%20da%20Vinci.html Erisim tarihi: 10.12.2025

Bir baska mucit, mithendis ve matematikci Italyan- Ispanyol Juanelo Turriano, tasarladigi su tasima
sistemiyle performans sanatt adina yeni bakis acist getirecektir. 1569’da “T'ajo nehri” nin sularini
yatagindan doksan metre yukariya Alkazar’a ve Toledo demirhanelerine kadar gotirmektedir.
Juanelo’nun su makinesinin isleyis temposu o kadar hostu ki, Ispanyol bale ustalart bunu yeni bir dans
icin 6rnek almislardir. 1645’ te Madrid’de “El mago” adinda bir bale yapilmistir. Ispanyolcada biiyticii
anlamina gelen El mago, pek c¢ok sahnede sergilenmistir. Dans edenler kollarini ayni bu su tesisati
aksami gibi kaldirip indiriyorlar ve su sarkiyr séylemekteydiler (Kiaulehn, 1971: 92).

Su kuvvetle gelir
Su carkint dondirir,
Makineyi isletmek i¢in;
Kasiklarindan ve kovalarindan
Biri yiikseldigi zaman
Oteki agag1 iner.

Ve boylece en alttaki noktadan
En ustteki yere kadar gider.
Birtakimi alir,
Otekilerinin doktiiklerini
Ta su ctkincaya kadar,
Yiksek Alkazar’a

Juanelo Turriano’nun gelistirdigi mekanik diizenek, islevsel olarak su tagimaya y6nelik bir mithendislik
uriind olmasina ragmen, estetik agidan performans sanatina ilham vermistir. S6z konusu diizenegin
asil sahiplenicileri su tesisatcilart degil, bale sanatcilart olmustur (Kiaulehn, 1971: 91). Turriano’nun su
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makinesinin ritmik isleyisi, dans hareketlerine uyarlanarak sahne sanatlarinda yeni bir ifade bicimi
yaratmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Toledo su tesisats manivelalarinm teknik cizinmi.
Kaynak: Kiaulehn,1971: 92

Makinelesmenin asil atilimy, 18. ylizyilda gerceklesen Sanayi Devrimi ile baslamistir. Bu déneme kadar
su, rizgar ve hayvan glictyle calistirilan mekanik dizenekler, fizik, kimya ve mithendislik alanlarindaki
gelismeler sayesinde kendi giiciini ureten sistemlere doniismistir. Bu yeni gicin kaynagt buhar
enerjisidir. Ingiliz mucit Thomas Newcomen 1712 yilinda ilk atmosferik buhar makinesini yapmis ve
madenlerde su pompalamak igin kullanidmigtir. ingiliz mucit James Watt ise 1760’l1 yillarda gelistirdigi
Newcomen’nin buhar makinesi insanlik tarihinde yeni bir dénemin baslangict olmustur (Carnegie,
2007: 57). Doganin sundugu glig, insan tarafindan islenerek makineye aktarilmistir. Béylece insan,
doga enerjisini kontrol ederek tretim streglerini yonlendirme imkani bulmustur. Fizik kanunlariyla
beslenen yeni zekd, makinelerin yeniden tasarlanmasina ve Uretim streglerinde daha etkin
kullanilmasina yol agmustir. Dokuma tezgahi, insan elinden ¢tkip makine giiciine devredilmis; boylece
on kisinin yapabilecegi isi tek bir makine gergeklestirebilir hale gelmistir. Sanayi Devrimi’nin en énemli
sonuglarindan biri de hizlt tiretimin hizli tiketimi tetiklemesi olmustur. Uriinlerin ucuzlamast ve
maliyetlerin diismesi, insanin makine araciligtyla kolayliga alismasina neden olmustur. Bununla birlikte
komir ve petrol gibi fosil yakitlarin kullaniminin artmasi, hammadde gereksinimlerini ve kaynak
yonetimi sorunlarint beraberinde getirmistir.

Sehirlesme ve modern yasamin cazibesi, insant makinelerle daha siki bir bag kurmaya yoneltmistir.
Tarim topraklarinin terk edilmesi ve sanayi alanlarinin ¢ogalmasi, insan ile makine arasindaki bagt
giiclendirmistir. Bu bag, mecazi olarak “titanyum zincirlerle” tanimlanabilecek kadar saglam bir iliskiye
dontsmus; insan, Gretim stire¢lerinde makinenin hem kullanicist hem de bagimlist haline gelmistir.

Schirlesme streci, insanin dogal ¢evreyle olan bagini zayiflatmis ve bireyi yapay yasam alanlarina
yonlendirmistir. Bu dontisiim, teknolojinin insan ihtiyaglarina gore sekillenmesine yol agarken hava
kirliligi, i¢me suyu yetersizlikleri ve konut sorunlart gibi cevresel ve toplumsal problemler birey
tzerinde baski olusturmus, dolayistyla yeni ¢6zim arayislarint tetiklemistir. 1879 yilinda Amerikalt
mucit Thomas Alva Edison, daha Once farkli arastirmacilar tarafindan gelistirilen elektrikli 1stk
denemelerini gelistirmis ve akkor flamanli ampulii uzun siire yanabilen, ekonomik ve seri tretime
uygun bir bigimde tasarlamistir (Israel, 1998: 167). Boylece elektrik 15181, gaz lambalarinin yerini almaya
baslamis ve modern yasamin gindelik pratiklerine hizla entegre olmustur. Edison™un c¢alismasi,
ampulin icadi degil; mevcut teknolojiyi yaygin kullanim icin uygun hale getirme streci olarak
degerlendirilir. Elektrigin yayginlasmasi, daha 6nce icat edilmis makinelerin yeniden tasarlanmasini ve
elektrik glictyle uyumlu hale getirilmesini beraberinde getirmistir. Elektrik pili, lamba, dinamo, anot-
katot, amper ve volt gibi kavramlarla tanisan toplum, kisa stirede elektrik enerjisini benimsemis; dustik
maliyet ve kolay erisim sayesinde elektrik her haneye girmis ve komiir enetjisinin yerini kismen almistir.
Ronesans’in mekanik dislilerinden, sanayi devriminin buhar tirbinlerine stkisan insanlk, elektrik
sayesinde yeni bir soluk kazanmistir. Elektrigin kesfi, ilerleyen stirecte sanat alaninda da déntstimlere
yol agmus; 6zellikle kinetik sanatin 151k ve ses ile biitiinlesmesine imkan tanimustir.
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2. Sanat

Antik Yunan’da sanatin kendisi bir “tekhne” bicimi olarak tanimlanmistir. Latince karsiligt Ars olan
bu kavram, Aristoteles’in ¢evirilerinde sanat veya teknik beceri anlamina gelmekte ve yaratma siireciyle
dogrudan iliskilendirilmektedir. Aristoteles’e gére ruhun hakikate ulasmasinin bes yolu vardir: tekhne,
ilmi bilgi, basiret, bilgelik ve akil (Aydogan, 2017: 59). Sanat, ars yani tekhne, dogrudan bir teknoloji
kazanimi olarak degerlendirilmektedir. Sanat, her donemde oldugu gibi teknolojik gelismelerle paralel
bir bicimde ilerlemistir. Sanatcilar, ¢agin getirdigi yenilikleri eserlerine uyarlama ¢abast igerisinde
pratiklik ve teknoloji kullanimina yénelik yeni arayislara yonelmislerdir. Boya malzemelerinin taginabilir
sistemlere aktarilmast ve tiip boya formunun yayginlasmasi, sanatcilara hareket 6zglirligii saglamus;
atolye disina ¢ikarak farkli mekanlarda ¢alisma olanagt sunmustur. 1920 yilinda Fransiz sanat¢t Marcel
Duchamp’in cam plakalar elektrik motoru ile birlestirerek olusturdugu kinetik heykel, elektrigin
sanatsal Uretime yansimasinin erken 6rneklerinden biri olmustur. “Doénen Cam Plakalar” adli bu
calisma, optik oyunlart hareket aracihigryla gortinir kilmis ve elektrigin kinetik sanatin gelisimindeki
rolint ortaya koymustur (Gorsel 5).

Resim 5. Marcel Duchamp, Dinen Cam Plakalar, 1920

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/rotary-glass-plates-precision-optics-1920
Erigim tarihi: 10.01.2026

Teknoloji ile sanat arasindaki iliski, sanat¢ilar icin 6nemli bir ilham kaynagi olmustur. Sanat tarihinde
one ¢ikan bircok akim, teknolojiden ve makinelerin dinyasindan etkilenerek bicimlenmistir.
Futirizmden Konstriktivizme, Kibizmden Pop Art’a kadar pek ¢ok sanat hareketi, teknolojinin
toplumsal yasamda giicli bir sekilde hissedilmeye baslandigt dénemde ortaya c¢ikmis ve sanatt
donustirict bir etki yaratmustir (Foster, 1996: 218). Sanat ve teknoloji, aynit kokten beslenen iki alan
olarak insan zekasi tarafindan yonlendirilmis, makinelesmenin sundugu olanaklarla gelismis ve bu
birliktelikten sanat eserleri dogmustur. Giunimizde sanat, teknoloji ve insan zekast birbirini
tamamlayan t¢ temel unsur olarak degerlendirilmektedir. Bu ti¢lti yapt igerisinde teknoloji hem sanatin
tretim streclerinde hem de estetik anlayisinda belirleyici bir rol tstlenmektedir.

Elektrigin tretimi ve gelisiminden sonraki 6nemli asama, transistorin icad: olmustur. Transistor, 1947
yilinda Bell Arastirma Laboratuvarlar’'nda William Shockley’in baskanliginda John Bardeen ve Walter
Brattain’den olusan ekip tarafindan gelistirilmistir (Basalla, 2008: 57). Bu bulus, elektronik sistemlerin
dontsimiinde kritik bir dénim noktasi olarak degerlendirilmekte; devasa boyutlardaki makinelerin
giderek kiiciilmesini, hizlanmasini ve taginabilir hale gelmesini saglamistir. Bu stirecin 6ncesinde, 1945
yilinda Amerikan ordusu igin gelistirilen ENTAC isimli bilgisayar, yaklasik 30 ton agirliginda olup top
atislarinin hesaplanmasinda kullanidmistir (Mac Cartney, 1999: 44). Yeni teknolojilerin ilk 6rneklerinin
cogunlukla savas alanlarinda denenmesi dikkat ¢ekicidir. Nitekim ABS fren sistemleri, emniyet kemeri
ve tank paletleri gibi pek ¢ok teknolojik yenilik, 6ncelikle askeri kullanimda ortaya ¢itkmus; daha sonra
sivil yagsama uyarlanmustr.
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Elektronik sistemlerin kiigtilmesi, bilgisayar teknolojisinin evriminde belirleyici bir rol oynamistir.
ENIAC gibi devasa boyutlardaki bilgisayarlardan, uzay mekigi igin tasarlanan dizistii bilgisayarlara
kadar uzanan siireg, teknolojinin hem fonksiyonel hem de portatif bir gelisim ¢izgisi izledigini
gostermektedir. Bu gelisim, modern toplumlarda bilgi islem kapasitesinin artmast ve teknolojinin
giindelik yagama entegrasyonu acisindan temel bir asama olarak degerlendirilebilir. Sanat alaninda
elektronik medyanin kullaniminin yayginlagsmasi, bilgisayar sistemlerinin gelisimiyle dogrudan paralellik
gostermektedir. Sibernetik distincenin ilk 6rnekleri yaklasik olarak 13. ytzyilda El Cezeri gibi bilim
insanlarinin icatlariyla gesitli mekanik diizeneklerde gérilmekle birlikte, sayisal kodlama ve yapay zeka
uygulamalari bilgisayar teknolojisinin ilerlemesiyle mimkiin olmustur.

Sibernetik kavrami, 1948 yilinda Norbert Wiener tarafindan sistematik bigcimde ortaya konmustur.
Ingilizce “governor” (yoneten) sézciigii, kékenini Yunanca “kubernetes” (gemi kaptani) teriminden
almaktadir (Wiener, 1982: 28). Wiener, modern sibernetigin kurucusudur ve bu alant canli ve cansiz
tim karmasik sistemlerin denetlenmesi ve yoOnetilmesini inceleyen bir bilim dali olarak
tanimlamaktadir. Sibernetik, diizenli sistemlerin isleyisini, bu sistemlerin yapisal 6zelliklerini, sinirlarin
ve islevsel imkanlarini arastiran disiplinler arasi bir yaklagimi igermektedir. Sibernetik yalnizca
miuhendislik ve bilgisayar bilimleri i¢in degil, aynt zamanda sanat, iletisim ve sosyal bilimler agisindan
da donustiiriicti bir etki yaratmustir. Sanat alaninda elektronik medyanin kullaniminin yayginlasmasi,
bilgisayar sistemlerinin gelisimiyle dogrudan paralellik gostermektedir. Sibernetik, sanat baglaminda
makinelerin gevresel kosullara verdikleri tepkilerin incelenmesi ve bu tepkilerin estetik bir Gretim
sirecine dondstiirilmesi olarak degetlendirilmistir. Ornegin 151k, ses veya st gibi dis etkenler,
makinenin yonelimini ve islevini belirleyen unsurlar olarak kullanilmustir. Yapay zeka ise bu sistemlerin
cevresel uyaranlara karst ¢oziim iretmesini, olast sorunlart gidermesini ve kodlanmis algoritmalar
aractligiyla yeni davranis bicimleri gelistirmesini mimkin kidmistir. Boylece sanat, yalnizca digsal
etkilere tepki veren mekanik dizeneklerden, kendi i¢ isleyisini dizenleyebilen ve alternatif ¢éztimler
tretebilen sistemlere dogru evrilmistir.

1956 yilinda Fransiz sanatgt Nicolas Schoffer’in gerceklestirdigi ¢alismalar, sibernetik sanatin 6nct
ornekleri arasinda yer almaktadir (Hosale, 2018: xi). Schoéffer, dokunus, hava akimi veya izleyicinin
nefesi gibi etkenlerle hareket eden kinetik eserler tiretmis; bu eserlerde ¢evresel degiskenlere duyarlt
mekanizmalar kullanmistir. Sanatcinin CYSP 1 adli calismasi, sibernetik sanatin erken 6rneklerinden
biri olarak kabul edilmektedir (Gorsel 6). Basit bir kaide tizerine yerlestirilen robotik heykel,
cevresindeki 1s1k, ses ve 1s1 gibi uyaranlara tepki vererek hareket etmekte; boylece sanat ile teknoloji
arasindaki etkilesimin somut bir 6rnegini ortaya koymaktadir. Sanatcilar, tarih boyunca teknolojiyi
dénemin imkanlar1 dogrultusunda kullanmiglardir. Magara resimlerinde kullanilan arag ve geregler,
dénemin teknolojik seviyesini yansitirken; bilgisayar ¢aginda da ayni yaklagim siirmektedir. Cagin
sundugu teknolojik Grtnler, sanat Gretiminin temel araglart haline gelmistir.

n

Gorsel 6. Nicolas Schiffer, CYSP 1, karisik malzeme, elektronik parcalar, 1956

Kaynak: https://www.usinenouvelle.com/editorial/ muses-industtielles-attistes-robots-jouet-avec-la-technologie-pout-
faire-de-l-art. N678814 Erisim tarihi: 12.03.2025
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Bilgisayar destekli tasarim (CAD) anlayis, sanatin teknolojiyle kesistigi 6nemli basamaklardan biridir.
Bu anlayis, Hizli Prototipleme (HP) kavramini ortaya cikarmis ve sanatgilara zaman ve mekan
sinirlamast olmaksizin eserlerini sanal ortamda tasarlama olanagi sunmustur. HP sistemleri, farkls dijital
ortamlarda calisabilmekte; akilli telefonlar ve tablet bilgisayarlar dahi sanat¢inin tretim atélyest islevi
gorebilmektedir.

Sanatgilar, kodlar ve algoritmalar araciligiyla iretim streglerini yonlendirmekte; diistince guictiyle
teknolojik sinirliliklart agsmaktadir. Sanatcilar, birer muhendis gibi dusiinerek eserlerini tiretmeye
baslamistir. Zeka, makineye ne yapmast gerektigini ve nasil davranmast gerektigini aktaran bir unsur
haline gelmistir. Geleneksel malzemeler olan ¢amur, ahsap ve metalin yani sira, sanatcilar artik 1’ler ve
(0’lardan olugan dijital diinyada tretim gerceklestirmektedir.

Tarihsel olarak Juanelo Turriano’nun mekanik dizeneklerine duyulan hayranlik, sanatcilarin
muhendislik teknolojilerine ilgisinin erken 6rneklerinden biridir. Gtintiimiizde ise bu ilgi, dijital medya
araglariyla somutlagsmaktadir. Ingiliz ressam David Hockney, calismalarini elektronik tablet, Cep
telefonu ve bilgisayar gibi dijital ortamlarda tretmektedir. Fotokopi, faks ve inkjet baski makineleri
gibi yeni medya teknolojilerini kullanarak eserlerini sunmaktadir (Gorsel 7).

Gorsel 7. David Hockney, Bilgisayar Cigimi, Kagit Uzeri Miirekkep Bask: Y azuer Cktiss, 2008
Kaynak: http://www.hockney.com/works/digital/ computer-drawings Erisim Tarihi: 25.12.2025

Hockney’in dijital araglart tercih etmesinin temel nedeni, tretim siirecinin hizlanmast ve boya ya da
geleneksel arag-gereclere ihtiyag duymamasidir (Hockney, 2008: 9). Sanatct igin hiz, yaratim siirecinde
belitleyici bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Teknolojinin sanat ile kurdugu bag, zamanla makinenin sanat tretip iretemeyecegi sorusunu gindeme
getirmistir. 2018 yilinda Christie’s muzayede evinde yapay zeka tarafindan tretilen bir tablo satisa
sunulmus ve 432.500 Amerikan dolarina alict bulmustur (Gorsel 8). Acik artirmayla satilan ilk yapay
zeka trini olan bu tablo, sanat diinyasinda tartismalara yol agmuis; ancak sanatcilarin gelecege dair
kaygilarini derinlestirmekten ziyade, yenti bir sorgulama alant agmustir. “Bir makine sanat yapabilir mi?”
ve “Bir makine sanatcinin yerini alabilir mi?” sorulari, giniimiizde hala yanitlanmayr beklemektedir.
S6z konusu yapay zeka tablosu, 14. ve 20. yuzyillar arasinda tretilmis yaklasik 15 bin portrenin
tarandig1 bir veri kiitiphanesinden elde edilmistir. Bu durum, yapay zeka tretiminin belitli bir veri seti
ve sinirh eslesmelerle kisitlt oldugunu gostermektedir.
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Gorsel 8. Edpmond de Belamy, T.U.Y.B, 70cm x 70cm, 2018

Kaynak: https://qz.com/quartzy/ 1437876/ ai-generated-portrait-of-edmond-de-belamy-sold-for-432500/
Erigim tatihi: 18.10.2025

Buna karsin insan dusiincesi ve hayal glict sinirsizdir; insan zihni kendisine sinir koyma imkanina sahip
degildir. Dolayisiyla makine ile insan arasindaki temel fark, tiretim kapasitesinin stnirlarryla ilgilidir.
Yaratict kendisine yitklenen verilerle sinirli kalirken; insan zihni, bu sinirlarin 6tesine gegerek 6zgtn ve
yaratict Uretimler gerceklestirebilmektedir. Kodlu sistemler, sanat pratiginde ilk bakista karmasik
gorinmekle birlikte, sanatciyr hizlt distinmeye ve zaman tasarrufu saglamaya yonlendirmektedir. HP
anlayist, sanatcinin Uretim strecini gl¢lendirmekte; malzeme kullaniminda kolaylik saglamakta ve
eserin gercek diinyaya aktarilmadan 6nce sanal ortamda konum, bi¢im ve diizen agisindan izlenmesine
olanak tanimaktadir. Ug¢ boyutlu tarayicilar ve yazicilar, sanatgilarin iiretim siireclerinde 6nemli
teknolojik yardimcilar haline gelmistir. Bu araglar, Uretim mantigini somutlastirmada geleneksel
yontemlere kiyasla daha pratik ¢oziimler sunmaktadir. U¢ boyutlu  yazicilar, sanat iiretiminde
filamentleri eriterek bi¢cimlendirme stirecini kolaylastirmakta ve sanatcinin is yukiini hafifletmektedir.
HP siirecinden sergileme asamasina kadar gecen zaman diliminde sanatgi, diger calismalarina
odaklanma firsati bulmaktadir. Dijital ekranlar araciligiyla tasarimin  farkli  asamalarin
gozlemleyebilmek, sanat¢inin hangi malzemeyi nerede ve nasil kullanacagini hizlica ¢6zmesine imkan
tanimaktadir. Sonug olarak, yenicagin sanatcilari, yeni medya teknolojilerini Gretim stireglerine entegre
ederek sanat ile teknolojiyi es zamanli ve uyumlu bir bicimde yurttmektedirler. Bu birliktelik, ¢cagdas
sanatin hem uretim yontemlerini hem de estetik anlayisini dontstiren temel bir unsur olarak
degerlendirilmektedir. Alman filozof Walter Benjamin’nin 1935’te kaleme aldigt Mekanik Yeniden
Uretim Caginda Sanat Yapitt adli metninde belirtti gibi bir sanat eserinin giiniin kosullart ve teknik
olanaklariyla yeniden dretilebilmesi, donemin sartlarina gore degisim gostermektedir. Walter
Benjamin’in fotograf makinesinin sanat yapitt tzerindeki etkisini tartisirken kullandigi “mekanik
yeniden tretim” kavrami, ginimizin ¢ boyutlu yazici teknolojileriyle karsilastirilabilir. O dénemde
fotograt makinesi, sanat eserinin tekil ve 6zgiin varligini cogaltarak “aurasint” zayiflatmistir. Bugiin ise
i¢ boyutlu yazicilar, muzede sergilenen Nefertiti heykelinin ev ortaminda birebir kopyasinin
tretilmesine imkan tanimaktadir. Fotograf makinesiyle ilk karsilasildiginda, onun yalnizca “ant
yakalama” islevi oldugu disuntlmustir. Ancak fotograf, ani kaydetmenin 6tesinde, bir gérintiinin
cogaltilabilirligini ve farkli baglamlarda yeniden uretilebilecegini gostermistir. Gergeklik algist ise bu
noktada ayri bir tartisma alant agmaktadir. Bir manzara fotografi artik yalnizca belirli bir bélgenin anlik
gorintlsi degil; ayni zamanda dinyanin farkl yerlerinde o mekanin temsili olarak algilanan bir gorsel
haline gelmistir. Fotograf makinesinin icadi, baslangicta sanatcilar tarafindan kusku ile karsilanmis;
resim sanatinin islevini yitirecegi endisesi dogmustur. Zamanla bu endise, makineye karsi bir direng
biciminde ortaya ¢ikmus; sanatcilar daha gercekei resimler uretebilme distincesiyle hiperrealizm
akimini gelistirmislerdir. Béylece sanat ile makine arasinda bir rekabet ortamt dogmus, her iki alan da
gercekligi temsil etme konusunda birbirine meydan okur hale gelmistir (Freund, 1980: 35).

Teknoloji, tarihsel siire¢ igerisinde su glctyle calisan degirmenlerden buharli makinelere, elektrik
motorlarindan sayisal devrelere, robotlardan yapay zekaya dogru evrilmistir. Glintimiizde yapay zeka
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teknolojisi, sanatin gelecekteki yoOnelimlerini  belitleyen temel faktérlerden biri  olarak
degerlendirilmektedir. Sanatcilar, teknolojinin sundugu triinleri kullanarak tretim gerceklestirmekte;
fotokopi makineleri, bilgisayarlar ve benzeri araglar sanatin yeni ifade bigimlerine aracilik etmektedir.
1950’Li yillarda pek ok sanatct ve tasarimci, mekanik araglar ve analog bilgisayarlarla deneysel
calismalar yuratmustir. Elektronik sanatin erken 6rneklerinden biri, Amerikali sanat¢t Ben Laposky
tarafindan ortaya konmustur. Laposky’nin Oscillon 40 adli galismast, elektronik sanatin 6ncti tiretimleri
arasinda yer almaktadir (Gorsel 9). Sanatci, bir osiloskop araciligiyla elektrik sinyallerini ekranda
gorsellestirmis ve uzun pozlama teknigiyle bu gorintileri fotograflamistir. Boylece elektronik
sinyallerin estetik bir forma doniistiiriilmesi, sanat tarihinde yeni bir dénemin baglangict olarak kabul
edilmistir. Sanat¢inin bu iiretimleri, bilgisayar sanatinin énciisii olarak kabul edilmektedir. Tlerleyen
dénemlerde ise Oscillon 520 adli ¢alismasinda renk filtreleri kullanarak esetlerini cesitlendirmis ve
gorsel agidan zenginlestirmistir (Gorsel 10).

Gorsel 9. Ben Laposky, Oscillion 40, Fotodrafi, 28536 cm 1952

Kaynak: https://history.siggraph.org/artwork/ben-f-laposky-oscillon-40/ Erisim tarihi: 12.01.2026

Gorsel 10. Ben Laposky, Oscillion 520, Fotograf, 25.5 X 20.4 cm 1960
Kaynak: http://dada.compart-bremen.de/item/artwork/534 Erisim tarihi: 11.01.2026

Giindelik yasamda kullanilan teknolojik araglar, sanatcinin dretim strecinde birer malzeme olarak
degerlendirilebilmektedir. 1960’1 yillarda modern toplumun ve poptler kiltirin bir yansimast olarak
one ctkan kitle iletisim teknolojileri, aynt zamanda bireyi pasiflestiren ve bagimli kilan araglar olarak da
elestirilmistir. Televizyon, sanatcilar tarafindan yalnizca bir iletisim aract degil, ayni zamanda sanatsal
uretimin bir parcast olarak kullanilmistir.

Ozellikle katot 1sinlt tiiplii televizyonlar (CRT), video sanatinin ortaya cikisinda belirleyici bir rol
oynamistir. Video art akimy, televizyonun teknik 6zelliklerini ve gorsel dilini doniistiirerek sanatin yeni
ifade bigimlerine kapt aralamis; boylece teknoloji, sanatin hem konusu hem de tretim aract haline
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gelmistir. 1950°lerin sonu ve 1960’larin basinda ortaya ¢itkan Fluxus hareketi, Latince “akmak,
degismek” anlamina gelen sozctikten tiiretilmis olup, deneysel kompozisyonlarla kendini géstermistir.
Bu deneysel calismalar, farklt yeni medya tiitlerinin birlikte kullanilmasina olanak saglamus; bilgisayar
teknolojisi de bu stirecin en 6nemli bilesenlerinden biri olmustur.

1960’1arda bilgisayar sistemleri sanatcilar icin oldukga sinurlt bir kullanim alanina sahipti. Hem yiiksek
maliyetleri hem de teknik kisitliliklart nedeniyle bilgisayar, sanat pratigi acisindan dar bir zeminde
degerlendirilebilmekteydi. Bilgisayar sanatinda salt estetik amaglarla makinenin kullanimi ve sanatsal
surece katilimi, bir sanat eserinin tretiminde kisisel yaraticiligin roli ile nesnel degerlendirme ilkelert
bakimindan gesitli tartismalart glindeme getirmistir. Her bilgisayar araciligiyla tiretilen eserin “bilgisayar
sanatt” olarak kabul edilemeyecegi goriisi 6ne c¢tkmustir. Bilgisayar sanatinin sinirlart {izerine
tartismalar, Alman filozof ve matematik¢i Max Bense tarafindan dile getirilmistir. Estetik degerlerin
en 6nemli savunucularindan biri olan Bense, yazilim ve kod sistemlerinin bilgisayar sanatinda ilerleyen
dénemlerde belitleyici bir ilke olarak kullanilabilecegini savunmus; “Ol¢ii = Diizen” diistincesini
ortaya koymustur. Ona gore Ol¢l, degerler diizeni ve karmasikligin nasil saglanacagina iligkin bir
degerlendirme stirecine baglidir (Shanken, 2012: 205). Bilgisayarla tiretilmis eserlerde sanatsal niteligin
taninip taninmamast, Bense’ye gore gerekli bir tartisma degildir. Sibernetik agidan sanat biliminin bir
model araciligiyla uygulanmast miimkiindiir; bu durumda bilgisayarla tretilmis sekiller, simiile edilmis
sanat nesneleri olarak degerlendirilmektedir. Max Bense, 1958—1960 ve 1966—1967 yillar1 arasinda
Hamburg Gorsel Sanatlar Okulu’nda profesérlitk yapmistir. Ogrencileri arasinda A. Michael Noll ve
Frieder Nake gibi isimler yer almakta olup, bu sanatgilar programlama tzerine denemeler
gerceklestirmislerdir. Frieder Nake, ¢alismalarinda Paul Klee ve Hans Hartung’un eserlerini simiile
etmistir (Gorsel 11). Noll'un Piet Mondrian’in resimleri tzerine yaptigt deney ise diger ¢alismalarina
kiyasla daha dikkat ¢ekici bulunmustur (Goérsel 12). 1960’lardan 70’lere gecerken dijital medyanin
hakimiyeti artarak ilerlemektedir.

Gorsel 11. Frieder Nake: 13/9/65 Nr. 2, 1965

Kaynak: https://www.reseatchgate.net/figure/Frieder-Nake-tarafindan-Paul-Kleeye-oevgue-Frieder-Nake-Hommage-a-
Paul-Klee-Source_fig3_ 328672925 Erisim tarihi: 02.01.2026

Gorsel 12, A. Michael Noll, A. Michael: Sekil 4, Foto-basks, 1962
Kaynak: h#ip:/ [ noll.uscannenberg.org/ Art%20Papers/ BTL%201962%20Meno.pdf
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Video calismalart yayginlasarak sanatin farklt bir dalt haline gelmistir. Gortintl kayit cihazlart zamani
kaydederek adeta bir zaman makinesi gibi ge¢misle bag kurmamiza, gelecekten kurgu da olsa
bahsetmeye baslamustir. Uzay calismalari, hizli ve uzaga seyahat sanatin belirleyicisi olmustur. Diinya
sinirlart genisleyerek kiiresellesme denilen dunya sehri kavraminin ilk adimlart atilmaya baslanmustir.
Bunun yaninda ntikleer tehditler, soguk savas, ekonomik buhranlar, makinelesmenin getirdigi gii¢
gosterileri de yadsitnamamustir. Boyle bir zit ortamda sanatcilar da bu geliskileri yansitmasi kaginilmaz
olmustur. Aslinda makineyle makineyi elestirmek ve toplumun bulundugu ruh halini yine kendi duygu
gliciiyle elestirmek sanatginin dustincesidir. Giiney Koreli sanat¢t Nam June Paik, video sanatinin
oncileridir. 1960’lar ve sonrasinda televizyonun toplum tzerindeki hakimiyetini géren sanatci
televizyon ekranint bir elektronik tuval haline getirmis, ginlitk hayatin icinde yerlesik bulunan esya ve
araglara farkli bicimde bakilmasini saglayarak tretildigi amact sorgulamistir. Paik, 20. yy’da otomobilin
egemen oldugunu fakat 21.yy’in ise televizyonun bu durumu ortadan kaldiracagini savunmustur
(Gorsel 13). Sanatgt, tiiketim, a¢gozliilitk, makam hirst gibi toplumsal olaylara deginmistir. 1960’lardan
70’lere gegerken dijital medyanin hakimiyeti artarak ilerlemekteydi. Video ¢alismalari yayginlasarak
sanatin farkli bir dali haline gelmistir.

Gorsel 13. Nam June Paik, Beuys 1 vice, iki kanal video oynatice, lazer diskler, antika televizyon sehpast

(265 x 188 x 95 em) 1990
Kaynak: https://www.jamescohan.com/exhibitions/nam-june-paik3 Erisim tarihi: 12.12.2025

Goruntl kayit cihazlar zamani kaydederek adeta bir zaman makinesi gibi gegmisle bag kurmamiza,
gelecekten kurgu da olsa bahsetmeye baslamistir. Uzay calismalari, hizli ve uzaga seyahat sanatin
belirleyicisi olmustur.

Dunya sinirlart genisleyerek kuresellesme denilen diinya sehri kavraminin ilk adimlari atilmaya
baslanmustir. Bunun yaninda niikleer tehditler, soguk savas, ekonomik buhranlar, makinelesmenin
getirdigi gii¢ gosterileri de yadsinamamustir. Boyle bir zit ortamda sanatgilar da bu geliskileri yansitmasi
kacinilmaz olmustur. Aslinda makineyle makineyi elestirmek ve toplumun bulundugu ruh halini yine
kendi duygu gictiyle elestirmek sanat¢inin disiincesidir. Karl Sims, bilgisayar animasyonu alaninda
parcacik sistemleri ve yapay yasam uygulamalariyla taninan bir bilgisayar grafik sanatcist ve
arastirmacidir. En bilinen c¢alismalari arasinda Evrimlesmis Sanal Yaratiklar, Liquid Selves ve
Primordial Dance yer almaktadir (Gorsel 14). Sims, 1984 yilinda gerceklestirdigi Evrimlesmis Sanal
Yaratiklar projesinde, canlilarin sanal ortamda Darwinci evrim stirecine benzer bir bicimde olusumunu
modellemistir. Bu ¢alismada bir stiper bilgisayar araciligiyla yiizlerce sanal canli popiilasyonu tretilmis
ve belirli gorevler verilerek bu canlilarin yetenekleri test edilmistir. Ornegin, yiizme becerisi sulu bir
ortamda stnanmustir. Yeni popiilasyonlarin olusumunda ise hayatta kalmada en basarilt olan bireylerin
sanal genleri kopyalanmis, bitlestirilmis ve boylece sonraki nesillerin gelisiminde kullanilmistir. Bu
sureg, biyolojik evrimdeki dogal secilim mekanizmasinin dijital bir similasyonu olarak
degerlendirilmektedir.
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Gorsel 14. Karl Sims, Evrimlesmis Sanal Y aratiklar, Bigisayar animasyonu, 1984
Kaynak: hittps:/ | wwmw.researchgate.net/ fignre/ V iew-of-Karl-Sims-original-evolving-block-creatures-in-competition_figl_235302746
Erisim tarihi: 15.10.2025

2000’i yillardan itibaren elektronik medya kullaniminin yerini dijital medya almaya baglamustur.
Milenyum doénemiyle birlikte “uzay ¢agl” etkisi, bireyleri psikolojik olarak ¢agin ilerisine daha fazla
adim atmaya yonlendirmistir. Her yil tanitilan dijital triinler, genis caplt etkinliklerle topluma
sunulmakta ve teknolojik gelismelerin kultiirel yasamda guiglii bir sekilde hissedilmesine aracilik
etmektedir. Sanatginin teknolojik gelismelerin gerisinde kalmast, tirettigi eserlerin de ¢agin gerisinde
kalmis izlenimi yaratmaktadir. Bu nedenle, sanat eserinin igerigi gelencksel olsa dahi kullanidan
teknikler, sunum bicimleri ve iretim sureglerindeki detaylar, sanatctyt teknolojiyi takip etmeye
yonlendirmektedir. Dolayistyla ¢agdas sanat, yalnizca estetik igerik bakimindan degil, aynt zamanda
tretim ve sunum yontemleri agisindan da teknolojik donitisiimle dogrudan iligkilidir. 1980’lerde ortaya
ctkan ve gintimiizde daha ileri bir diizeye ulasan akimlardan biri Transhiimanizmdir. Transhiimanizm,
insanin fiziksel ve bilissel yeteneklerinin gelistirilmesi, yaslanma ve hastalanma gibi arzu edilmeyen
veya gereksiz gorilen yonlerinin ortadan kaldirilmasi amaciyla teknoloji ve bilimden yararlanidmasi
gerektigini savunan uluslararasi bir entelektiiel ve kultirel harekettir. Bu yaklasim, “stiper insan”
modelini 6ne ¢ikaran bir diisince sistemi olarak degerlendirilmektedir.

Transhiimanist sanat pratiklerinin 6nemli 6rneklerinden biri, Kibris dogumlu performans sanatgisi
Stelarc tarafindan ortaya konmustur. Stelarc, bedenini makine ile bittnlestirerek Gstiin insan modeli
yaratma dustincesiyle ¢alismalarint siirdiirmiis; insan viicudunun yeteneklerini artirmaya odaklanmistir.
Sanatci, bedenine taktigi aparatlarla “makine-beden” formunu deneyimlemis ve insan-makine
birlesimini performanslarinin merkezine yerlestirmistir. Transhiimanist diisinceye gore, insan-makine
birlesimi yani “cyborg” olarak adlandirilan yart insan yart robot bedenler, insanlik i¢in faydali olabilecek
yeni bir varlik formunu temsil etmektedir. Bu yaklasim, teknolojinin yalnizca bir ara¢ degil, ayn
zamanda insanin biyolojik sinirlarini asmasina imkan tantyan bir déntisim araci olarak gorilmesini
saglamaktadir. Yuri Suzuki, geleneksel sanat ile ¢agdas sanati bir araya getiren calismalariyla dikkat
¢eken bir sanatcidir. Sanatcl, piyano, gitar ve davuldan olusan mekanik bir orkestra diizenleyerek
teknolojiyi sanatsal iretimin merkezine yerlestirmistir. Suzuki, yeni medya sanatinin sundugu imkanlari
kullanarak mekanik bilesenleri dijital diinyayla butinlestirmistir (Gorsel 15).
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Gortsel 15. Stelare, Exoskeleton | Walked Head (06:47), GB/ DE /AU, renkli, stereo, DV'D, 2007
Kaynak: http://stelarc.org/?catlD=20227 Erisim tarihi: 05.01.2026

Sanat¢inin “The Piramidi” adli galismast, ti¢ boyutlu gorsellerle desteklenmis olup, kullanilan MIDI
altyapist sayesinde modern ve klasik 6geleri bir arada sunmaktadir. Bu eser hem isitsel hem de gorsel
actdan izleyiciye ¢ok boyutlu bir deneyim yasatmaktadir.

Gorsel 16. The Pyramidi, Yuri Suznki, 2014

Kaynak: http://yurisuzuki.com/artist/ Erisim tarihi: 12.01.2026

Teknolojinin sundugu kaynaklar, ¢cagdas sanati besleyerek yeni ve glincel bir sanat algisinin olusmasina
katkida bulunmaktadir. Suzuki’nin ¢alismalari, teknolojinin yalnizca bir ara¢ degil, ayni zamanda ¢agdas
sanatin ifade bicimlerini dénustiiren bir unsur oldugunu géstermektedir. Bir bagka dikkat ¢ekici gercek,
magara doneminden giinimiuze insanligin yeniden “primitif” bir doneme doniis arzusudur. Dizel yakat
ve komiir gibi kimyasal enerji kaynaklarinin yerine, ilk enerji kaynaklar1 arasinda yer alan su ve riizgar
giiciine dontlmesi gerektigini savunan gorusler bulunmaktadir. Bu yaklasim, modern toplumlarin
enetji politikalarinda strdurtlebilitlik ve ¢evresel duyarhlik arayisinin bir yansimast olarak
degerlendirilmektedir.

Sonug

Insanlik tarihinin yaklastk 40 bin yil 6ncesine uzanan magara resimleri, sanat ile teknolojinin birlikte
dogdugunu gostermektedir. Insan, ellerini kullanarak kendi kaderini cizmeye baslamis; sanat ve
teknolojiyi eszamanli olarak gelistirerek kultiirel ilerlemenin temelini atmustir. Burada teknoloji kavrami
yalnizca modern dénemde kullanilan makineler ve elektronik aygitlarla sinirh degildir. 19. ylzyilda
romantizmin etkisiyle yavaslayan tekno-sanat uriinleri, 20. yiizyillin baslarinda yeniden ivme
kazanmustir. Sanatin teknoloji kultird, Futiirizm ile ateslenmis ve Konstriktivizm ile devam etmistir.
Sanat tarihi akimlarinin buytk ¢ogunlugu, az ya da ¢ok teknolojiyle etkilesim i¢inde olmustur. 20.
yuzyil, icatlarin ve teknik gelismelerin en yogun yasandigit donem olarak 6ne ¢tkmus; birbirini takip
eden teknolojik yenilikler elektronik dinyanin sorgulama bicimlerini ve biling yapisint kokten
degistirmistir. Bu gelismeler modernizmin temellerini atarken, 1980’lerdeki ilerlemeler postmodern
dinyanin olusumuna zemin hazirlamistir. Gtindelik yasamin bir parcast haline gelen teknolojik Grtnler,
sanatginin tretim surecinde bitlestirici bir 6ge olarak yer almustir. 21. ylizyil ise yapay zeka sistemlerinin
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yaristig, zeki ve becerikli makine sistemlerinin tasarlandigr bir ¢ag olarak baslamistir. Yapay zeka ile
insan zekasi arasindaki etkilesim ve rekabet, sanatin yeni yonelimlerini belitflemektedir. Sanatin ugsuz
bucaksiz esin kaynagt olan teknoloji, her ¢agda insan eliyle sekillendirilmis ve gegmise izler birakmustir;
tipkt magara dénemi resimlerinde oldugu gibi. Bu arastirma, sanatin teknolojiyle kurdugu tarihsel
iliskiyi  sanatgt  perspektifinden inceleyerek, teknolojik gelismelerin  sanat tanimini  nasil
donustirdiigini ortaya koymustur. Bulgular gostermektedir ki, her teknolojik yenilik sanatin tretim
bicimlerini ve toplumsal islevini yeniden tanimlamustir. Buhar giictiyle ¢alisan makineler, sanatin el
emegine dayali dretim anlayisint doniistirmis; makinelesme, sanatin 6zginligini sorgulatan ilk
kirilma noktast olmustur. Elektrigin yayginlagsmasiyla birlikte sanatcilar, 15tk ve ses gibi yeni ifade
araclarin1 kullanmaya baglamus; telgraf ve telefon, sanatin iletisim boyutunu genisletmistir. Bu
gelismeler, sanatin yalnizca estetik bir ugras degil, aynt zamanda toplumsal iletisim aract oldugunu
gostermistir. Radyo ve televizyon, sanatin kitlesel dolagimint mimkun kilmis; sanatginin dretimi
bireysel deneyimden cikarak kolektif bir kiltiirel deneyime doniigmiistir. Bu durum, Benjamin’in
“auranin kaybr” kavramiyla dogrudan iligkilidir: sanat eseri, 6zgiin baglamindan koparak kitlesel
tiketim nesnesi haline gelmistir. 1980’lerden itibaren bilgisayar destekli Gretim, sanatin gercekligi
yeniden uretme kapasitesini artirmis; internet ise sanatin kiiresel dolagimini saglamistir. Bu strecte
sanat, mekan ve zaman sinirlarint agarak dijital bir varlik kazanmustir. Yapay zeka sistemleri, sanatcinin
yaratict 6zne olarak konumunu yeniden tartigmaya a¢mustir. Sanatginin hayal glicl ile makinenin
hesaplama gticti arasindaki etkilesim, sanatin tanimint kokten degistirmekte; sanat artik yalnizca insanin
tretimi degil, insan-makine ortakliginin trint olarak gérilmektedir.
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UC KATMANLI DRAMATUR]Ji: ORGANIK-ANLATI-ANIMSATICI DUZEYLERIN
PERFORMANS ANALIZINDE KULLANIMI

Ece CELIKCAPA OZINAN!

Oz

Bu makale, Eugenio Barba’nin performanst organizasyon diizeyleti olarak, organik/dinamik, anlati ve animsatici dramaturji
seklinde tanimladigt ti¢ katmanli dramaturji yaklagimini, performans arastirmalart icin yontemsel bir ¢erceveye donustiirmeyi
amaglar. Ug katmanli dramaturji yaklastmina iliskin kavramsal bilgi sunularak performans alimlayicist ve icracst igin bir yol haritast
olusturmak hedeflenir. Bu yol haritasi, performansin alimlayicist agisindan performansin saghkl takibini saglamasi ve icracist
agisindan da kisisel performans distincesini insa etme yolunda araci olmast igin agitklanmaktadir. Performans caligmalari, birlikte
calisilan ekibin 6zerk digtincesini, kimi zaman gérinmez anlam ve baglam iceriklerini barmndirdigindan dolayt dramaturji analizine
iliskin 6rnek bir performans incelemesi sunulmamistir. Ozetlemek gerekirse Eugenio Barba, organik dramaturiiyi seyircinin
duyularint uyarmaya donuk ritim, dinamizm ve fiziksel/vokal eylem 6rgitlenmesi; anlati dramaturiisini olaylarin i¢ ice gecmesiyle
seyircinin anlamlara yonlendirilmesi; animsatict dramaturjiyi ise her seyircide farkli yankilanan, bilingli olarak programlanamayan
samimi rezonans diizeyi olarak tanimlar. Bu modelin, Odin Teatret pratiginde dramaturjinin montaj (eylemleri dokuma ve
yon/gerilim degisimi), pre-ekspresif ilkeler ve anlamin G¢ diizeyi (oyuncu—yonetmen—seyirci) baglaminda nasil genigledigi
gosterilir. U¢ Katmanli Dramaturji adl performans analizine iliskin performans kuramcilarinin paralel goriisleri de eklenerek
analiz diisincesini giiclendirmek hedeflenmistir. Sonug olarak makale, i¢ katmanlt dramaturjinin sabit bir sema degil; provada
katmanlari izole edip yeniden eklemleyen ve tek anlamlilik yerine iliskisel ¢ogulluk tireten bir kompozisyon prosediri oldugunu
savunarak, performans analizi i¢in 6rnek bir model gelistirmeyi amaglamaktadur.
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THREE-LAYERED DRAMATURGY: THE USE OF ORGANIC-NARRATIVE-EVOCATIVE
LEVELS IN PERFORMANCE ANALYSIS

Abstract

This article aims to transform Eugenio Barba's three-layered dramaturgy approach, which he defines as organic/dynamic,
narrative, and evocative dramaturgy, into a methodological framework for performance research. The aim is to create a roadmap
for both the performance spectator and performer by presenting conceptual information on the three-layered dramaturgy
approach. This roadmap is explained to enable the audience to follow the performance effectively and to help the performer
construct their own personal understanding of the performance. Since performance studies contain the autonomous thinking of
the team working together, and sometimes invisible meanings and contextual content, an example performance analysis related
to dramaturgy analysis is not presented. In summary, Eugenio Barba defines organic dramaturgy as the organization of rhythm,
dynamism, and physical/vocal action intended to stimulating the audience's senses; narrative dramaturgy as guiding the audience
towards meaning through the intertwining of events; and evocative dramaturgy as an intimate level of resonance that echoes
uniquely in each viewer and cannot be consciously programmed. The article demonstrates how this model expands within the
Odin Teatret practice in the context of montage (weaving actions and changing direction/tension), pre-expressive principles,
and the three levels of meaning (actor-director-audience). It also aims to strengthen the analytical thinking by including parallel
views of performance theorists regarding the Three-Layered Dramaturgy performance analysis. Ultimately, this study aims to
develop an exemplary model for performance analysis by arguing that three-layered dramaturgy is not a fixed schema but a
compositional procedure that isolates and re-assembles layers during rehearsal, producing relational plurality rather than singular
meaning.
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Girig

Dramaturji kavramy, tiyatro diistincesinde uzun siire metnin analizi ve olay 6rglsiiniin diizenlenmesiyle
Ozdeslestirilmistir. “Baslangicta salt masa bast ¢alismasindan sorumlu tutulan dramaturg sahnelenecek
metni sececek, metnin izledigi yolu belirleyecek, ginimuz seyircisine etkisini aragtiracak, yénetmene
malzeme toplayacak” (Nutku, 2001: s. 77). Oysa performans pratikleri, “dramaturjik olan”1n yalnizca
anlati dizgesinde degil; oyuncunun bedensel/vokal orgltlenmesinde, oyuncu mevcudiyetinin
yogunlastirilmasinda ve seyirci algisinda olusan ¢agrisim alanlarinda eszamanli nasil ¢alistigint gosterir.
Odin Teatret’in kurucusu Eugenio Barba’nin dramaturji yaklagimi, dramaturjiyi metne indirgemeyen
bu eszamanliliga “katmanlar/organizasyon duzeyleri” fikriyle yanit vermektedir: performansi canli bir
organizma gibi diistinmek, yalniz parcalart degil, organizasyon diizeylerini ayirmay1 gerektirir. Eugenio
Barba’nin dramaturjiyi yatay bir tema evrimi olarak degil, dikey bir katman iliskisi olarak diisinmesi,
performans analizinde “ne anlatiliyor?” sorusunu “nasil 6rgtitleniyor?” sorusuna kaydirir. Katmanlar
“birbirinden bagimsizmis gibi” ayristirlarak ayri ayri gelistirilebilir; bu ayristirma, temsil sirasinda
katmanlarin i¢ ige gegmesini inkar etmez, tam tersine i¢ igeligi analitik olarak gorintr kilar. Organik,
anlatt ve animsatict dramaturji katmanlarinin her birinin “kendi mantigy, talepleri ve hedefleri” vardir;
katmanlart izole ederek diisinmek Barba’nin temel ¢alisma disiplinidir.

Bu makale, Barba’nin ti¢ katmanlt dramaturji modelini iki yonden gelistirmeyi hedeflemektedir: ilki,
modeli performans analizi igin bir okuma ve izleme aliskanligina donustiirmektir. Barba’nin
performansin anlam katmanlarini “yapay olarak izole edip ayri ayr1 diisinme” ¢agrisint yontemsel bir
ilkeye, performans metnini okurken veya izlerken nasil cevirdigini aktarmaktir. Tkincisi ise, modeli
Odin Teatret pratigine iliskin 6rnekler vererek literatiirle genisletmektir: “montaj” (eylemleri dokuma),
pre-ckspresif ilkeler ve anlamin ti¢ diizeyi tartigmasi tzerinden, katmanlarin yalniz analitik degil
kompozisyonel bir mantikla da isledigini gbstermektir.

Amag

Bu calisma, Eugenio Barba’nin performanst organik/dinamik—anlati—animsatict olmak tlzere Ug
“organizasyon diizeyi” Uzerinden kavramsallastiran yaklasimini, performans arastirmalart ve analiz
yazimt i¢in uygulanabilir bir yontem ¢ergevesine donustiirmeyi amaglar. Bu ama¢ dogrultusunda ¢
katmanli dramaturjinin; dramaturjiyi metin/Oykt merkezinden ¢ikaran yonu, Odin Teatret pratiginde
montaj (dokuma), pre-ekspresif ilkeler ve anlamin ti¢ diizeyi tizerinden genislemesi, performans analizi
icin tekil anlam yerine iliskisel cogulluk tireten bir okuma disiplini olarak isleyisi tartisilir.

Otrganik Dramaturji: Mevcudiyet ve Pre-ekspresif Ilkeler

Barba’nin dramaturji yaklasimi, dramatik metni merkeze alan gelencksel hiyerarsiyi tersytiz ederek
dramaturjiyi 6ncelikle “eylemlerin ¢alismast” olarak konumlandirir: “Dramaturji, sahnedeki eylemlerin
calismasidir” (Barba, 2009: s. 22). Bu tanim, dramaturjiyi yalnizca anlam tretimi ya da 6yki kurma
(logosun bir urtint) duzlemine degil, performansin isleyen/orgutlenen enetjisine (ergon) baglar.
Barba’nin ayrimi a¢ik bicimde etimoloji tizerinden kurulur: “Drama-ergon. .. eylem ¢alismasi anlamina
gelir...” (Barba, 2009: s. 22). Cagdas dramaturji yaklasimi ile, dramaturji ¢alismasinin yalnizca metin
¢6ziimlemesinden ibaret olmadigt ortaya konulmaktadir. “Onceleri yalnizca yazili metinle ilgilenen ve
dramatik yazim kurallarinin dstiinde duran dramaturgi, sahneleme olgusunun 6ne ¢ikmastyla birlikte
sahneyi de gbzetir olmustur” (Camurdan, 1996: s. 58).

Barba’nin ti¢ katmanlt dramaturji modelinde organik (ya da dinamik) dramaturji “temel seviye” olarak
tanimlanir: seyircinin dikkatini duyusal olarak uyarmak amaciyla oyuncularin dinamizmi, ritimleri ve
fiziksel/vokal eylemlerini kurma ve i¢ ice gecirme bicimidir (Barba, 2009: s. 31). Bu tanim, organik
dramaturjiyi “anlamin kurulusundan 6nce” galisan bir organizasyon diizeyine yetlestirir. Oyuncunun
mevcudiyetini belirleyen pre-ekspresif ilkeler, oyuncunun herhangi bir sahne davranisi iginde
bulunmadan 6nce sahip oldugu saf enerjisidir. (sahne bios’u) Oyuncunun canhligini ifade eden pre-
ckspresif ilkeler, onun izleyici tarafindan hemen fark edilen bir varlik olmasini saglamaktadir. Tiyatro
antropolojisinin arastirma konusu budur (Barba, Savarese, 2017: s. 47). Barba’nin metaforu bu anlatim
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oncesi dizeyi netlestirir: “organik dramaturji performansin “sinir sistemi”dir; anlatt dramaturjisi
“korteks”, animsatict dramaturji ise ‘igimizde siirgiin yasayan parca’dir” (Barba, 2009: s. 21).

Organik dramaturjinin ayirt edici yani, anlamdan 6nce bedensel algtyt hedeflemesidir. Barba bunu
seyircinin bedeninde olusan tepki tizerinden tarif eder: “Organik dramatutji, seyircilerin koltuklarinda
kinestetik olarak dans etmesini saglar” (Barba, 2009: s. 22). Kinestetik dans, Barba’nin metaforik bir
anlatimt degildir; performansin, seyircide ritim, gerilim/gevseme, ivme, duraklama gibi dinamikler
araciligiyla bedensel bir eslik Gretmesi anlamina gelmektedir. Bu nedenle organik dramaturji, metinsel
bir anlam okumasindan ziyade, seyircinin algisinda isleyen kinetik sinyallerin orkestrasyonu olarak
kavranmaktadir. Barba’nin “dans eden tiyatro” ifadesi, organik dizeyin hedefini daha da somutlagtirir:
“Amac dans eden bir tiyatro yaratmaktir... Performans... 6ncelikle dinamik ve kinestetik sinyaller...
ile iletisim kurar” (Barba, 2009: s. 84).

lletisim, gostergebilimsel ¢éziimlemenin “isaret-anlam” cizgisinden 6nce, algisal diizeyde etki-tepki
mantigryla isler. Dolayisiyla organik dramaturji, performansta ritmik yogunluk, tempo degisimleri,
enetji ekonomisi, beden-vokal aksiyonlarin dizilimi ve seyirci dikkatinin yonlendirilmesi gibi 6geleri
dramaturjik karar alanina tagir. Erika Fischer-Lichte bu durumu, dramatutji zemininin oyuncunun
fenomenal bedeninde koklendigi ve metnin sembolik bir anlatiminda degil, oyuncunun olus strecinde
meydana geldiginden bahsederek agiklamaktadir (Fischer-Lichte, 2005: ss. 17-18). Fischer-Lichte,
oyuncu bedeninin dinamik yapisinin, konvansiyonel bir oyun c¢alisgmasinda oldugu gibi 6nceden
tamamlanmis bir dramaturji yaklagimiyla stirdirtlemeyecegini vurgulamaktadir. “Bu, bir nesne olarak
“beden” degil, baslangic asamasindaki bir etkinlik olarak bedenlesmedir. Bedenlesme, stirekli olarak
ortaya ¢tkan ve aktif bir iligkidir. Bedenlesme, hareket etmek, diisinmek ve hissetmektir” (Stern, 2013:
s.18).

Organik diizeyin, seyircinin algisini genisleten bir canlilik oldugunu Barba’nin “body-in-life” tanimi ile
sunar: “Yasam-icindeki beden, sadece yasayan beden degildir; oyuncunun mevcudiyetini ve seyircinin
algisini genigletir.” (Barba, 1985: s. 13). Bu durum, organik okumanin neden “anlamdan 6nce”
isledigini agiklar: seyirci, eylemleri ¢6zmeden 6nce bile “ilksel bir enerji, aract olmadan bastan ¢ikarir”
turinden bir ¢cekim alanina girebilir (Barba, 1985: s. 13). Bu sayede, herhangi bir mesaj iletilmeden
once, sanat¢inin “mevcudiyeti" veya sahne bios’u seyircinin dikkatini ¢ekebilir (Barba, 1995: s. 9).
Poirier de performanst yalnizca bir anlam iletimi olarak degil; olayin kendisini kuran, seyirci algisint
yoneten bir bicimlendirme giicti olarak tarif eder. Ona gore icract (ya da yazar), her durumu bir sahne
gibi ele alir; katilimint anlama ¢abastyla degil, icra edis/yeniden uretim guiciiyle 6lcer. Cunku olay, ancak
ona verilen bicim kadar vardir. Bu ¢ercevede belirleyici olan; ritim (pacing), ekonomi, yan yana
getirmeler, ton birikimleri ve biitin bunlarin toplamt olarak “sekillenen bir mevcudiyet’tir (Poirier,
2001: s. 3). Mevcudiyeti koklendiren sey de icracinin siirekli prova almast ve yilmadan denemeye acik
olmasidir. Odin Teatret oyuncularindan Roberta Carreri, bu durumu su sekilde ifade etmektedir:
“Egitimin temel iglevlerinden biri de 6grenme kapasitesini korumaktir” (Carreri, 2014: s. 84).

Organik dramaturjinin nasil kuruldugu konusunda Barba’nin ana kavramlarindan biri skordur.
Konstantin Stanislavski’ye gore skorlar, oyun anlatiminin kesintisiz bir ¢izgi biciminde, dogru bir yol
tzerinde ilerledigini hatirlatmak amaciyla vardir (Stanislavski, 2006: s. 343). Thomas Richards ise Jerzy
Grotowski ile ¢alismasinda skoru, icten gelen akist ortaya cikaran durtilerin diizenlenisi olarak ifade
eder (Richards, 2008: s. 26). Skor, oyuncunun eylemlerini tekrar tiretilebilir bicimde 6rgiitleyen bir yapt
olarak dustnilir; ancak Barba bunu mekanik bir sabitleme degil, etkisi sabit kalan bir canlilik mantig
olarak tarif eder: Eylemde skorun mikemmelligi, her tekrarlanisinda aynt etkiyi uyandirmasina baghdir
(Barba, 2009: s. 22). Barba’ya gore skorun icinde yer alan alt-skorlar ise, bu etkiyi besleyen mikrodiizey
dizenlemelerdir (Barba, 2009: s 22). Bu yaklasim, organik dramaturjiyi dogaglama ve kesinlik ikiligine
sikistirmak yerine, disiplinli bir varyasyon alani olarak konumlandirir: disaridan bakildiginda ayni etki
akarken igeride oyuncunun performansinin biricik olmasint saglayan, performansinin  6znel
uyarlamalart olan mikro ayarlar stirekli olarak yeniden dagitilir.
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Organik dramatutjinin dramaturjik ol¢ttd, neyin gerekli/neyin gereksiz oldugu sorusunda da belirir.
Barba, performansta 6nceden dusiiniilmus olan her seyin ise yaramayabilecegini, baz1 6gelerin bedende
iz birakarak fazlalik Gretebilecegini soyler: “Alakasiz bir sey... oyuncunun sinir sisteminde kalabilir. ..
eni bir aligkanlik gibi davranir” (Barba, 2009: s. 15). Bu, organik dramaturjinin bir eksiltme ilkesiyle de
calistigini gosterir: skor/alt-skor insast, yalnizca ekleme degil, cikarma ve rafine etme stireglerini de
igerir. Boylece organik diizey, performansin fazlaliklarint budayarak etkideki keskinligi artirir. Poirier,
performanst biyiik anlam bloklart yerine, binlerce kiigiik hareketin hesapli birikimi olarak tarif eder:
her mikro-hareketin “ahlaki bir tarafi yoktur” (moral neutrality); esas islevi, diger hareketlere hizmet
edecek sekilde orgiitlenmektir (Poirier, 2001: s. 4).

Son olarak organik dramatutji, yalnizca oyuncunun diizeyiyle sinirlt degildir; yonetmen/dis géz de bu
dinamik o6rgitlenmenin bir parcasidir. Barba bunu ¢ok dogrudan bir imgeyle ortaya koyar:
“Yonetmen... bir performansin sinir sistemi ve korteksi haline gelmelidir” (Barba, 2009: s. 21). Sinir
sistemi metaforu, yonetmenin sahne eylemlerini yalnizca anlam agisindan degil, uyaranlarin dagilimy,
ritmik 6rgl, enerji akist ve seyirci algisinin yonlendirilmesi agisindan da okumakla yikimli oldugunu
ima eder. Bu nedenle organik dramaturji, ti¢ katmanlh model i¢inde bir “alt katman” degil; tam tersine
diger katmanlarin tzerinde ¢alisabilecegi islevsel bir tastyict zemin olarak ele alinmalidir.

Anlati Dramaturjisi: Metin Igin Degil, Metinle Caligmak

Ug katmanl dramaturji diisiincesinde anlati dramaturjisi, organik katmanda iiretilen eylem ve
dinamizmlerin anlamsal bir 6rgu icinde iliskilendirilmesi ve seyircinin okuma/yorumlama sureglerinin
yonlendirilmesiyle belirginlesir. Barba bu katmani, “seyircileri performansin anlami veya cesitli
anlamlari hakkinda yonlendiren olaylarin i¢ ice gegmesi” olarak tanimlar. Bu tanim, anlatiy1 yalnizca
olay orglisine indirgemek yerine, sahnede kurulan iligkiler aginin (olaylar, ¢agrisimlar, ikonografik
referanslar, karakter/motif kiimeleti vb.) seyircide trettigi anlam cogulluguna isaret eder.

Dramaturji, metin merkezli bir anlati aktarma tekniginden ¢ok, performansin bitin bilesenleri
arasindaki baglanma bi¢imleriyle ilgilidir. Baglantili olaylar dizisi, anlat1 dramaturjisinin temel islevini,
yani baglant1 iretme ve bu baglantilar tizerinden gerilim/y6n degisimleri (petipetie) kurma kapasitesini,
one cikarir. Klasik dramaturji analizinin metnin iyi anlagtimasi ve aktarilmast kuralindan uzaklasilmstir.
“Klasik bir tanima gére, metin ¢6ziimlemesi temelini, ‘yazar ne soyliyor, yazarin iletisi ne’ sorusunda
bulur. Ancak metni sadece yazarin iletisi dogrultusunda ¢6zmeye calisan bir dramaturgi ¢alismasi, tek
yonlii ve kisith kalacak, metnin icerdigi ya da icerebilecegi anlamlar yiikiinii gbremeyecektir” (Ipsiroglu,
1995: 5. 18).

Barba’nin kendi anlati dramaturjisini tarif ederken 1srarla altini ¢izdigi nokta ise, anlatt katmaninin tekil
ve herkes icin esit bir hikaye tretmek zorunda olmadigidir. Barba icin anlati diizeyindeki ¢alisma,
seyircinin performans sirasinda anlayacagi bir olay orgiisi kurmak tzerine sekillenmektedir. Her
seyircinin kendi kisisel hikayesini performanstan okuyabilecegi kosullar yaratma egilimiyle hareket
etmektedir (Barba, 2009: s. 81). Anlati dramaturjisi bir mesaj iletimi olmaktan ¢tkarilip, seyircinin kendi
deneyim/¢agrisim agini devreye sokabildigi bir okuma alant olarak konumlandirilir. Barba, bu tiir
anlatisalligin ¢ikis ve varts noktalarini da netlestirir: “Hareket noktasi olarak... bir metnim yoktu ve
varis noktasinda da tek bir hikaye yoktu... Eylemler araciligtyla bir anlatimdi... eylemlerin arkasina
bilerek gizledigim ya da a¢iga ctkardigim anlamlar... butinidydd” (Barba, 2009, s.81). Eylemler
araciligiyla anlatim, anlati dramaturjisinin dogrudan eylem orgiitlenmesi tizerinden ¢alistigini; anlamin,
onceden sabitlenmis bir metnin temsili olmaktan ¢ok, eylemler arasindaki iliskisellikten tiiredigini
gosterir. Seyirci agisindan eylemleri alimlamak her zaman dogrusal bir zamanlama ile ilerlemez, Barba
bu farkindalikla performans diizenlemesini sekillendirmektedir. “Seyir her zaman su sekilde isler;
eylemlerimizin ge¢misini, bugiiniinii ve olast geleceklerini i¢ine katar. Seyir, bir btitin olarak duyumun
bir pargasidir” (Stern, 2013: s. 35).

Bu calisma bicimi, Barba’nin “metin icin calismak” ile “metinle calismak” ayrimini da ortaya
koymaktadir. “Metinle ¢alismak... yeni bir organizmayt beslemesi gereken bir maddeyi ¢ikarmak
anlamina gelir: performans” (Barba, 2009: s. 107). Dolayistyla anlati dramaturjisi; metni (varsa) otorite
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olarak degil, yeni organizmay1 besleyen bir kaynak/madde olarak ele alir; anlatiyt da metnin agiklanmasi
degil, performansin iligki aginin kurulmast olarak planlar. Bu noktada, metnin performans igin
aragsallastigt diisundlebilir. Performans icracilar bir ¢alisma kaynagi olarak metinle yola ¢ikarlar ancak
sure¢ icinde kendi performanslarini sekillendirebilecekleri diizeyde eklemeler ve eksiltmeler
yapabilitler. Metnin anlatimi, performans icin birincil hedef sayilmamaktadir.

Anlati dramaturjisini ti¢ katmanl model i¢inde 6zgtin kilan bir baska boyut, seyircide tetikledigi zihinsel
etkinliklerle iliskilendirilmesidir. Barba, organik/anlati/animsatict ayriminda anlatt dramatutjisinin
varsayimlari, distinceleri, supheleri, degerlendirmeleri ve sorulart serbest biraktigini iletmektedir. Bu
durum, anlati dramaturjisinin seyircinin algisini yalnizca bilgi diizeyinde degil, bilissel bir siire¢ olarak
kurguladigini; anlamin, izleme eylemi sirasinda kuruldugunu disindiiriir. “Hedef, seyircinin anlamasi
degil; sunulan deneyimler araligidir. Seyircinin dramatutjisi, performans deneyimi i¢inde kurulur”
(Turner, 2004: ss. 43-44).

Barba’nin deyimiyle kritik diigim, organik katmanla kurulan iligkidir. Barba’nin dramaturji
distincesinin merkezinde organik dramaturji yer almaktadir ve anlati dramaturjisi ise organik
dramatutji olmadan bir anlam ifade etmeyecektir. Barba bu iliskiyi, “iki organizasyon diizeyi arasindaki
iliskinin arastirlmasi” olarak tarif eder: organik diizey ile anlatisal diizey arasinda bag kurmanin “acik
olmayan” yolunu yoklamak (Barba, 2009: s. 88). Bu a¢iklamayla Barba, anlati dramaturjisinin dayatilan
bir anlamlandirma degil, organik siiregte tretilen malzemenin i¢ mantigindan ve o6rgiitlenmesinden
beslenen bir yap: oldugunu ima eder. Baska bir deyisle: anlati dramaturjisi, organik olanin enetjisini ve
yonelimlerini belli bir mantiga c¢evirmekten c¢ok, organik akisin dretti§i ¢agristm potansiyellerini
iliskilendirerek ¢ogaltir.

¢~

Watson’in Barba dramaturjisi okumalari da bu iliskiselligi “ag’” metaforuyla somutlastirir. Barba’nin
dramaturjiyi “eylemlerin birikimi” olarak gbrdigund, fakat bu eylemlerin ancak “bir metin i¢ine
dokunarak” dramaturjik olarak anlamlilastigini aktarir; bu agin seyircinin “dikkati, anlama suregleri,
duygulari ve kinestezisi” tizerinde dogrudan calistigini belirtir (Watson, 1993: s. 98). Dokuma (weaving)
fikri, anlatt dramatutjisini lineer bir hikdye anlatimindan ayirip, ¢oklu bilesenlerin eszamanli/ardistk
baglanma bi¢imleri tzerinden seyirci deneyimini yoneten bir kompozisyon alani olarak kavramaya
imkan verir.

Animsatict Dramaturji: Durum Degisikligi ve Yanki Hedefi

Uc katmanl dramaturji modelinde animsatict dramaturji, Barba’nin tarif ettigi tizere, performansin
seyircide “samimi bir rezonans” yaratabilme kapasitesiyle belirginlesir (Barba, 2009: s. 21). Bu dizey,
anlatt dramaturjisi gibi seyirciyi anlamlara yonlendirmekten ziyade, anlamin daha igsel bir esigini
hedefler: Barba animsatict dramaturjinin “her seyirci i¢in Ozel olan kasitsiz ve gizli anlamini”
damuttigini ya da yakaladigini séyler (Barba, 2009: s. 21). Animsatict dramaturjinin hedefi performansin,
her seyircinin kendi deneyim 6rgusi icinde 6zel bir yank: iretmesidir.

Bu nedenle animsatict dramaturji, diger katmanlardan farkli olarak garanti edilebilir bir tretim alant
degil, daha ¢ok bir hedef alan1 gibi kavranir. Barba bu dizeyin “bilingli olarak programlanamayan” bir
seviye oldugunu agikca belirtir (Barba, 2009: s. 21). Yani animsatict dramaturjinin varligi, sahne
tzerinde “ne yapildig1” kadar, seyircinin kendi bellek, ¢cagrisim ve duyarlilik alaninda “neye dontstugi”
ile olgtlur; bu ylzden basart dogrudan sahne ustiinde dogrulanamaz, ancak etkilerinden sezilebilir.
“Tiyatro gosterilerinde salon, oyuncular ve seyirciler arasindaki enerji alisverisini incelemek i¢in adeta
bir deney kab1 olarak bile goriilebilir” (McCutcheon, 2008: s. 145). Barba animsatict katman ile, seyirciyi
performansi sonug odakli degerlendirme tuzagindan uzaklastirir.

‘Sonu¢ mantigi’na gore izleyici, duygular, disiinceler ve eylemler anlatan bir oyuncu izler, yani izleyici
bir istek ve bir anlam bildirgesi izler. Bu anlatim, izleyiciye butiinligt icinde sunulur. Béylece
izleyiciler oyuncularin ne anlattiklartyla nasil anlattiklarini 6zdes gérmeye yonlendirilir. Oyuncunun
yaptgt isi kuskusuz bu mantikla ¢6zimlemek mumkindir. Ancak bu, genelleme igeren bir
degerlendirmeye yol acar. Béyle bir degerlendirme ise isin teknik agidan nasil yapildigi Gizerine bir fikir
vermez (Barba, Savarese, 2017: s. 47).
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Anmmsatict diizeyin etkisini Barba, esik atlama metaforlariyla tarif eder. Animsatict dramaturji, anlami
acikliga kavusturmak yerine, seyircinin algisinda esik ant Ureten bir kirilma/déntstim kosulu tasatlar;
dolayistyla “durum  degisikligi” bir mesajin iletilmesi degil, alginin yeniden ayarlanmasi olarak
distntlmelidir (Barba, 1985: s. 25). Performans, seyirciye yalnizca “bir sir, bir 6nsezi ya da bir soru
fisldamakla” kalmadiginda; “baska bir gercekligi” de ¢agristirabildiginde, bu deneyim seyircide “bir
biling si¢ramast’na, yani “bir durum degisikligi”’ne donusebilir (Barba, 2009: s. 150). Barba aym
zamanda animsatict boyutu, “performansin ve seyircilerin kendi sinirlarinin Stesine ge¢mesini saglayan
dizey” olarak konumlandirir (Barba, 2009: s. 150). Béylelikle animsatict dramaturji, performansin
yalniz estetik bir diizenlemesi olmaktan ¢ikip, seyirci agisindan bir “yeniden-konumlanma’ (szate change)
potansiyeli tastyan bir alan haline gelir. Aslinda animsatict dizey, seyircinin durum degisikligi ile kendi
dramaturjisini Uretmesine imkan tanimaktadir.

Bu etki, Barba’nin bagka bir pasajinda organik/anlati/animsatict Ugliisini karsit uclar gibi
distinmesiyle daha da netlesir: onu “en ¢ok biyileyen” bir ug, “organik dramaturjinin anlatim 6ncesi
orgutlenme duizeyi” iken; diger ugta “bir durum degisikligine neden olan, animsatict olarak
adlandirdigim dramaturji diizeyi” yer alir (Barba, 2009: s. 171). Yoénetmen bu diizeyde, oyuncu
eylemlerini seyircinin dikkatini ¢ekmek tzere yeniden dizenlemektedir. Animsatict diizeyde,
oyuncunun eylemleri tizerinde yapilan ¢alismalar, liks denge arayisi, karsitlik ve enerji tasarrufu ile
iliskilenmektedir. Karsit yonlere yonlendirilen eylemler, oyuncunun dengesini zorlayan ve onu enerji
tasarrufu yapmaktan altkoyan giindelik-dist postirler denenmektedir (Barba, 1985: ss. 14-15). Bu
sayede yonetmen, seyircinin oyuncu eylemlerine yonelik verebilecegi olasi tepkileri tahmin ederek onu
durum degisikligine siriiklemek istemektedir. Barba animsatict dramaturjinin hayaletleri kovalamak
gibi oldugunu, bu diizeyde ¢ogu zaman bilingle bir sekilde hareket etmedigini aktarmaktadir (2009: s.
153).

Anmmsatict dramaturjinin bu seyirci tizerindeki “etkilerden taninan” dogasi, anlamin 6zneleri arasindaki
dagilimla da iliskilidir. Watson, Barba dramaturjisinde “l¢ anlam diizeyi” bulundugunu belirtir:
“aktoriin anlami, ydnetmenin anlami ve seyircinin anlamr” (Watson, 1993: s. 101). Organik dramaturji
oyuncunun, anlati dramaturjisi ydnetmenin ve animsatict dramaturji ise ydnetmenin seyircinin tahmini
dramaturjisi tUzerinden ilerlemektedir. Bu ayrim, animsatict dramaturjinin neden programlanamaz
oldugunu teorik olarak destekler: seyircinin anlami, oyuncu ve yonetmenin niyet/kurgu dizeyleriyle
temas etse bile onlarla 6zdes degildir; animsatict dizeyin belitleyici Olgtti, seyircinin kendi
anlamlandirma ve ¢agrisim aginda ortaya ¢tkan sonuglardir.

Bu noktada yonetmenin rold, animsatict dramaturjiyi tireten degil, onun ortaya ¢ikabilecegi kosullart
arastiran/deneyen bir pozisyona kayatr. Yoénetmenin gorevi, seyirci ile oyuncu arasindaki geleneksel
baglantilar yok etme distincesi tzerinden ilerlemektedir. Buradaki baglantilart yok etme distincesi,
animsatict dramaturjinin tek anlamliliga karst isleyen dogasiyla uyumludur: yonetmen, anlami kapatmak
yerine, anlamin seyircide yankiya dontsebilecegi agikliklart ve gerilimleri 6rglitler. Boylece animsatict
dramaturji, G¢ katmanli model iginde bir katman olmanin 6tesinde, performansin nihai etkisini
belirleyen fakat dogrudan kontrol edilemeyen bir sonug olarak anlagsilir.

Yontem Onerisi: U¢ Katmanli Dramaturji ve Performans Analizi

Arastirma, 6rnek-olay ¢oztimlemesine dayalt uygulamali bir calisma olarak degil, kuramsal/literattir
temelli bir inceleme olarak tasarlanmistir. Bu makalede 6nerilen yontem, ¢ katmanli dramaturjiyi
(organik—anlati—animsatict) bir siniflandirma olmaktan ¢ikarip, performans analizinde uygulanabilir bir
okuma disiplinine donistirmeyi amaglar. Barba’nin performanst “organizasyon duzeyleri” olarak
distinme Onerisi, temsil sirasinda katmanlarin dogal olarak ortiismesini veri kabul eder; fakat analitik
calisma icin bu dizeyleri gegici olarak ayirip gorinir kilmay: ve ardindan yeniden tst iste bindirmeyi
yontemsel bir ilke haline getirir.

64



Yontemin ¢tkis noktast, dramaturjiyi “olay 6rglistinii agiklama” pratigi olarak degil, eylemlerin nasil
orgitlendigini izleyen bir dikkat rejimi olarak ele almaktir. Bu nedenle analiz, performansin
malzemelerini (metin, oyuncu, 151k, ses vb.) tek tek kategorize etmekten ¢ok, her katmanin kendi
mantigini duyulur kilmaya ¢alisir. Bu noktada vurgulanan iki kavram “peripetie” (eylemin igindeki
yon/gerilim degisimleri) ve sahne bios’u (en kiiciik eylem birimlerine inen gbzlem 6l¢egi) okumanin
“mikro” diizeyde stkilagmasini saglar.

Ug katmanli dramaturji, pratikte performanst ii¢ farkl geciste izlemeyi/okumayt 6nerir; ancak bu, adim
adim bir kontrol listesi degil, ayni malzemeyi her seferinde baska bir 6ncelikle yeniden diizenleyen bir
yazma/okuma stratejisidir. 1k gegiste odak organik diizlemdedir: ritim, dinamizm, tempo kirilmalart,
enetji ekonomisi ve fiziksel-vokal eylemlerin “duyusal ¢ekicilik” tretme bigimi. Bu diizlemde soru,
“anlam nedir?” degil; performansin seyirci algisinda nasil bir kinestetik eslik kurdugudur.

Ikinci gegiste odak anlat diizlemdedir: olaylarin ve isaretlerin birbirine nasil baglandigt, hangi iliskilerin
anlam yollar1 agtig1, hangi baglantilarin bilerek askiya alindigs ya da kirildigt 6nemlidir. Burada yontemin
kritik tercihi, anlatiyr “tekil bir olay 6rgiisi”’ne indirgememek; seyircinin kisisel okumasina alan agan
bir baglami, eylemler tizerinden kurulan bir iliski ag1 olarak diisinmektir. Aynt nedenle metin (varsa)
actklanacak bir otorite degil, performans organizmasint besleyen bir madde gibi ele alinir; yani metnin
islevi, organik akisin icinde tstlendigi dramaturjik rol tizerinden tartisilir.

Ugilincii geciste odak animsatict diizlemdedir. Bu katman, dogast geregi iiretilecek bir sonug gibi degil,
ancak etkilerinden taninan bir hedef alani gibi ele alinir: seyircide yanki uyandirabilecek agikliklarin
nerede belirdigi; hangi esiklerde alginin “déntsme” ihtimali dogdugu; yorumun kapanmak yerine
genisledigi anlar. Bu dizeyde yonetmen/kompozisyon, anlami kesinlestirmekten ¢ok, “belirgin
baglantdar’” kirip yeniden kurmaya yarayan duzenekler araciligtyla yankinin ortaya ¢ikabilecegi
kosullart yoklayan bir pozisyona kayar.

Ug katmanl dramaturji ¢alismasinin asil ¢iktist, bu {i¢ gecisin sonunda katmanlarin yeniden iist iiste
bindirilmesiyle olusur. Clinkt ti¢ katmanli dramaturjiyi yontem olarak verimli kilan sey, katmanlari ayri
ayri betimlemekten ¢ok, organik akis ile anlat1 6rgiisti arasindaki bagin hangi esiklerde kuruldugunu (ya
da actk olmayan bicimde kaydigint) gosterebilmesidir. Bu asamada analiz, “organik giiclendiginde anlatt
nasil ¢ogaltyor?”; “anlati kapandiginda animsatict etki daraliyor mu?”, “hangi montaj kararlart gerilimi
cogaltiyor?” gibi sorularla katmanlar arast eklemlenmeyi tartismaya acgar. Aslinda oyuncu ve
yonetmenin birlikte kurguladigi performans siirecinin sinema sanatindaki kurgucunun gérevinden
farksiz oldugu soylenebilir (Altun, 2019: s. 35).

Ug katmanlt dramaturji analizi, performanst tek bir biitiinciil yorumla kapatmayi degil; performansin
isbirligi ve catisma bolgelerini (ritim/anlam/yanki diizlemlerinin birbirini tagidigi ya da bozdugu
yetleri) goriiniir kilmayt amaglayan bir yazim mantigi 6nerir. Ug katmanli dramatutji boylece, “sematik
bir siniflandirma” degil; katmanlari gegici olarak ayirip yeniden eklemleyen, tek-anlamlilik yerine
iliskisel cogullugu tartisilabilir kilan bir analiz prosediirii olarak isler.

Bulgular

Organik dramaturii, anlamdan 6nce isleyen bir “etki 6rgtitlenmesi” olarak; ritim/dinamizm, fiziksel-
vokal eylem dizimi ve enetji ekonomisi tizerinden seyircide kinestetik bir eslik tretir. Bu katman,
modelin tastyict zeminidir. Anlati dramatutjisi, organik duzeyde uretilen malzemeyi “tekil olay
orglisti”ne indirgemeden, olaylar/isaretler/motifler arasinda iligkiler kurarak seyircinin anlam tretimini
yonlendiren ama kapatmayan bir ag mantigiyla ¢alisir; “metin i¢in degil, metinle ¢alisma” ilkesi burada
belirleyicidir. Animsatict dramatutji, programlanabilir bir sonug degil; her seyircide farklt yankilanan,
durum degisikligi esigi yaratabilen bir rezonans hedefi olarak tanimlanir. Bu katman, analitik olarak
anlamdan ¢ok etki izleri izerinden tartisilabilir. Barba, ti¢ farklt katmanin 6zerk olarak ¢alisildigini ifade
etmektedir. Birbirini besleyen igeriklere sahip olduklart dustinilse bile, birbirleriyle catismalarina izin
vererek performansi sekillendirdiginden bahsetmektedir (Barba, 2009: s. 152). Bu agiklama ile

65



dramaturiji yaklasiminin uygulanmasinin ve bu baglamda performans incelemesi yapmanin zorlugu
ortaya koyulmaktadir.

Modelin en kritik katkist, dramaturjiyi katmanlt bir bicimde algilanabilir ve uygulanabilir bir strece
tasimasidir. Performans analizi, organik dramaturji araciligiyla oyuncu bedenine odaklanan, anlatt
dramaturjisi ile yonetmen ve yaratict ekibin tasarim fikirlerini iceren eylemlerin aktarimint saglayan ve
animsatict dramaturji ile performans calisilirken detaylandirilan tim strecin strprizli ¢iktilaring
barindiran bir ¢alisma haline gelmektedir.

Organik ve anlati katmani asamalari, animsatict katmana kiyasla daha detayll ve kavramsal bir
cercevede aktarlmaktadir. Clinki performans alimlayicist veya icracist igin, ilk iki katman daha tizerine
calisilabilir bir alan acarken animsatict katman, performans c¢alisma siirecinde yonetmen tarafindan
performansa daha gizli bir sekilde yerlestirilmis sembolik anlatim diizlemini olusturur. Bu sembolik
katman, seyirci tarafindan tepkisel bir davranis trettiginde ise performans ekibi agisindan beklenmedik
bir sonu¢ dogurur.

Bu modelin yontemsel saglamligy, iki teknik kavramla giiclenir: “peripetie”, yani her eyleme yon ve
gerilim degisimi kazandirmay: ifade etmektedir; boylelikle klasik dramaturii analizinde 6zellikle Antik
Yunan tragedyalari incelenirken ana karakterin baht donust olarak tanimlanan kullanian bu kavram,
arttk sadece sozcukler ya da olay Orgustine iliskin bir icerige sahip degildir. Bir digeri sahne bios’u,
eylem skorlamasi ve durtidiir. Oyuncunun ¢alismasinda dramaturjik bakisin temel malzemesi olan
fiziksel eylemler, gézlemlenebilir en kiigiik eylem birimleri (sahne bios’u), gbruntr skor ve gériinmeyen
durttlerin ortakligr tzerine sekillenmektedir.

BEugenio Barba’nin dramaturjik yaklasimi, calisma bigimini “Ugiincii Tiyatro” baglamina tasir:
Dramaturjinin yalniz sahnede degil, provalart miimkiin kilan motivasyonlar, iliskiler ve 6rtiik normlar
icinde de 6rgutlendigini; ayrica kompozisyonun temel mantiginin da montaj oldugunu vurgular. Bu
noktada Odin Teatret dramaturji ¢alismalarinin, oyun ekibinin sosyal ve toplumsal sorumluluklari ile
ve bir nevi yasama entegre edilmis sanatsal bir ¢alisma ekseninde gerceklestigi anlagilmaktadir. Ian
Watson’in ifadesiyle Ugiincii Tiyatro tanimi, ana akim kurumsal tiyatrolardan farkli bir sekilde iiretmeyi
secen Onct topluluklar igin kullanilmaktadir (1993: s. 18).

Sonug¢

Makale, Barba’nin ti¢ katmanli dramaturji yaklasiminin performans analizi i¢in guiglii bir yontemsel
omurga sundugunu; Ozellikle organik—anlati iliskisini ve animsatict diizeyin “yank: hedefi” olusunu
gorunur kilarak, dramaturjik ¢6ztimlemeyi agiklama tretmeye zorlamadan derinlestirdigini savunur.
Onerilen gergeve, arastirmactya performanst hem mikro diizeyde (sahne bios’u, peripetie, skor/diirtii)
hem de makro diizeyde (montaj, iliski aglari, anlam duizeyleri) birlikte dustinebilecegi bir okuma
disiplini saglar. Bununla birlikte yaklasimin bir sonraki adimi, yontemin farkli temsil tirleri ve farkli
estetik Gsluplar tzerinde uygulanarak sinanmast; béylece t¢ gegisli okumanin hangi kosullarda daha
tretken, hangi kosullarda daha sinirlt kaldiginin 6rnekli bi¢cimde gosterilmesidir.

Bu ¢alisma kapsaminda somut bir 6rnek sunulmamasinin sebebi, tiyatro ekiplerinin performans tretim
surecinde belitlenen ti¢ katmanl dramaturiji yaklasiminin, hem son derece i¢ ice gecen bir nitelikte
olmast ve dolayistyla incelemeyi glclestirmesi, hem de performanst bu baglamda yorumlama
girisiminde bulunanlari, metnin aktarimi ve alimlanmasi konusunda analitik cerceveden yoksun
birakmasi, sadece yuzeysel bilgiye odaklanilmasina neden olmasidir. Herhangi bir performans
incelemesi, sonugtan ziyade siirece odaklanan performans teorisinin dogasina aykirt bir girisim olabilir.
Bu ¢alisma, ti¢ katmanli dramaturji distincesiyle ilgilenenler igin, bir performans alimlayicist olarak
kolaylastirict performans takibi veya icracist icin kendi 6zel ¢alismasinda uygulama olanagi sunmayt
hedeflemistir.

Bu yontem, performans analizcilerine ¢ temel kazanim saglar. Birincisi, analizi metne/6ykiye
indirgemeden, temsili “eylemlerin galismast” olarak okuyabilecekleri somut bir dikkat sinavi sunar;
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boylece “anlam nedir?” sorusunu dislamadan, onu organik 6rgiitlenmenin trettigi etki zeminiyle
birlikte diisiinmeye zorlar. Ikincisi, katmanlari gegici olarak izole edip yeniden eklemleme mantigt
sayesinde, temsilin ¢ogu zaman sezgisel birakilan kararlarini tartisilabilir ve yazilabilir nesnelere
donustirir; performansin nerede “tasidigr”, nerede “bastirdigt” ya da nerede “yank:s” trettigi daha net
tariflenebilir hale gelir. Ugiinciisii ise, animsatict diizeyi kanitlanabilir anlama indirgemeden ele almayt
mumkiin kilar: analizci, seyirci deneyimini tekil bir yoruma kapatmak yerine, rezonans ve durum
degisikligi esiklerini etki izleri tizerinden betimleyebilir. Bu ¢ kazanim birlikte dustinildiginde, tg
katmanli dramatutji, performans analizini hem daha teknik (mikro diizeyde izlenebilir), hem daha
cogul (tek anlami1 dayatmayan), hem de daha aktarilabilir (yazilastirilabilir) bir zemine tasir.
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HENRIK IBSEN’IN OYUNLARINDA KURUCU BiR UNSUR OLARAK
YOKLUK OLGUSU

Oktay EMRE!

Oz

Diinya dram tarihi icerisinde mimetik tiyatronun en 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Henrik Ibsen, kimi
teorisyenlerce Shakespeare’den sonraki en biiytik oyun yazari olarak kabul edilmektedir. Farkli bigemlerde 6zgiin oyunlar kaleme
almig olan yazarin oyunlart her ne kadar farkli yontem ve tekniklerle ele alintyor olsa da ilk oyunu Catilina’dan baslayarak
ckonomik mekan kullanimi, ge¢mis zamanin simdiki zamanda temsili, eylemlerinin sonuglariyla yiizlesip yikima ugrayan
karakterler onun dramatik cizgisinde siklikla karsimiza ¢tkan 6zelliklerden bazilaridir. Bu calisma ise Thsen’in Catilina, Yapi Ustast
Solness ve Peer Gynt adli Gi¢ oyununu yokluk olgusu baglaminda felsefi hermeneutik ve dramaturjik analizin olanaklarindan
yararlanarak ¢6zimlemeye odaklanmustir. Varligi dolayimlayan ve onu harekete geciren yoklugun bu oyunlardaki ontolojik
mahiyeti, onlar ¢evreleyen yapi icerisinde arastirilmis ve yikimla sonuglanan eylemlerinin nedenselligi tizerinde durulmugtur.
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ABSENCE AS A CONSTITUTIVE PHENOMENON IN THE DRAMATIC WORKS OF
HENRIK IBSEN

Abstract

Henrik Ibsen, widely regarded as one of the preeminent representatives of mimetic theater in the history of world drama, is
considered by certain theorists to be the greatest playwright since Shakespeare. While the author's plays, written in distinct styles,
have been examined through various methodologies and techniques, certain recurring features define his dramatic trajectory
starting from his debut play. Catiline, onwards: the economical use of space, the representation of the past within the present,
and characters who face inevitable catastrophe upon confronting the consequences of their actions. This study focuses on
analyzing Ibsen's plays Catiline, The Master Builder, and Peer Gynt within the framework of the phenomenon of absence,
utilizing the tool of possibilities of philosophical hermeneutics and dramaturgical analysis. The ontological nature of absence,
which mediates and mobilizes existence, has been investigated within the structural context surrounding these plays, with a

particular emphasis on the causality of actions culminating in catastrophe.
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Giris

Norvegli oyun yazart Henrik Ibsen’in oyunlar genclik, gelisim, olgunluk ve ge¢ dénem olmak tizere
dorde ayrilmaktadir ama neredeyse butiin oyunlarinda ilk dramatik metni olan Catilina’nin yapisal
ozellikleri goriilmektedir. 1848 yilinda kaleme alinmis olan metin, yiizeyde M.O 63 yilinda Roma’da
ortaya ¢tkmis olan basarisiz bir darbeyi, arka planda ise Catilina’nin ¢eliskilerle dolu karakterini ve etik
sorunlarla dolu ge¢misini konu edinmektedir.

Hedda Gabler’deki arzu ile toplumsal normatiflik arasindaki ¢atisma, Yapt Ustast Solness’daki ahlaki
sorumluluk ve yaraticilik krizi, Bir Halk Dtismani’ndaki ahlak ve ¢ikar iliskisinin geriliminden dogan
antagonizma gostermektedir ki Catilina’da oldugu gibi ahlak ile diger olgular arasindaki gerilim, yazarin
oyunlarinda karakteristik bir yere sahiptir. Ote yandan yazarin diger bir¢ok oyununda oldugu gibi
gecmisin simdi tzerinde kurdugu baskinlik, yoklugun karakteri harekete geciren etkisi, ekonomik
mekan kullanimi, bireysel ve politik ahlak sorunlarina yonelik elestirel tutum, bu karakteristik yapiyt
tamamlayan unsurlardir. Tim bunlarin yani sira yazarin kalliyatina yanstyan bir diger 6nemli unsur ise
yokluk olgusunun oyunlarinin aksiyonel yapisint besleyen konumda olmasidir.

Yokluk, yazarin oyunlarinda kimi zaman yitirilmis yetenek ve genglik (Yapt Ustast Solness) kimi zaman
adaleti talep eden bir hayalet (Yapt Ustast Solness, Catilina) kimi zaman ontolojik bir bosluk (Peer
Gynt, Hedda Gabler) kimi zaman etik 6rgutliligiin yoklugu (Bir Halk Diigmant) kimi zaman da 6zgtin
bir askin yoklugudur (Nora, Catilina, Yap: Ustast Solness, Hayaletler). Ibsen’in sahne estetigi ve
karakter insasinda basat bir role sahip olan yokluk, ayni zamanda yazarin oyunlarinda varligin
ontolojisine eslik eden bir islevsellige sahiptir.

Modernizmin rasyonel perspektifi ile insan hakikatine yonelik sistematik ve butiinlikli bir yaklasim
ortaya koymus olan yazar -modernist tiyatronun Ibsen ile baslatilmasina yonelik genel bir mutabakat
saglanmis olsa da Szondi’nin modern tiyatro anlayisinin koklerinin rénesans donemi tiyatrosunda
olduguna yonelik uyarisint (bkz. Szondi, 1987: 7) sakli tutarak belirtmek gerekir ki yazar, bireyin
normatif yapi igerisindeki arayisint gériiniime getirmis; ahlak ve gelenekle cevrili aile, evlilik, kilise gibi
kurumlari elestirmis; sinifsal ¢itkmazlart ve onlarin ahlaki sorunlarini boyutlandirilmis karakterleri ile
analiz etmistir. Ote yandan Ering Ozdemir’in de belirttigi {izere yazar bilincin ve bilingaltinin
derinliklerine inerek igsellik ve éznelligi modernist baglamda tiyatroya dahil etmistir (bkz. Ozdemir,
2009: 124).

Yazarin modern tiyatro igerisindeki yerlesik konumuna dair literatirdeki mevcut birikim gbz 6niine
alinarak, bu ¢alismanin odagi dogrudan karakterleri harekete geciren, onlart dolayimlayan, zaman
mefhumunun dram alaninda yeni bir bakis kazanmasint saglayan yokluk olgusudur. Bu olgu, “dizgin
ve yogun bir dolantilar zinciri i¢inde, ytksek sesli duygusal ve disiinsel tonlamalar esliginde hizla
‘yikim’ noktasina dogru ilerleyen” (Yiksel, 2007: 32) karakterlerin ge¢misini simdiye tastyan bir
cekirdek islevi gormektedir. Simdinin aksiyonel yortingesini belirleyen, derinde olant araliklarla ytzeye
cikaran ve cogunlukla karakterin yikimina yol agan ontolojik yokluk tasarimi, yazarin oyunlarinda
kurucu bir formil olarak tezahiir etmektedir.

Peki yazar bunu nasil yapmustir?

[k formiil gecmisten cikip gelen, zamanin kronolojik ilerleyisini sekteye ugratip simdinin olagan akistni
bozmustur. Yani “simdi ve burada olanlar, hikayenin buttintine daha fazla katkida bulunan “o zaman
ve orada olanlar” ile karsilastirldiginda 6nemsiz ya da ikincil hale gelmistir” (Giigbilmez, 2007: 129).
Gelen, Yap1 Ustasi Solness ve Catilina’da oldugu gibi kimi zaman adalet talebinde olan bir hayalet kimi
zaman Hayaletler’de oldugu gibi genetik olanin simdide yeniden hayat bulan yansimast kimi zaman ise
Nora’da, Yaban Ordegi’nde oldugu gibi gecmisin sirlarint agiga ¢ikaran bir unsurdur. Tkinci formiil,
mekan kullanimint minimize ederek olayin etkisini giiclendirmek olmustur. Ornegin yazarin Yapt
Ustast Solness, Nora, Hayaletler, Hedda Gabler, Rosmerler adlt oyunlar tek mekanda, diger oyunlart
ise birkac farkli mekanda gecmektedir. Ugiincii formiil ciiretkir karakterler iizerinden yikim

69



muhasebesi yapmasidir. Hedda Gabler, Rosmer ve Rebekka’nin intiharlari; Solness, Yash Ekdal,
Catilina, Dr. Stockman ve digerlerinin mutsuzluklart bu muhasebenin en basarili 6rnekleridir.
Dérdinct formil karakterlerin bilingdistyla insa olmus olan arzularinin ‘gerceklik’le 6rtiismemesinin
neticesinde ortaya ¢ikan gerilim, sorun ve celiskilere dayalt uyumsuzlugun ¢aresizligidir. Yazarin beginci
formiilii ise oyunlarini stk dokulu metin yapisiyla inga etmis olmasidir. Yani her sahne kendinden 6nce
ve sonraki sahne ile nedensellik ilkesine tabii kiinmistir. Onun oyun yazarhig: jeolojisini meydana
getiren bir diger formiil ise karakterlerine eslik eden imajlarin gesitliligidir. Ornegin Catilina adlt
oyundaki imaj (Furia) muhatabt disinda kimseye goriinmezken Yaban Ordegi’ndeki imaj (Gregers
Werle) hem muhatabina hem de bagkalarina goriintr ¢lnkii Catilina’daki imaj 6lmis, Yaban
Ordegi'ndeki ise yasamaktadir ama her ikisi de gecmis zamani simdiye baglamaktadir. Nora’nin
bilingdist bir burjuva ailesi igerisinde insa olunmus mimetik bir arzuya sahipken, Hedda Gabler’in
arzusu Ozgun bir icerik barindirmaktadir ama her ikisi de hem burjuva aile yapisina ickin karakterlerdir
hem de her iki oyunda da gegmisten ¢ikip gelen imajlar mevcuttur.

Toplamda 26 oyun kaleme alan yazarin ¢alismada Yap: Ustast Solness, Catilina ve Peer Gynt adlt
oyunlarina yer verilecektir. Yazarin olgunluk caginda kaleme aldigi Yapt Ustast Solness (1892),
psikolojik derinlik ve simgesel anlati 6rgitliligin en baskin oldugu oyunlarindan biri olarak 6ne
ctkmakta iken Catilina ise hem yazarin ilk oyunu olmast hem de sonraki oyunlarinin jeolojisini insa
etmede hayati bir ¢ekirdek teskil etmesi bakimindan kayda degerdir. Peer Gynt ise yazarin en ayriksi
oyunlarindan biridir. Oyun, konvansiyonel dram yapisinin disinda konumlanmakta, hizli mekan
gecisleri ve birbirinden kopuk anlatilarla sekillenmektedir. Yazarin farkli donemlerde, farkls retorik ve
bicemlerde kaleme aldigt bu oyunlar her ne kadar birbirlerinden bagimsiz ve ayriksi olsalar da yazarin
tiyatro jeolojisini meydana getiren katmanlarin zenginligini ve ortakligini sunmaktadir.

Solness mesleginde oldukea iyi bir noktaya erismistir ama simdi gengliginden ve yaratma glicinden
yoksundur. Yanginda ¢ocuklarini kaybetmis, karist ile olan iliskisi sembolik diizleme yerlesmistir. Yani
varligi yokluklar ile cevrelenmistir. Ustelik ge¢misinde 13 yasindaki bir kiz olan Hilda ile olan etik
sorunlar barindiran iligkisi simdiye tasinmis ve bir ylzlesmenin ortasindadir. Catilina ise Roma’daki
adaletin ontolojik boslugu icerisinde tutarliliktan yoksun, celiskilerle dolu bir karakterdir ve tstelik o
da tipkt Solness gibi etik ihlaller barindiran bir ge¢mise sahiptir. Peer Gynt ise ‘otantik benliginin’
yokluguyla yasamint stirdirmis bir figir olarak, yasam ile 6lum arasina stkismis bir hayalet gibi
tamamlanmamishigl yansitmaktadir. Peer Gynt kiiciikken babasini, babast ise maddi varligin
kaybetmistir. Yani onu gevreleyen tek yokluk otantik benligin yoklugu degil ayni zamanda baba
yoklugudur.

Yukarida verilen 6rneklerden de anlasilacagi tizere galismada kastedilen yokluk, dile ickin ve zamansal
bir varlik olarak insanin varolusuna eslik eden yokluktur. Yokluk, higlik gibi “insan varligina, var olanin
oldugu gibi gorinmesi imkan1” (Heidegger, 2022: 47) sunan bir metafizik sorusu degil, varlig
zamansallikta kimi zaman sinayan kimi zaman dolayimlayan kimi zaman ise onu kendi varolusunda
tamamlayan bir olgudur.

Bilindigi tizere varlik fenomen olarak gériiniime gelen, zamanda ve mekanda yer alan seyler olmasina
karsin yokluk bunun tersi degil, Heidegger’in deyisiyle Daseinde yani insan varolusunda eksikligi
hissedilen ve bu eksiklik minvalinde onun eylemselligine gerekce tireten bir bosluk, yonlendirici bir
kaygt, kimi zaman pismanlik kimi zaman ise bir arzu olarak karsilik bulmaktadir.

20. ytzyihin en 6nemli distuntrlerinden olan ve galismalariyla varolus, ontoloji, fenomenoloji gibi
alanlar derinden etkileyen Heidegger, yoklugu varolusa eslik eden ve onu tamamlayan bir olgu olarak
distinmus ve bu yaklasimiyla uzun siire ihmal edilen varliga (Dasein) dair yeni bir bakis sunmustur.
Bu nedenle ¢alismada Heidegger’in varliga yonelik bu yaklasimina yokluk ekseninde genis yer verilmesi
uygun goriilmiistir. Ote yandan varolusun 6nkosulunun kisinin aldigt kararlarda oldugunu séyleyen
Sartre, 20. yizyilda kapitalizm kaynakli ortaya ¢ikan esitsizlik, adaletsizlik ve ¢itkmazlar karsisinda
Marks’in diistincelerini bir ¢agrt olarak hayalet metaforuyla isaretleyen Derrida’nin insa ettigi teoriler
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ve alana yonelik kapsayict bakislart dolayistyla Raymond Williams, Toril Moi, Peter Szondi, Thomas F.
Van Laan, Philip E. Larson gibi digtintr ve teorisyenlerin c¢aligmalari hareket noktalarimiz
belirleyecektir.

1. Yap1 Ustas1 Solness’da Yoklugun Goriintimii

Varlik, agiklanmaya ihtiyag duyulmayan bir kavram gibi gériinse de en timel kavram olmast ve herkes
tarafindan ‘en kendiliginden anlasilit” gériinmesi nedeniyle karanliktir (Heidegger, 2011: 3) ve felsefe
tarihinde uzunca bir siire ihmal edilen bu kavram Heidegger tarafindan yeniden giindeme getirilmis,
onun kurdugu formasyon ontoloji, varolus, fenomenoloji gibi bir¢ok alani etkilemistir. Oncelikle
Heidegger “hangi var olana bakarak varligin anlamint okuyacagizr” (Heidegger, 2011: 3) sorusuyla ise
baslar ¢linkii 6yle veya boyle iliski icerisinde oldugumuz ve/veya varlananlar yani fenomenler ortalama
varlik kavramina denk dismeleri hasebiyle muglaktir. “Ayrica neligimiz ve nasilligimiz: icindeki bizler
de birer var olaniz. Varlk ise Oylelik ve neden-nasilikta, gerceklikte, mevcut-olusta, kalicilikta,
gecetlilikte, Dasein'da’ “vardir’da yatmaktadir” (Heidegger, 2011: 6). Oyleyse tiim bu var olanlara
yonelik yaklasim onlarin ne olduguna yonelik degil, olmalarinin anlamimnin ne olduguna yonelik
olmalidir. Bu da var olanla varlik arasinda ayrim yapmay1 zorunlu kilar. Var olanlar insan disindaki
fenomenler, varlik ise Heidegger’in deyimiyle Dasein dlimiin bilgisine ragmen varolusunu kuran;
zaman sayesinde anlamini inga eden ve dil araciligiyla agiga ¢ikan bir var olandir. Béylece insan da bir
var olandir lakin onu diger var olanlardan ayiran 6zellikleriyle Daseindir. Toplumsal islevi itibariyle
siradan, kendi benligine donmesi itibariyle otantik ve 6liimii varolussal bir hat, sinir olarak sahiplenip
“kendi varolusunun diipediiz imkansizhigryla karsi karsiya gellen]” (Heidegger, 2011: 217) 6lime dogru
Daseindir.

Yokluk da tipkt varlik gibi tiimel bir kavram olmast itibariyle karanlik ve muglaktir ve bu iki kavram
birbirinin zidd:1 degil, birbirlerini ayni duvarin farkli ¢eperlerinde sinayan kavramlardir. Oyleyse
Heidegger’in sorusunu yokluk c¢eperinden sormak miimkiin midir? Yoklugun ne oldugunu degil,
olmayisinin anlaminin ne oldugu, arzuyu dolayimlayan giiciinin ne oldugu, varligt dogrulayan
eksikliginin ne oldugu sorulabilir mi?

Sartre’a gbre tim bu sorulart olanakl kilan ve “verilebilecek cevaplart yonlendiren sey, gercekten de
varlik olmayanin disimizdaki ve i¢imizdeki devamli inkaridir” (Sartre, 2011: 148) ve “(...) diinyasallik,
mekansallik, nicelik, kullaniabilirlik, zamansallik, ben varhigin inkart oldugum igin varliga gelirler,
varliga hicbir sey katmazlar” (Sartre, 2011: 303). Cinku varlik kendisi i¢in vardir ve bu, varliga biling
aractligiyla mevcudiyet kazandirip onu diger var olan seylerden ayirir. Buna ilaveten biling, varlig
dinyasallik igerisinde yoklugun anlamuyla, arzusu tarafindan ele gecirilisiyle mevcudiyete getirir.
Yokluk, varligin sinirinda konumlanmasi itibariyle onu olusa getiren, eksiklikten ziyade var olmanin
kosuludur. Cunku varlik ne ise odur ve aynt zamanda ne ise o olmayandir (bkz. Sartre, 2011: 43).
Varligint yok olmanin smurinda kavrayan, yokluk endisesi igerisinde bulunan, etik ihlallerle dolu
gecmisinin yiku altinda ezilen ve basarili kariyer ge¢misinin 6zlemini ¢ekerek 6len Solness’in varligs
diinya igerisinde yoklugun anlamiyla cevrelenmis gériinmektedir. Ote yandan Solness ilk olarak
toplumsal yap: icerisindeki konumu, siradanligi, hirs ve arzulariyla siradan Dasein, ikinci olarak
Hilde’nin gelisiyle ortaya ctkan ylizlesmede otantik benligine déntsiyle otantik Dasein ve son olarak
“kendi varolusunun dupediiz imkansizligiyla karst karstya gel[digi]” 6lime dogru Daseindir.

1892 yilinda Ibsen tarafindan kaleme alinan ve yazarin ge¢ dénem esetleri arasinda anilan Yap:t Ustast
Solness, ilk olarak 1893 yilinda Emil Poulsen tarafindan sahneye tasinmistir. Dramatik kurgusu
icerisinde metaforik bir dile sahip olan oyun, yazarin Denizden Gelen Kadin adli oyunundaki Wandel
ailesinden tanidik bir karakteri de (Hilde) bu kez farkl bir kurgu icerisinde izleyiciye sunat.

Oyun yaslanmakta olan mimar Halvard Solness’in i¢ dinyasini merkeze alir. Solness’in ge¢misi
basariarla doludur ama bu gecmis, igerisinde sugluluk, korku, bastirilmis arzular ve varolussal
gerilimler barindirmaktadir. Tim bu gerilim, ¢atisma ve ontolojik kaygilarin ortaya ¢tkmast ise Hilde
Wangel’in Solness ile ilk karsilasmalarindan on sene sonra ¢tkip gelmesi ile gergeklesir. On sene 6nce
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Solness insa ettigi bir kulenin acilisinin ardindan verilen ziyafette 13 yasindaki Hilde Wangel’e bir
krallik vaat etmis ve onunla sorunlu bir iliski kurmustur.

“HILDE: Evet. Beni iki kolunuzun arasina alip bagimi geriye dogru egdiniz ve optiiniiz. Hem
de arka arkaya defalarca” (Ibsen, 2015: 142).

Bu durum gii¢ istenci, travmatik hafiza, duygusal maniptlasyon, fiziksel istismar baglaminda oldukga
sorunlu bir sahnedir. Hilde 13 yasindadir, Solness’dan giigsiizdiir ve bu yasanilan durumun Hilde’de
travmatik nitelikler insa etmis olma olasihigr vardir. Solness oyunun simdiki zamaninda “yaklasik 50
yaslarinda, kisa kesilmis kivircik saglari, siyah biyiklart kalin kara kaslariyla saglikli ve gucla
gorinmektedir” (Ibsen, 2015: 114) ve yaninda ¢alisan 20’li yaslarin basinda olan ve Ragnar ile nisanl
olan Kaja tizerinde de giiclii sembolik bir karsiiga sahiptir. Solness, iceriye her girdiginde Kaja
go6zlerinin tzerindeki siperligi ¢ikarir. Solness “Neden hep ben igeri girdigimde gozlerinizin tstiindeki
siperligi ¢ikartyorsunuz?” diye sorar. Kaja ¢irkin gérinmemek icin, 6zellikle de Solness’in goziinde
cirkin gérinmemek icin bunu yaptigint soyler (Ibsen, 2015: 115). Oyunun ilk sahnelerindeki bu
diyalog, Solness betimlemesi ve tavrt onun hala hem sembolik olarak giiclii oldugunu hem de giicti
tizerinden duygusal maniptlasyon ve somiriye dayali bir iliski gelistirdigini gostermektedir. Kaja,
Solness’in yaninda ise baslamadan 6nce Ragnar’t sevmis ama Solness ile tanistiktan sonra onun tesiri
altina girmistir (Ibsen, 2015: 121).

Kaja, Solness’in varligint ortaya ¢ikarmak i¢in insa edilmis bir yokluk zemini gibidir ¢iinkii Solness
yaslanmakta, gen¢ yetenekler tarafindan yerinden edilme kaygisi yasamakta, Moi’nin de belirttigi tizere
“yaratict ve cinsel yasaminin sona erdiginden korkmakta” (Moti, 2006: 319) ve ontolojik olarak digsal
araclar edinme gereksinimi duymaktadir. Bu araglardan ilki bir zamanlar yaninda ¢alistigr Brovik’tir.
Solness, onun tasariarina engel olmus ve giristigi islerdeki cesareti ve talihiyle basartya ulagsmustir.
Simdi her ne kadar hala sembolik olarak glclii goriinse de yeni bir kusak gelmis ve gin gectikee
gicsiizlesen, yaraticiligini kaybeden Solness kendindeki yokluk korkusunu bastirmak igin Kaja’yl
kendine baglt tutmaya calismaktadir. Boylelikle hem genglik tizerinde hakimiyet insa edecek hem de
onun araciligiyla Ragnar’s yaninda tutarak rekabeti pasifize edecektir. Solness, Kaja’ya “Siz olmadan
yapamam” (Ibsen, 2015: 121) derken gengcliginin yoklugunda yasayamayacagini soylemektedir.
Kaja’nin varligi onun icin sembolik giiciiniin devamliligina yonelik nesnelestirilmis bir figirdir ve
onun varligt Solness’in yokluk deneyimini ertelese de bu deneyim kaginilmaz olarak Hilde’nin gelisiyle
gerceklesecektir.

Hilde gelir, Solness’la, Dr. Helda’yla, Bayan Solness’la konusarak onlara fiziksel bir gerceklik olarak
gorintr. Ancak Hilde’nin diegetik konumu, oyunun finaline kadar ontolojik bir muglaklik tagir. O,
sadece dissal bir karakter degil, aynt zamanda Solness’in bastirilmis korkularini ve yokluk hissini ytizeye
cikartan psisik bir yansitmadir. Ona “Ulkemi istiyorum. On yil gecti. Siire bitti.” (Ibsen, 2015: 145) der
Hilde. Biten stire Solness’in gencligi, gecen on yil Solness’in en verimli oldugu yillar, tlke ise Solness’in
tanrisal buyuklik arzusu gibidir. Simdi Solness gengliginin ve basarili oldugu yillarin yokluguna
yaklasmakta ve boylelikle tanrisal buytklik arzusu ile mesafelenmektedir. Yazarin gerceklik
baglaminda oldukc¢a bulanik bir konumda biraktigi Hilde, Solness’in inga ettigi kulenin tepesine ¢tkip
gencliginin yokluguyla yiizlesmesini saglayacak bir arzuyu da sembolize etmektedir. Solness kuleye
ctkar ama gengligi yoktur ve duserek olur. Hilde tim bu strecte Solness’in dile gelmis arzusu gibi
davranir: “Kulenin tepesine ¢ikmak istiyor, onu orada goreceksiniz. (...) Cikiyor, ¢ikiyor. Git gide
yuksege. Git gide daha ytksege. Bakin! Bakin! Baksanizal (...) On yil boyunca onu hep béyle gérdiim.
(...) Bakin celengi kulenin tepesine astyor” (Ibsen, 2015: 200).

Solness’in insa ettigi kule salt yeni evinin kulesi degil ayni zamanda kendi arzusunun mimart olarak
yaraticlliginin ve yitkiminin da psisik karsiligidir ama bu yitkim Valency’nin deyimiyle garip bir sekilde
neselidir. Ctinki yapi ustast, deneyimlerinin sinirlarint asmus, sembolistler i¢in siirin kendine 6zgii alant
olan deliligin alanina ge¢mistir (bkz. Valency, 1966: 209).
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Camus, Sisifos Soyleni’nde “Hig¢ kimsenin varligin 6ztyle ilgili bir kanit ugruna éldugini gormedim”
(Camus, 1983: 6) demektedir ama Solness, varligin 6teki ¢eperinde yer alan yokluk duygusunun
ontolojik arzu diizleminde yoklugun kaniti ugruna olir. Cinki varligin varlik gerekeesi salt kendi
icindir (bkz. Sartre, 2011:303) ve ‘yoklugu bagrinda tastyarak’ baskalagsmaktadur.

Sonug olarak Solness kendi varolusunu cesaret, talih, firsatlar gibi digsal olaylar tizerine inga etmis; her
ne kadar gorinurde otoriter ve gli¢li bir imaja sahip olsa da Bayan Solness, Doktor Heldal, yaninda
calisan Knut Bovik, Ragnar Brovik gibi toplumsal rollerin gozetleyici bakist ve ardindan gelen genglerin
tizerinde yarattig1 korkunun baskist altindadir. Ustelik cocuklarini kaybetmis ve “o anin igerisinde
sonsuza dek donakalmis” (Moi, 2006: 319) olan Bayan Solness’in biyolojik tiretkenligini yitirmis olmast
da Solness’da ertelenmis bir yokluk olarak karsilik bulmaktadir. Hilde, Solnesslarda kalmak istedigini
soylediginde Solness esine “Cocuk odalarindan biri olamaz mi1? Hepsi de hazir dayali déseli” der. Bir
baska yerde ise Hilde’nin ¢ocuk odalarinin varligina karsilik sordugu soruya “Hayir, cocugumuz yok.
Fakat siz simdilik bizim gocugumuz olabilirsiniz” (Ibsen, 2015: 136) cevabini verir. Yani Solness
yoklugu surekli bir bagka varlikla doldurmaya calismis “yasamin esiginde tehlikeli bir dengede”
(Valency,1966: 207) konumlanmistir.

“Sanki yillarca var glicimle bir seyi animsamaya calismusim...” (Ibsen, 2015: 147) diyen Solness,
gecmisle saplantili bir iliski kurmus, sahip oldugu guct yitirme kaygisindan 6tiirti simdiye uyum
saglamakta direnen ve hem gee¢misi hem simdiyi hem de gelecek kaygisini simdide yasayan bir
Daseindir. Cocuklarinin 6limi, yasanan yangin ve gecmis basartar simdiye tasinmakta, Hilde’nin
gelisiyle yonetemedigi ge¢mis ve genclerin onun yerini alacaklart kaygisi, Solness’tn zamansal
butinligini yitirmesine neden olarak onu ¢6ztlen bir varliga, “kendi 6limiiyle kendini "geri-almak"
zorunda (...) (Heidegger, 2011: 326) kalan bir Daseine dontismustirmektedir.

Solness’tn hayatindaki simgesel konum gtvencesinin yoklugu, c¢ocuklarinin kaybi, esiyle kopan
duygusal baglar onu simdiki zamandan kopararak doniistiirmis ve tam bu noktada Hilde, Solness’in
benligindeki tim bu yokluklarin bir yansimast ve gercekligi stipheli ama ontolojik mahiyeti tamamlayict
bir tezahiir olarak onun varolugsal boslugunu goériinime kavusturur.

2. Catilina ve Yoklugun Dramaturjik i§leyi§i

Shakespeare’in Hamlet oyunu bir var olanin bosluktaki bir baska var olana “Kim var orada?”
(Shakespeare, 2007: 37) diye seslenmesiyle baslamaktadir. Sesin sahibi bir asker, muhatab: ise
Hamlet’in babasinin yok olan varligi, adaletsizlikten geriye kalan izdir. Gegen zamana, biyolojik
sonluluguna karsin Hamlet’in babast sarayin surlarinda, adaletin zaman ve biyolojik sonlulugunu asan
talebi olarak goértinmek istemektedir. Catilina ise ¢urimus ve yozlasmis Roma’da, Furia tarafindan
kendi ¢irimusliginden intikam almaya yemin ettirilecek (bkz. Ibsen, 2011: 29-30) ve oyunun ilerleyen
kistmlarinda bir hayalete evrilerek Catilina’nin sonunu hazirlayacaktir. Yani her iki oyunda da yokluk
stratejisi Daseini harekete gecirerek varligin olus gerekgesini ortaya ¢tkaracak ve hem Hamlet hem de
Catilina 6lime dogru bir zamansalligin varliklart olarak yok olacak, geriye adaleti talep eden hayaletlerin
karsilanmis talepleri kalacaktir.

“Var olmak veya olmamak” (Shakespeare, 2007: 114) diyen Hamlet ne olmay: ne de olmamay1 tam
olarak yansitir. Celiskilerle dolu bir ontolojide duraksayarak ilerler tipki Catilina gibi. Catilina da
“I¢imdeki ses, yapmak zorundasin, mecbursun diye sikistiriyor; bense durakstyorum halal” (Ibsen,
2011: 17) monologu ile baslar ve her ne kadar Roma’ya kars1 bir baskaldir1 gerceklestirme arzusuna
kapilmis olsa da kisisel tarihinin sahip oldugu etik sorunlar nedeniyle karakter, eylem ve eylemsizlik
arasinda ontolojik bir kriz tretir. Karakterlerin bu i¢sel bolinmuslugi ve trajik ¢tkmazlari, Ibsen’in
erken donem yazininda Shakespeareyen yankilarin ne denli giiclii oldugunu bizlere gosterse de Thomas
F. Van Laan, 'Ibsen and Shakespeare' adli calismasinda Ibsen ile Shakespeare arasindaki paralelligi
yararlandiklart Roma tarihinin materyalleri ile iliskilendirmektedir (bkz. Laan, 1995: 290). Bu
paralelligin en somut diizlemi olan ve Ibsen’in 1849 yilinda kaleme aldigi ilk oyunu olan Catilina,
tarihsel bir tragedya formunda yazilmis olup, toplam t¢ perdeden meydana gelmektedir. Yazarin daha
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sonra kaleme alacagi tim oyunlarin jeolojisinden izler gériilen bu oyun, Roma’nin ¢okiis donemindeki
yozlasmaya karsi ¢ikan bir grubun Catilina 6nderligindeki basarisiz darbe girisimini konu edinirken
aynt zamanda Catilina’nin esi Aurelia ve rahibe Furia’yla olan iliskisini, onun yozlasmis otorite
karsisindaki tavri ile kisisel ihtiraslarini gozler 6ntne serer.

Yikimi baglatma ve ahlaki ¢oktntiiyii tetikleme yoniiyle Llady Macbeth’s, intitkamct kimligiyle Medea’y1
cagristiran ama bu iki karakterden de zihinsel bir tasavvur olmasi itibariyle ayrilan Furia (Lady Macbeth
ve Medea fiziksel birer sahne kisisidir), Catilina’nin i¢ dinyasindaki yikict arzularinin yansimasi olarak
onun tekinsiz Otekisidir. O bir rahibedir ve Catilina onunla ilk olarak rahibelerin téren alayinda
karsilasir, ardindan onu gérmek i¢in tapinaga gider. Furia’nin tapinakta olmasinin nedeni ise kardesi
Silvia’in tecaviize ugrayip 6ldurilmesinin ardindan kinini bilemektir. Yani Furia bir yokluk tizerinden
varligini gerek¢elendirmis ve kininin muhatabi olan Catilina’dan 6¢ almaya and i¢mistir. Onu harekete
geciren ve neredeyse baskahraman konumuna yikselmesini saglayan bu intikam arzusu James
Larson’in da vurguladigt tizere, karakteri basit bir inttkamcidan 6te, Catilina’nin kaderini tayin eden
metafiziksel bir giice (Larson, 1997:97) ve geleceginin izine déniistir. Oliim, onunla birlikte simdiye
cklemlenir. Furia bir hayaletin yokluk cismine burinerek onun kaderinden kagamayacagini séyler ve
ekler “Senin golgen olan ben! Gizemli baglar kenetlemis bizi birbirimize” (Ibsen, 2011: 29-30).

Hatirlanacagi tizere 6lu kardesine yonelik etik sorumluluk tstlenen ve devletin yasasina karst ¢ikan
Sofokles’in Antigone adli karakteri de tipkt Furia gibi eril tahakkimin kadina ¢izdigi figtiratif roliin
disinda konumlanmis ve 6znel bir alan insa etmistir. Buna karsin Antigone etik ve teolojik bir yasay1
yasatmay1l amagclarken; Furia, Catilina’yt 6lume strtikleyen ve karanlik bir adalet talep eden yikict bir
izdir. O, tipkt Hamletin babast gibi bir yokluktur. Catilina’yt yizlesmeye davet ederek onu
Heidegger’in deyimiyle otantik varliga getirmektedir. Yani kendi varligint Gstelenen ve 6liim bilinciyle
yuzlesen varliga. Soyle demektedir Furia: “Hayatinin yol ayriminda duruyorsun simdi, surada bos ve
tnstiz bir yasam bekliyor seni, 6liimle uyuklama arasinda bir sey yani” (bkz. Ibsen, 1956: 52). Bir baska
sahnede ise Furia 6liimii sahneye daha baskin bir sekilde ¢agirir ve séyle der “Distsiin, kendi elinle
olacak senin, ne var ki, yabanc1 bir el dusiirecek seni!” (Ibsen, 2011: 84).

Oyunun sonunda ise Catilina, Furia’yt dinler ve 6nce karist Aurelia’yt bicaklar, ardindan aynt bicakla
Furia’nin kendisini 6ldiirmesi ister. Furia bicagr Catilina’nin kalbine saplar ve agaglarin arasinda
kaybolup gider. Oyunun sonunda Catilina’nin bast Aurelia’nin gégsiine diiser. Once Aurelia ardindan
Catilina can verirler ve Catilina 6limun esigindeyken otantik benligine yeniden dénts yapar. Bu donis
onun otantik benliginin bir zamanlar sahidi olan Aurelia’nin 6li bedeni karsisinda olur “Geri geldi
unutulmus dislerim; mezarimin icinde, 151lt1 seliyle bolinmis gibiydim™ (Ibsen, 2011: 109).

“Hayaletler var olmasalar bile onlar her zaman oradadirlar” (Derrida, 1994: 221) der Derrida ve ekler
“Hayalet fiziksel anlamda orada olan bir sey degil, varlik kategorisinin disinda, mekanlararast,
zamanlararast, yoklukla varlik arasinda bir var olustur” (Derrida, 1994: 202). Hayaletlerin her zaman
orada olma halleri onlarin bir talebi dile getirmeleriyle ilgilidir. Furia kardesi Silvia’nin, Hamlet’in babast
ise maruz kaldig1 entrikalarin neden oldugu adaletsizlige karsi adaleti talep etmek icin yokluk ile varlik
arasinda gérintime gelirler.

Furia’nin simdisi gegmiste adaletsizlige maruz kalmis olan kardesi Silvia’nin 6fkesini devralmistir ve
Silvia artik her ne kadar bir yokluksa da onun 6fkesi bir varlik olarak Furia’da gbrintime gelmis, ge¢mis
zamandan simdiki zamana sirayet ederek simdiki zaman ile gegmis zamant birlestirmis, Furia’nin bir
yoklugun temsili oldugu anlasildiktan sonra oyunun zamani kronolojik dizgesini yitirmistir.

Yazarin daha sonra yazacagl oyunlarda da karsimiza cikacak olan yoklugun temsil bicimleri onun
oyunlarinin karakteristik yapist icin gorildigu tizere olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. Yokluk, onun
oyunlarinda varligin otantik varoluslarini hatirlatan veya ona geri donusi saglayan bir ayna islevi
gormektedir. Cunkd yokluk, yitirme, bastirma, yok sayma gibi ge¢mise iliskin unsurlar zaman-mekan
sinirliligini asarak varligin simdisinin yeniden insa olmasint saglamaktadir. Bir baska deyisle “dogrusal
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zaman deneyimini -ge¢misi, simdiyi ve gelecegi- ayirma bi¢imimizi degistir[mektedir]” (Gordon, 2008:
16).

Ibsen’in oyun yazarhigindaki jeolojik katmanlilik ve oyun kurmadaki ustaligi dolayisiyla kimi
teorisyenler, onun Shakespeare’den sonraki en 6nemli oyun yazarlarindan biri oldugu savini 6ne
surmektedirler. Bu savin gerekcelerinden biri yazarin yoklugu gorintr kilma ve bu yoklugun yasamsal
fonksiyonlarint kullanma becerisidir. Ciinkii insan hakikatini arastirmanin ve onu goérunir kilmanin
yollarindan biri bastirilana ve yokluga varlik kazandirmaktir. Ibsen, bu varlik kazandirma eylemini
yalnizca digsal bir eylem olarak degil ayni zamanda yoklugun varligr dolayimlayan igsel ve kurucu bir
dinamigi olarak kurgular. Nitekim yazarin ilk oyunu olan Catilina, bu kurucu yoklugun karakterin
butinligini nasil tehdit ettigini ve onu bir 'eksiklik figiiriine' dontstirdigint kanitlayan ilk buyik
laboratuvardir. Bu baglamda ilk olarak Catilina oyunun baslarinda her ne kadar giiglii ve varsil bir
karakter olarak yansitilmis olsa da o, ontolojik bir tutarliliktan yoksundur. Kendisini bir yandan
Roman’in kurtaricist 6te yandan etik sorunlara sahip bir varlik olarak gérmektedir. “Asagila kendini,
sen gururlu Catilinal Sen hi¢ de adil bir adam degilken, yine de sana sunulan her seyin icinde, yalnizca
ve hep ve bir daha vak-ii sefanin pesinde kostun ya, asagila kendini simdil” (Ibsen, 2011: 17). Ikinci
olarak bu ¢eliski onun ne mubhaliflerin ne de otoritenin yaninda konumlanmasini saglar. Boylelikle
Catilina’nin amact araliklarla kesintiye ugrar ve onu yénsiiz kilar. Ugiincii olarak ne Roma ne Furia ne
de Aurelia onun varliginda gercek bir ereksellik insa eder. Furia her ne kadar dolayimlayict islevi gbren
bir yonlendirici olsa da Catilina’yt bir arzu etrafinda degil kaos ve celiski etrafinda dolayimlayan bir
hayalet, varligin bir izi olarak is goriir. Doérdiincti olarak Catilina kendi i¢indeki yarilma ve ¢atisma
halinden 6tiirti tamamlanamayan bir eksiklik figtirti olarak karsilik bulur.

3. Varligin Reddi: Peer Gynt

Peer Gynt, Ibsen’in 1867 yilinda kaleme aldig1 on ikinci eseri olup, killiyatt icerisinde bigim ve igerik
acisindan en ayrikst konumda durmaktadir. Yazarin “hayal giiciine izin verdigi, tztcl bir hikayeyi
komikmis gibi anlatma yeteneginin belki de ilk ve en iyi 6rnegi” (Valency, 1966: 136) olan bu metin,
Aristotelyen yapidan radikal bir kopusu ve modern tiyatroda merkezi olmayan 6zne tipolojisinin 6nci
orneklerinden birini teskil eder. Lirik, sembolik ve siirrealist anlatim tekniklerini binyesinde barindiran
bu katmanli doku; Norve¢’in cam ormanlarindan Misir ve Fas’in ¢ollerine uzanan, klasik dramin
mekan birligini reddeden ¢ok parcali bir cografyada gecer."

Peer’in 20’li yaslarindan yasliligina kadarki stireci kapsayan oyun, nedensellik ilkesiyle degil dus,
sembolik ¢agrisimlar ve folklorik anlatiya yaslanan gevsek dokulu bir metindir. Butter, Diigmeci,
Seytan, Troller, Sfenks gibi grotesk, fantezi, abstrt ve ylzeysel unsurlar ve dini referanslarla dram
tarihinde 6nemli bir kirilmay: temsil eden oyun, bir 6z etrafinda sekillenmeyen, gelisim gostermeyen, -
Ibsen her ne kadar Peer Gynt’in tamamlanmus bir kisilik oldugunu ifade etmis olsa da (bkz. Moi, 20006:
34) strekli dagilan ve suritklenen bir figiiri merkeze almaktadir. Kim oldugunu ne kendisinin ne de
okuyucusunun bildigi Peer, bir bosluk, diizensiz bir dustince silsilesi gibidir. Dramda karaktere yonelik
dustincenin epistemolojik krizi olarak okunabilecek bir pargaliliktadir. Bu krizin insa olmasint saglayan
temel sorunlar ise karakterin sahip oldugu yokluklar ve yokluklarin insa ettigi yeni varlkla ilgilidir.

Konvansiyonel dram karakterlerinde olan ama Peer Gynt’te olmayan nedir ve ondaki yokluklarin
epistemolojisi nasil bir ontolojidir?

Ik olarak konvansiyonel dram karakterleri Aristotelyen tragedyalarindan baslayarak tutarli ve
butinlikli, bir baska deyisle nedensellik ilkesine tabi olan bir eylemsellik dizgesine sahiptitler.
Dramatik zamansallik icinde edinilen deneyimler, bu karakterlerin niteliksel bir dontisim gegirmesine
olanak tanir. Dramin zamansalligina akli ve duygulart ile dahil olan izleyici karakterin etik
motivasyonuna, dramin gergeve icerisine aldig1 estetik auraya taniklik eder ama Peer Gynt ne tutarl ve
butinlikli bir eylemsellik dizgesine sahiptir ne kendi zamansallig1 icerisinde deneyimleri tarafindan
degistirilip dontsturilir ne de etik bir motivasyonla estetik aurayi insa eder.
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Peer’in annesi Aase oyunun 2. perdesinde Solveig’e 6lmius kocasinin Peer daha kigiikken varin
yogunu israf edip erittigini, bu siirecte evde Peer ile yalniz kaldigint anlatir ve ekler: “Insan kaderi ile
ugrasamaz ki... Ah, bu ne mithis bir seydir bilsen!.. Butiin kaderleri silkip atmak, fena dustinceleri
uzaklastirmak istiyordum” (Ibsen, 1956: 44). Babanin yokluguyla biiyiiyen Peer hem gerceklik ilkesiyle
saglikl iliski kuramamis hem de kiltiiriin talepleri ile yeterince sitnanmamustir (bkz. Hammer, 2009:
44). Oyun boyunca saf ve temiz bir kisilik olarak yansitilan Aase ise kendi varligini Peer’e adamis ve
onu varhiginin bir yansitict olarak yasamina konumlandirmustir. Tek mesgalesi o ve onun anlattigi
hikayeler, ¢ikardigi olaylarda onu topluma karst savunmak, korumak olmustur. Aase ‘bireysel kaderine’
dayanma nesnesi olarak yaslandigi Peer’le ortaklagsmis gecmislerine yonelik su bilgiyi aktarir: ““(...)
Kimisi kendini ickiye verir, kimisi de yalanal... Iste biz de 6yle yaptik, kendimizi unutmak icin
masallardan medet umduk. Birbirimize prens, sihirbaz, hayvan, kdsesinden kagirilan gelin hikayeleri
anlatuk!” (Ibsen, 1956: 44). Zira oyunda karsimiza ¢ikan Butter, Digmeci, Seytan, Troller, Sfenks gibi
grotesk, fantezi ve abstirt unsurlarin temeli Peer ve Aase’nin gecmislerinin gercekligidir.

Opyun, Peer’in annesi Aase’ye anlattigi fantastik bir hikaye ile baslayip bir gelini ka¢irmasi, ormanda
karsisina ¢tkan tg kizin pesi sira gidip cinler meclisine katilmasi, annesinin 6lmesi ve ardindan zamansal
bir sigrayis ile 40-50’li yaslarinda Fas, Misir yolculuklari ile devam eder. Son perde ise Norveg
sahillerinde, Peer’in eve dontisiinti ve kendisini seven Solveig’in kollarinda, 6limiini konu edinir.

Gergekgi ve strrealist bir melezlenme ile dram tarthinde oldukea 6zel bir yere konumlanan
oyunun gercekei damarinda Peer Gynt’in yoklukla 6riilii yasaminin masallarla ¢evrelenip varliginin
insasinda bu gevrelenmenin baskinligi yer alirken strrealist damarinda ise bilinci kusatan etmenler
goriniirlik kazanir. Bu stirrealist yansimalarda dis dinyadaki somut yokluklarin Peer’in bilincinde
grotesk birer varliga dontiserek sahneyi istila ettigi goriilmektedir. Boylece Ibsen, kendinden ve seylerin
giindelik varolusundan siyrilip imgesel oriintiler aginda fantastik bir yitisin, benligi ortadan kaldiran
bir yabancilasmanin temsiliyet dilini Peer Gynt araciligiyla insa etmis ve yoklugu kurucu bir estetik
olarak sunmustur.

Peer sevgiden yoksundur. Ne kacirdigr gelini ne cinler alemindeki kadint ne de kollarinda can verdigi
Solveig’t sevmistir. Onun dolayimlayicist annesi Aase ve onun anlattigi masallar olmustur. “Bu benim
cocukluk yatagim degil mi? Aksamlari, bas ucumda oturdugun zamanlari hatirliyor musun? Ustiime
yorgani Orttiikten sonra bana ne glizel masallar soylerdin” (Ibsen, 1956: 75) der Peer. Aase yani Peer’in
dolayimlayicist onun kiigiik yataginda, onun anlattig bir hikayenin sonunda 6lmus, Peer onu oracikta
Kari’ye emanet edip gitmistir (bkz. Ibsen, 1956: 78). Dolayimlayicinin yitimiyle dolayimlananda olusan
ve/veya olusmast beklenen yatik Ibsen’in sahneyi sona erditip bir sonraki sahne ile arasina 20-30 yillik
bir zaman farkli eklemesiyle askiya alinir. Peer askilanan bu zaman araliginda kapitalizmin siur
tanimayan olanaklarindan faydalanmis put satip kole ticareti yaparak zenginlesmis ve sonunda her
seyini kaybetmistir.

Peer varolusun son olanag: olarak 6lime yaklasirken “Simdi ben ne olacagim? Ben neyim?” (Ibsen,
1956: 118) diye sorar. Ne oldugunu, kim oldugunu aramak i¢in bir gemide dogdugu yere doner ve ilk
olarak bir cenaze alayina, ardindan eski yasamina ait esyalarin satildigt bir acik arttirmaya denk gelir.
Nihayetinde 6limi sembolize eden Digmeci karakteriyle karsilasir. Digmeci “Evet, gériyorsun ya
her sey hazir. Mezarin kazilmis, tabutun hazirlanmis az zaman sonra kurtlar viicudunda bayram senligi
yapacaklar” (Ibsen, 1956: 143) der. Peer sona yaklasmustir ama bir giinahkar dahi olmadigy icin eritilip
yeniden dokilmesi gerekmektedir.

Dis diinya gercekligi icerisinde bir bilingalt1 hayaleti gibi gezinen, toplumsal yapinin islerligi ve aglariyla
organik iliskiler kurmayip bu baglari stirekli taciz eden Peer, Aase’nin Slimiinden sonra Norve¢’ten
ayrilip kapitalist ekonomi-politigine adapte olmus, sonunda ise yeniden Norve¢’e doniip Solveig’in
kollarinda can vermistir. Genglik, olgunluk ve 6liime dogru olmak tizere ti¢ farkl siirecine taniklik
ettigimiz Peer, bu ig siirecte de kendi benligini insa edememis, bundan 6tiiri Diigmeci tarafindan
yasamis dahi saytlmamaktadir.
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Oyundaki karakterlerin felsefi birer alegori oldugu diistincesine oyunun yaratict ve 6zgiir diinyasint
perdelemesi nedeniyle karst ¢itkan Ibsen, oyunun giiclii bir siir oldugunu 6ne strmistiir (bkz. Moi,
20006: 34). Sadece gliclu bir siir degil ayni zamanda avangard bir oyundur Peer Gynt.

Yapilan arastirmalarda gorilmustir ki oyun, bitinlikli bir incelemeden daha ¢ok tek tek
perdelerin ¢6ztiimlemesiyle ele alinmuis, Faust’la iligkilendirilmis, Edward Grieg’in bestelerine vurgu
yapilmis veya yizeysel deginmelerle gecistirilmistir. Oysa yazar bu oyunuyla daha 6nce de deginildigi
tzere gercekei ve strrealist bir melezlenme insa etmis, 20. yuzyiin baslarinda tomurcuklanacak olan
karsi-gercekgiler icin zemin olusturmustur. Peki, bu melezlenme nasil ger¢eklesmektedir?

Hatirlanacagi tzere Peer’in bilingdist annesi Aase’nin kendisine anlattigi masallarla ¢evrelenmis,
babasint kiiciik yasta kaybetmis, Aase’nin 6liimiinden sonra ise Norve¢’i terk etmis ve baska tlkelerde
ticaret yapmis ve sonunda yine Norveg’e donmiistiir. Bu aksiyonel yapt malzemesini bu diinyadan ve
onun iglerliginden almis oldugu i¢in oyunu gergekei bir zeminde kavranabilir kilmaktadir. Peer’in
Butter, Dtugmeci, Seytan, Troller, Sfenks gibi grotesk, fantezi, abstirt ve yuzeysel unsurlarla karsilastigs
sahneler ise bilinci kusatan fantastik unsurlarin gercekligi cevreleyen ve onu bir yantyla deforme eden
bir yaniyla giiclii kilan etmenler olarak yansimaktadir. Bu sahneler gercekligi deforme etmektedir ¢iinki
fenomenlerin islerligindeki rasyonel yapiyt gegersiz kilmaktadir. Yine bu sahneler gercekligi gticli
kidmaktadir c¢tinkt gerceklik salt rasyonel olan degil ayni zamanda onu cevreleyen metafiziktir;
Heidegger’in  deyimiyle “var olant oldugu gibi ve evrenselligi icinde, mudrikeye
(understanding/intellect) tekrar kazandirmak icin, var olanin Gtesini arastirmak|tir]” (Heidegger, 2022:
51). Ibsen’in yaptigi da tam olarak béylesi bir arastirmadir.

Peer Gynt dunya igerisinde kokstizdiir. Bu kokstizlik onun simgesel diinya ile olan iliskisinin askiya
alinmasina neden olmus, boylelikle benliginin kurulumunda sabit ve toplumsal olan baskin bir etki
yaratamamistir. ‘Peer Gynt kimdir?” sorusunun yanitt bundan 6tirt hem okuyucuda hem kendisinde
muglaktir. “Olumsuzluk ve soyut bireycilikle dolu bir hayattan sonra” (Hammer 2009: 34) Solveig’in
kucagina donip “Beni sakla!l Beni gogsiinde sakla!l” Ibsen, 1956: 160) diyen ve orada can veren Peer
icin burast simdi anne karnini temsile déniismis bir yuva mahiyetindedir (bkz. Hammer, 2009: 35).

Romantizmin yerini gergekeilige birakmaya basladigl, Hegel, Kierkegaard, Darwin ve Marks’in
dustincelerinin ¢agin karakterine eklemlendigi yiizyilda Peer Gynt, ontolojisi yokluk tizerine kurulmus
bir fenomendir. Bir 6zden yoksundur. Her perdede kahraman, peygamber, tiiccar gibi farkli bir
rollerde gordigimtiz Peer bunlarin hicbiri degildir. Oyunun 5. Perdesinde Peer sogan soyarken her
bir zar1 kendi ge¢misi ile 6zdeslestirir ve sonunda elinde hi¢bir sey kalmaz “Demek ¢ekirdek yokmus
yapraklarmis sadece, ne budalaymisim ben, bunu bilmedim 6nce” (Ibsen, 1956: 137). Eylemlerinin
sorumlulugunu tstlenmeyen Peer otantik benlikten de yoksundur. Cinkii onun yasami otantik
hakikatin ertelendigi ve gérmezden gelindigi bir dizlemdedir. Hammer’in deyimiyle “yok ve yabanci
olan bu yasam, (...) kendini baskast i¢in var olan bir varlik olarak temsil etmemis” aksine “kendi 6zel
yanilsamasinin i¢inde yasamis, 6zel hayatinin fantezi sahnesinde bir imparator olmus ve bu nedenle
gercek bir varoluga sahip olamamustit” (Hammer, 2009: 40-41).

Sonug olarak Peer Gynt gercegin salt rasyonel degil aynt zamanda metafiziksel boyutunu da aragtiran,
donemi itibariyle avangard bir oyundur. Ibsen’in siir olarak ifade ettigi oyun, varligi yokluklarla
cevreleyerek gorinime getirmistir. Peer Gynt'te gbzlemlenen 'merkezi olmayan 6zne' ve 'ertelenmis
anlam', Ibsen'in 20. ylzyil tiyatrosunun absiirt ve varoluscu damarlarini ¢ok 6nceden haber veren
avangard bir vizyona sahip oldugunu teyit etmektedir. Kendisinden ortalama 80-85 yil sonra Samuel
Beckett'in kaleme aldigt Godot’yu Beklerken adli oyun da ertelenen anlam ve otantik benlik
yoksunlugu acisindan benzerlik gosterir. Peer Gynt strekli aramakta, Vladimir ile Estragon ise
beklemektedir ama her iki oyunda da benligin insasina yonelik arayis felce ugramis, her iki oyunda da
varlik, yoklukla yuz ytize gelmistir. Peer Gynt’te zaman ileriye dogru akmis, Godot’yu Beklerken’de ise
zaman askiya alinmis olmasina karsin karakterler dairesel bosluk veya fasit dairede stkistirilmis, belirsiz
bir sona mahkam edilmislerdir. Bu benzerlik iliskisi gostermektedir ki Peer Gynt bir hayalet olarak
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(kavrami Derrida’dan 6diing alarak) ‘yirminci ylzyil tiyatrosunun’ tizerinde gezinmis ve onu derinden
etkilemistir. Ctinkii o Derrida’nin ifadesiyle ‘mekanlararasi ve zamanlararast’ bir var olus bi¢imi olarak,
varligi dogrudan yokluk tizerinden temellendirmis ve modern insanin ontolojik krizine 6nculik
etmistir.

Sonug¢

Ibsen’in farkli donemlerde kaleme aldigi, bicem ve igerik agisindan birbirinden oldukga farkli t¢
oyununun (Yap: Ustast Solness, Catilina, Peer Gynt) yoklugun epistemolojisi minvalinde ele alindigt
calismada gorilmustir ki yazar (diger oyunlari da dahil) karakterlerine ¢ekincesiz bir ylizlesme arenast
tesis etmis, onlart kimi zaman yaraticilik ve gii¢ krizi ile (Yap1 Ustast Solness) kimi zaman sorumluluk
ve etik krizi ile (Catilina) kimi zaman ise benlik krizi (Peer Gynt) ile bas basa birakmustr.

Bu ¢alisma, Ibsen’in dramaturjik tercihlerinin (mekan daralmast, ge¢misin musallat olmast vb.) yalnizca
estetik birer Gslup degil, hermeneutik bir okumayla agiga ¢ikan ontolojik zorunluluklar oldugunu ortaya
koymustur.

Tartisma olgusunu drama kazandirmast ve modernist tiyatronun kurucusu olmasinin yant sira varligi
gbrinime getiren temel momentin yokluk oldugunu kesfetmis olan Ibsen, oyunlarinda yoklugu krizin
nedenselligi olarak sunmustur. Yokluk, bu metinlerde varligin karsitt bir hiclik degil; aksiyonu baslatan,
karakteri kendi hakikatine (otantik benligine) zorlayan ve dramatik yapiy1 ayakta tutan kurucu bir
bosluk olarak islev gormektedir.

Kriz, yok olan veya gerceklesmesinin imkansiz oldugu dustinilen bir sey veya durumla yuzlesilme
aninda onunla bas etme, onu ge¢istirme olanaklarindan mahrum kalmayi isaretler. Solness ne guntin
birinde Hilde ile karsilasacagini diisinmistiir ne de yaratma glcuntn eriyip yok olacagini hesaba
katmustir ama her ikisi de ger¢eklesmis ve bu kriz onu 6liime gotirmustiir. Tipk: Catilina’da oldugu
gibi. Catilina da ne giiniin birinde tecaviz ettigi Silvia’in kardesi Furia’nin onun gelecegine 6liim olarak
cklemlenecegini 6ngorebilmis ne de ge¢misi dizenleyebilmistir. Peer Gynt ise “Ben kimim?” sorusunu
sordugunda 6mriini neredeyse tamamlamis, otantik benligine kavusamamustir. Kriz karsisinda hepsi
¢6zim olanaklarindan mahrumdur. Ciinki hepsi 6ngorilememis, ¢oziim olanaklarindan uzak, sarsict
bir ylzlesmeyle karsilasmustir.

Yokluk kimi zaman insanin varolusunu tamamlayan, varligin ‘ne’ligi hususunda kilavuzluk eden kimi
zaman arzunun dogumunun nedenselligini kuran kimi zaman ise sona ermemisligin veya
tamamlanmamishigin alegorisi olarak karsimiza c¢itkan bir olgudur. Ibsen oyunlarinin dramatik
cizgisinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan bu olgu, yazarin insana ve seylere dair bakisindaki
derinligi géstermektedir. Cnki varlik, yokluk ile varliktir.

Yapt Ustast Solness, Catilina ve Peer Gynt’teki yokluk olgusunun oyunlardaki yansimasina
karsilastirmali olarak bakildiginda gorilecektir ki bu olgu yazarin dramatik ¢izgisinde tetikleyici bir
unsurdur. Solness’t yaraticihgindaki yokluk, Catilina’yi Roma’daki adalet ve kendi mesruiyetinin
yoklugu harekete gecirmis, Peer Gynt ise ontolojik bitunliginin yoklugundan o6tird yasamint
boslukta gecirmistir ve ii¢ oyun da mutsuzlukla sonlandirilmustir. Catilina esini ve kendisini 6ldiirmis,
Solness yaptigi kuleden diserek 6lmiis, Peer Gynt ise Solveig’in kollarina siginarak can vermistir.
Cunkii Terry Eagleton’in da belirttigi tzere onun oyunlarinda “hakikat ve mutluluk kolayca
bagdasma[maktadir]” (Eagleton, 2021: 330).

Varlik ile yoklugun, simdi ile gegmisin, arzu ile nesnesinin birbirini tamamlayan ve eksilten girift iliskisi;
siradan, otantik ve 6luime dogru benligin gérinime gelisi; kendi iginde dugiimlenen ve ¢6zilen
cetrefilli yasam halleri Yap1 Ustast Solness, Catilina ve Peer Gynt” adli oyunlarinda da gorildigt tzere
Ibsen’in oyunlarinin dramatik ¢izgisinin katmanlarini olusturmaktadir.
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0Oz
Miize, kiiltiirel mirasi koruyan, inceleyen, sergileyen ve tanitan ¢ok disiplinli faaliyetleriyle 6ne ¢ikan bir bilim ve kiiltiir merkezidir.
Yazar tarafindan mizelerin giderek artan kamusal islevleri g6z Oniine alinarak bu kurumlarin faaliyetleri bilgi toplumu
olusumunun ayrilmaz bir pargast olarak inceleniyor. Son yillarda, diinya miizelerinin faaliyetleri tartisilirken, “miize yonetimi”
kavrami da dahil olmak tzere bircok terim yaygin olarak kullanilmaktadir. Her alanda oldugu gibi, miizelerde de ¢aga uyum
saglamak i¢in profesyonel yonetim kurallarina uyulmalidir. Yoénetimin amact, mizenin mevcut durumunu degerlendirmek,
gelecekteki 6ncelikleri belitlemek ve belitlenen hedeflere ulagsmak igin tim ¢abalatt seferber etmektir. Yonetimin bu hedeflere
ulasmak icin sayisiz aract vardir. Mesela, 6rnegin proje ve program yoénetimi, miize pazarlamasi, bagts toplama, halkla iligkiler,
bilgi yonetim teknolojileti vb. Makalede ayrica Azerbaycan'daki cesitli miizeler (buyuk muzelerden Ulusal Azerbaycan Tarihi
Muzesi ve Azerbaycan Ulusal Glizel Sanatlar Muzesi, nispeten kiicik muzelerden ise Abdulla Saig'in Apartman Miizesi ve Bakii
ve Suga'da bulunan Uzeyir Hacibeyli'nin ev miizeleri) 6tnek alinarak miize faaliyetlerinin analiz edilmesine yonelik yontemler

(STEEPLE-analiz ve SWOT analizi) sunulmaktadur.

Anahtar Kelimeler: Miize, Kiltirel Miras, Miize Y6netimi, Miize Faaliyetinin Analizi, Miize Pazarlamast

A STEP TOWARDS THE KNOWLEDGE SOCIETY: IMPROVING MUSEUM
MANAGEMENT

Abstract

The museum is a scientific and cultural center distinguished by its multidisciplinary activities that preserve, study, exhibit, and
promote cultural heritage. Considering the expanding public functions of museums, this study examines their activities as an
integral part of the formation of a knowledge society. In recent years, when discussing the activities of museums worldwide,
many terms, including the concept of “museum management”, have been widely used. As in every field, museums must adhere
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Giris

Miize, kiltirel mirast koruyan, inceleyen, sergileyen ve tanitan ¢ok disiplinli faaliyetleriyle 6ne ¢tkan
bilim ve kultiirel kurumdur. Mizelerin kamusal islevleri o kadar genislenmistir ki, son 50 yilda yalnizca
kictk degisiklikler geciren “miize” tanimi, 2022'deki Uluslararast Mizeler Briliginin (ICOM) Genel
Konferansi'nda temelde degistirilmistir. Yeni tanima gére, “mize, topluma strekli hizmet veren, kar
amact gitmeyen bir kurulustur. Miize, somut ve somut olmayan mirasin incelenmesi, toplanmasi,
korunmasi, yorumlanmasi ve sergilenmesiyle ugrasir. Halka agik, erisilebilir ve kapsayict miizeler
cesitliligi ve strdurtlebilirligi tesvik eder. Miizeler etik ve profesyonel davranir, topluluklarin katilimiyla
faaliyet gOsterir ve egitim, eglence, distinme ve bilgi alisverisine odaklanan gesitli deneyimler sunar”
(Museum Definition, 2022). Boylece, ilk kez, cagdas gereksinimlere uygun olarak miize tanimina
“erisilebilirlik”; “kapsayicilik”, “sturdirilebilirlik” ve “etik” kelimeleri dahil edilmistir.

Bu baglamda, Azerbaycan mevzuatindaki bosluklar giderilmeli, kilttirel miras ve miize islevile
ilgili yasalar modern ¢agin gereksinimleriyle uyumlu hale getirilmelidir. Bu konuyla ilgili tarafimizdan
arastirma ve analizler aparilarak ayrica bir makale yayinlanmistir (Coforova, 2025; Jafarova, 2020).

Modern ¢agimizda, yalnizca bilim ve egitimin entegrasyonundan degil, ayni zamanda bu
kavrami genisleterek bilim, egitim ve kiltiiriin entegrasyonundan bahsetmek gerekiyor. Bu baglamda,
bilim kurumlari, egitim kurumlari ve kiltiirel kurumlar (miizeler, rezervler, tiyatrolar vb.) arasindaki is
birligi 6n plana ¢itkmaktadur.

Ginumizde miize etkinliklerinde su egilimler mevcuttur:

- Miize mimarisi,

- Miize yonetimi (management),

- Miize pazarlamasi (marketing),

- Bagss toplama (fundraising),

- Halkla iligkiler (PR) faaliyetlerinin genisletilmesi,

- Miize isinde modern teknolojilerin uygulanmast,

- Muzelerin, 6zellikle kiltir turizmi olmakla cesitli turizm tirlerinin baslica katilimcilarindan

biri haline gelmesi,

- Miizelerin yaratict ekonominin gelisimine dogrudan katilimi,

- Miizelerin bilim, egitim ve killtirin entegrasyonunun baslica katilimcilardan biri olmast.
Gunumizin zorluklari, miize alaninda yOnetim faaliyetlerine iliskin yeni ve vyeterli ilkelerin
olusturulmasini gerektiriyor. Modern miize yonetimi kurallarina hakim olmak acil bir zorunluluk haline
gelmistir. Tlgili konulart birkag arastirmamizda ayrintilt olarak ele aldik’.

Aragtirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, Azerbaycan'daki miize faaliyetlerinin analizi yoluyla modern muze
yonetiminin  kurulmasinin gerekliligini  gerekcelendirmek ve zamanin gereksinimlerine uygun
muzelerin gelistirilmesi i¢in 6neriler sunmaktir.

Aragtirmanin Yontemi

Modern yonetim, miize misyonu, planlama, miize pazarlamast ve bagts toplama isinin temelleri,
cesitli bilimsel literattir ve 6rnekler tizerinden analiz edilmektedir.

Calismanin temel yontemi ise cesitli Azerbaycanin miize 6rneklerinde STEEPLE-analiz ve
SWOT analizi yoluyla i¢ ve dis durumun karsilastirmali analizidir. Buna dayanarak, miize faaliyetlerini
tyilestirmeyi amaglayan bir dizi 6neri sunulmustur.

3 Jafarova, Nazmin (2011) Istoriya Sozdaniya i Razvitiya Literaturnikh Muzeyev Qoroda Baku [Bakii'deki
Edebiyat Miizelerinin Kurulus ve Geligsim Tarihi]. PhD tezi (sanat tarihi). Jafarova, Nazmin (2013). “Kultura
upravleniya kak osnovnaya sostavlayushaya uspeshnoqo razvitiya muzeyev (muzeynly menecment) [Miize
gelistirmenin basarisinda baslica unsur olarak yonetim kiiltiirii (miize yonetimi)]”, “Azarbaycan Sargsiinaslq elminin
inkisaf yollari” movzusunda Beynalxalq elmi konfransin Materiallari, 543-545. Coforova, Nozmin (2025). “Muzeylar
modani irsin kesiyindo”. Madani frs Beynolxalqg Ustad Moktobi: Todris vesaiti (Hazirlayan: F.Xalilli). Baki:
AFPoligrAF: 154-184.
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1. Miize Yo6netimi Fonksiyonlar:

Her alanda oldugu gibi, muizelerde de ¢aga uyum saglamak icin profesyonel yonetim kurallarina
uyulmalidir. Yonetim faaliyetlerinin amaci, miizenin mevcut durumunu degerlendirmek, gelecekteki
oncelikleri belirlemek ve belirlenen hedeflere ulasmak icin tiim kaynak ve ¢abalari seferber etmektir.

“Miize Yonetimi” egitim ve metodoloji el kitabinin yazari Tatyana Mikhailova Tkinci Diinya
Savasi'ndan sonra Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa'daki miizelerin yeni bir gelisim asamasina
girdigini ve bu dénemde miize yonetim sisteminin sekillenmeye basladigint belirtiyor. 1960'lardan
itibaren mtuzeler, tarihi ve kiltiirel miras 6rneklerinin depolandigi yerlerden, kiltiir endustrilerinin
ayrilmaz bir parcast olarak faaliyet gosteren genis profilli kultiir merkezlerine dontismustir. Muzeler
de dahil olmak tizere kiiltiirel kaynaklar toplumda 6zel bir rol oynamaya baslamistir. Kiltiirel tiretimin
temel bigimi olan kiltiir endustrileri, bu toplumlarin yeni kamusal ve ekonomik kalkinma anlayisina
dahil edilmistir. Bir “ekonomik sektor” haline gelen miizeler, yeni kiiltiirel Grtnler Gretme, bunlart
satma ve faaliyetlerini ekonomik verimlilik agisindan degerlendirme ihtiyaciyla karst karstyadir.

Miize isinde 6nemli degisiklikler 1970'er-1990'larda gerceklesti. Bu dénemde, is diinyastyla
yakin is birligi icinde olan miizeler, yeni finansman kaynaklari, ek sergi alanlart edindi ve programlarin
genisletip daha biytik 6lcekli projeler uygulama firsatt yakaladi. Miize uygulamalari, biytik sirket ve
isletmelerin  yonetiminde uygulanan yeni teknolojileri igeriyordu: dengeli bir biitce, yOneticinin
kuruculara veya mutevelli heyetine karst sorumlulugu (bu alan Azerbaycanda tam olarak gelismemistir),
diger sehirlerde subelerin agilmasi, halkla iliskiler teknolojilerinin kullanimi vb. Sergi faaliyetleri
alaninda politikalarin gelistirilmesine ve uygulanmasina, ticari agidan basarili sergilerin diizenlenmesine,
ziyaretcileri ceken miuze salonlarinda 6zel aksamlar ve konserlere biiytik 6nem verildi (su anda diizenli
tematik sergiler, konserler ve diger etkinlikler ¢cogunlukla iilkemizdeki biytik mizeler, 6zellikle de
Ulusal statiiye sahip olanlar tarafindan diizenlenmektedir; nispeten kiiciik muzelerde ise periyodik
olarak etkinlikler diizenlenmektedir).

1970"er-1980'larda meydana gelen degisiklikler, mize y6netiminin ICOM i¢inde ayrt bir
meslek dalt olarak ortaya c¢tkmast icin gerekli kosullart yarattt. INTERCOM'un (Uluslararast Miize
Yonetimi Komitesi) ortaya ¢ikist, muzecilik mesleginin savas sonrast déonemdeki daha genis evrimi
baglaminda anlasiimalidur.

Stephen E. Weil, modern mize yOnetimi dusiincesinin ardindaki merkezi entelektiiel
figiirlerden biri olarak genis capta taninmaktadir ve INTERCOM'un Kurucu Bagkani olarak resmen
belgelenmistir. Smithsonian Enstitiisii Arsivlerinde bulunan belgeleri, INTERCOM'un Uluslararast
Miize Yonetimi Komitesi'nin Kurucu Baskani roline agikea atifta bulunmaktadir.

Weil'in 1980'ler ve 1990'lardaki yazilari, miize séylemini kesin olarak yeniden sekillendirdi.
Mizelerin "bir sey hakkinda" olan kurumlardan "birileri icin" olan kurumlara déntsimund, artik
klasiklesmis bir sekilde dile getirdi. Bu kavramsal degisim, mizeleri topluluklarina karst sorumlu,
kamuya hizmet eden kuruluslar olarak yeniden gerceveledi ve sadece koleksiyon olusturmaya degil,
misyon, yonetisim, etik ve etkiye odaklanan yonetim uygulamalari icin felsefi temeli olusturdu.

“Mizeyi Yeniden Disunmek ve Diger Ddustinceler”, “Mize ve Halk”, “Miuzeleri
Onemserken” (“Rethinking the Museum and Other Meditations”, “The Museum and the Public”,
“Making Museums Matter”) baslikli ¢alismalari, INTERCOM'un misyonunun tzerine insa edildigi
entelektiel temeli sagladt ve yonetimi sadece verimlilige degil, kamu degerine, sorumluluguna ve
amacina bagladu.

INTERCOM'un entelektiel ve 6rgtitsel faaliyetleri resmi statisiinden 6nceye dayansa da, 1989
yilinda Lahey'de diizenlenen toplantilarda ICOM Uluslararast Komitesi olarak resmen taninmustir. Bu
dontim noktast, miize yonetiminin ICOM icinde temel bir meslek alani olarak kurumsal olarak
pekismesini saglamistir.

INTERCOM'un tarihi, mizelerin kendilerinin evrimini yansitmaktadir: ice donik
kurumlardan topluma karst sorumlu, disa dontik kuruluglara. Entelektiiel temelleri, kurumsal déntim
noktalart ve liderligi, miize yonetimini kiresel miize toplulugu iginde etik, stratejik ve kamu odakli bir
meslek uygulamast olarak tanimlamaya yonelik siirekli bir cabayt yansitmaktadir (About INTERCOM).
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Sonraki yillarda miize pazarlamasi, miize yonetimiyle paralel olarak gelismeye baslamistir.
Pazarlama kurallarina gore, odak noktast miize objeleri ve koleksiyonlart degil, ziyaretcidir; pazar
ihtiyaglari kapsamlt bir sekilde incelenir, hizmetler ve programlar izleyicinin istekleri dogrultusunda
sunulur. Mizeler, internetin olanaklarindan yaygin olarak yararlanmakta, miize altyapisint
genisletmekte ve mize faaliyetlerinde dijital ve multimedya teknolojilerini uygulamaktadir
(Mikhaylova, 2019: 12-13).

Ginumizde muze yonetimi, diinyanin gelismis tilkelerinde faaliyet gésteren muzelerin isinde
énemli bir yer tutmaktadir. Uzmanlar genellikle yonetim fonksiyonlarint iki gruba ayirir. 1k grup,
yonetim siirecinde birbiriyle iliskili dort temel fonksiyonu birlestirir: planlama, organize etme, motive
etme ve kontrol. Bu fonksiyonlar, isletmenin hedeflerinin belirlenmesinde ve bu hedeflere ulasmak
icin ¢oziimlerin gelistirilip hazirlanmasinda 6nemli rol oynar. Tkinci grup ise, yénetim siirecini tek bir
butin halinde birlestiren yonetim dizisinin fonksiyonlarini, 6zellikle karar alma ve iletisim
fonksiyonlarini icerir.

Yonetici, miize ve faaliyetlerinin organizasyonu hakkinda her seyi bilmeli ve etkili bir yonetim
kurmanin ve basariya ulasmanin yollarina hakim olmalidir. Yoneticinin bu hedeflere ulagsmak igin
elinde ¢ok sayida arag vardir. Ornegin, proje ve program yonetimi, miize pazarlamasi, bagis toplama,
bilgi yonetimi teknolojileri, halkla iliskiler ve reklamcilik, personel yonetimi vb.

Plantama asamas: mizenin mevcut ve gelecek donem igin temel ¢alisma tiirlerini belitler. Bu,
yillik calisma planint ve stratejik plant igerir. Siyaset Bilimi Doktoru Profesér Lev Vostryakov, “Modern
Miize Yonetimi” adli makalesinde, bir miizede planlamanin temel modelinin asagidaki adimlardan
olustugunu belirtmektedir:

1. Miize calisanlart i¢in aylik, G¢ aylik ve yillik calisma planlarinin hazirlanmast,

2. Yapisal birimlerin (subeler, bélumler, laboratuvarlar) ti¢ aylik ve yillik ¢alisma planlarinin

hazirlanmas,

3. Mizenin yillik ¢alisma plant ve stratejik eylem planinin hazirlanmast.

Miize yoneticisi, muzenin yapisal birimlerinin kendi aralarindaki planlarinin dengelenmesini,
koordinasyonunu ve esgidimunt saglayarak, faaliyetlerinin muzenin karst karsiya oldugu gorevleri
yerine getirmeye odakli olmasint ve onaylt finansman planina stki stkiya bagli olmasini saglar.

Ongiitsel calisma cesitli faaliyet alanlari arasinda koordinasyonu saglamayt ve desteklemeyi, her
yapinin ve her calisanin kesin faaliyet yonunu belitflemeyi ve yetkilerini ilgili dizenleyici belgelere
(departman ve sektér yonetmelikleri, calisanlarin gérev tanimlart vb.) yansitmayt amagclar. Orgiitsel
islevin uygulanmasi, stirekli egitim, muize ¢alisanlarinin niteliklerinin iyilestirilmesi, miize uzmanlarinin
kendi tzerlerinde c¢alismalari, "geri bildirim" olusturulmast ve miize faaliyet siireglerine yonelik
metodolojik destek ile saglanir (Vostryakov, 2005: 407-408, 410-411).

Son derece karmagik bir stire¢ olan motivasyon sayesinde yonetim, ¢alisanlarin daha tretken
calismasint ve kurum icin belirlenen hedeflere ulasmak icin ¢abalamasini saglar. Insan davranislarinin
ihtiyaglar tarafindan belirlendigi bilinmektedir. Bu nedenle, miize ¢alisanlarini motive etmek igin
yoOneticinin, ¢alisanlarin iyi bir ¢alismayla karsilanabilecek ihtiyaglarini belirlemesi gerekir.

Yapilan isin kontrolii, objektif kararlarm alinmas: ve yapilan isin dogru bir sekilde degerlendirilmesi,
gelecekteki basarinin temelini olusturur. Cinki ¢alisanlar, islerinin takdir edildigini gérduklerinde,
kendileri de yeni ve basarili projeler hayata gecirmek isterler. Miizecilik bir ekip isidir ve bu ekibi motive
etmek, onlart dogru yone yonlendirerek etkili faaliyetler dizenlemek, yapilan isi objektif ve dogru bir
sekilde degerlendirmek, modern yonetimin temel prensipleridir. Oziinde, cesitli secenekleri ve 6nerileri
analiz ederek dogru karart vermek, yoneticinin gunlik gérevidir.

Lletisim faaliyetlerinde yoneticilerin su ilkelere uymasini 6netiyor:

- Astlarin 6z saygisint korumak;

- Tletisim zamant yapilan isi analiz ederken calisanin kisiligine degil, soruna odaklanmak;

- Daha sik olumlu pekistirme kullanmak;

- Gereksinimleri ve gorevleri personele agik ve net bir sekilde iletmek, gorevlerin agtkea
anlasilmasini saglamak;

- Calisanlarini dinleyebilmek.
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20. yuzyiin Amerikali bilim insani, taninmis yonetim teorisyeni Peter Ferdinand Drucker,
“bilgi toplumu” ve “bilgi ekonomisi” terimlerini bilimsel dolasima sokarak, yonetim faaliyetinin esas
olarak iletisimsel dogasint vurgulamis ve soyle demistir: “Bir yonetici, insanlart is yapmaya motive eder,
yonlendirir ve harekete gecirir, ancak bunun 6tesine gegmez. Tek aract yazili veya sézlu kelime veya
sayilarin dilidir. Calismasinin teknik, hesaplamali veya trtin satist olup olmadigina bakilmaksizin, bir
yoneticinin faaliyetlerinin etkinligi dinleme ve okuma yetenegine, konusma ve yazma yetenegine
baghdir. Fikirlerini diger insanlarin zihinlerine aktarabilme yetenegine sahip olmalidir” (Obshaya
teoriya upravleniya, 1994: 221).

2. Miizenin Misyonu ve Stratejik Yonetim

Son yillarda stratejik yonetimin odak noktasi, miizenin sturdirilebilir yonetimi ve gelisimi
olmustur. Yo6netici, kurulusun yakin ve uzak gelecekteki gelisimini ¢esitli programlar, ilkeler, yontemler
ve teknikler araciligiyla planlar; bu nedenle stratejik yonetim resmi bir prosediir degildir. Aksine,
buradaki en 6nemli konu, miizenin i¢ durumunun ve pazardaki konumunun dogru bir analizini
yapmak, gelecegini ve bu gelecege ulasmanin yollarini gercekei bir sekilde belitlemektir.

Stratejik planlama, bes ila on bes yillik bir dénemi kapsayan bir 6ngéri ¢ercevesinde,
calisanlarin bu hedeflere ulasmak icin gercek zamanli olarak hedeflerini ve faaliyet alanlarin
tanimlamay1 amaglar. Miizelerin kendi kaderlerinin efendisi olmalarini saglayan sey tam da stratejik
planlamadir. Britanya Miizeler Birligi Baskant Barbara Vorontsov'un sézleriyle, net bir eylem planiniz
varsa, neyi, hangi sirayla yapacaginizi ve bunun finansal maliyetini biliyorsaniz, i¢ kaynaklari daha kolay
tahsis edebilir ve dis kaynak elde etmek igin potansiyel bagiscilara daha kolay yaklasabilirsiniz
(Vorontsov, 1997: 18).

Burada, asagida ele alacagimiz bagis toplama faaliyetlerinden bahsediyoruz ve bu alan, ne yazik
ki Azerbaycan'da en az gelismis alanlardan biridir.

Bir miizenin stratejik planint gelistirmek icin tek bir metodoloji yoktur, ancak stratejik plan
gelistirirken kurum yoneticisinin mutlaka asagidaki 6nlemleri almasi gerekir:

- Kurulusun misyon ve hedeflerini tanimlamak;

- Miizenin gelisimi i¢cin dis ¢evrenin firsatlar ve mevcut tehditler agisindan analizi;

- Orgiitiin i¢ durumunun, giiclii ve zayif yonlerinin analizi;

- Miizenin belirlenen hedefleri dogrultusunda genel gelisim yontntn belitflenmesi ve strateji

gelistirilmesi;

- Finansal kaynak ihtiyacinin ve ekonomik gostergelerin belirlenmest;

- Miize faaliyetlerinin etkinliginin izlenmesi ve degerlendirilmesi.

Yonetici, her seyden 6nce, kurulusun tiim tyeleri igin ortak bir hedefi saglayacak temel yonleri
belirlemeye calisir. Kurulusun misyonu, kurulusun temel genel amacini ve varolus nedenini igerir.
Miizenin misyonu, kurulusun statiisint ayrintili ve kapsamlt bir sekilde agiklar, varliginin anlamint
ifade eder, miize yonetiminin gercek niyetlerini ortaya koyar ve tim kurulusun ve bireysel yapisal
birimlerinin hedef ve amaglarint belitflemeye yonelik yonleri belirtir. Misyonun islevi, “Miizenin temel
amact nedir?” sorusuna cevap vermektir. Miize ¢alismalarinda yonetimin roli tUzerine ders kitabinin
yazarlart Barry ve Gail D. Lord'un da belirttigi gibi, gercek bir lider miizenin misyonunu iyi anlar ve
baskalarini da misyonun uygulanmasina katilmaya tesvik eder. Kitabda deyilir ki, misyonun béylesine
anlasilimasi, yaratict bir enerji kaynagidir. Bu enerji, liderin sorunlarn ¢6zmek icin 6zgiin yollar
bulmasina, ¢alisanlarin ¢abalarini gercekten 6nemli sorunlari ¢cézmeye yonlendirmesine ve muizeyi daha
da 6nemli bagarilara tastyacak yeni gérevler belirlemesine yardimei olur. Misyonuna gercekten tutkuyla
baglt bir lider, misyonunun uygulanmasina personeli, géntllileri, sponsorlar, kisacast halki dahil
edebilir. Lider, miizesinin misyonunu anlamalt ve bu misyona i¢tenlikle inanmalidir (Lord, Lord, 2002:
11).

Bir miizenin faaliyeti ve gelisimi icin kural olarak tek bir degil, birkac hedef gereklidir. Hedef
ve amagclar asagidaki 6zelliklere sahip olmalidur:

- Ozgiilliik, hedefleme ve kontrol;

- Net zaman ¢erceveleri tanimlamak (genellikle kisa ve uzun vadeli hedefler vardir);

84



- Diger hedef ve kaynaklarin dikkate alinmasi — mizenin i¢ imkanlarini asan ve dis etkenler
dikkate alinmadan belirlenen hedefler buytik felaketlere yol agabilir (Vostryakov, 2005: 414).

3. Miize Faaliyetinin Analizi (Azerbaycan Miizelerinin Faaliyetlerine Dayanarak)
Miizenin dis cevresi ve i¢c durumu PEST ve SWOT analizleri ile analiz edilmektedir.

PEST analizi (Political, Economical, Social, Technological) sirasinda miizeden bagimsiz
politik, ekonomik, sosyal ve teknolojik faktorler dikkate alinir. Dis ¢evrenin analizi, olumsuz etkilerin
onlenmesi ve miize i¢in ek firsatlarin belirlenmesi icin kosullar yaratir. Giniimuzde PEST analizinin
PESTEL (Environmental — Cevresel, Legal — Yasal), SLEPT (Legal — Yasal) ve STEEPLE (Socio-
demographic — Sosyo-demografik, Environmental — Cevresel, Legal —Yasal, Ethical — FEtik)
faktorlerini de kapsayacak sekilde genisletildigi unutulmamalidir. Ortaya ¢ikan gercekleri géz 6ntinde
bulundurarak, STEEPLE analizinin tlke muzelerinin faaliyetlerini analiz etmek igin daha uygun
oldugunu distiniyoruz.

SWOT analizi, muizenin glicli ve zayif yonleri ile dis tehditler ve firsatlar (Gliclu Yonler, Zayif
Yonler, Firsatlar ve Tehditler) arasindaki iliskileri belirlemeye olanak tanir . Burada giicli ve zayif
yonler miizenin itibari, ziyaretgiler ve onlara sunulan hizmetler, koleksiyonlar, sergi faaliyetleri,
personel, finansman, gelir ve benzeri faktorlerdir. Gelisim firsatlar1 ve potansiyel tehditler ise PEST
analizi (Maylz, 2001) sonuglarina gore analiz edilir. Dogal olarak, analiz STEEPLE analizi temelinde
yapilirsa daha fazla alani kapsayacaktir.

Ornegin, biiyitk miizelerden Ulusal Azerbaycan Tarihi Miizesi ve Azerbaycan Ulusal Giizel
Sanatlar Muzesi'ni, nispeten kii¢ik miizelerden ise Abdulla Saig'in Apartman Mizesi ve Baki ve
Susa'da bulunan Uzeyir Hacibeyli'nin ev miizelerini bu yontemleri kullanarak inceleyelim.

- Ulkede siyasi liderligin degismesit;

- Miize icin yeni bir organizasyon yapisinin olusturulmasi:
2020-2022 yillarinda yeni bir yapt (genel mudur, icra mudurd,
Siyasi Faktorler mudur vb. pozisyonlart) olusturulmus, ardindan bu yap1
kaldirlmistir. 2022 yilinda miize Azerbaycan Milli Bilimler
Akademisinden c¢ikarilarak Azerbaycan Cumbhuriyeti Kulttr
Bakanligi'na baglanmustur.

- Potansiyel ziyaretcilerin sayist ve kategorileri — ¢ogunlukla
okul cocuklari ve turistlet;

- Miizenin potansiyel ziyaretcisinin gelir diizeyi — fiyatlandirma
Ekonomik Faktorler politikast;

- Miize ziyaretlerinin verimliligini ve sunulan hizmetlerin
kalitesini artirmak icin muze ortakliklart olusturmak — bir bagts
toplama konusu.

- Demografik degisiklikler (6rnegin niifusun yaslanmast);
- Yeni eglence ve bos zaman tirleri — ornegin, Algveris
Sosyo-demografik Faktorler merkezi aktiviteleri;
- Yeni pazar firsatlart: turizm gelistirme, fuar degisimi, vb.;
- Mizenin toplumsal sorunlarin ¢6zimiindeki roliniin
artirlmasi — fiyatlandirma politikasi, yeni istthdam yaratilmas.
Miize koleksiyonlarinin sunum standartlarinin - ve
iletisim araclarinin gelismesiyle birlikte, dzellikle genc¢ kusak
Teknolojik Faktorler ziyaretgilerin beklenti ve talepleri artmustir;
Bilginin her saniye erisilebilir olmasini saglayan
bilgisayarlt sistemlerin yayginlasmast.

4 Konferanslardan birinde Akademisyen Naila Velihanl'nin “Miizemizin hamisi Cumhurbaskani Tlham
Aliyev'dit” s6ziinden alintt yapildi.
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- Dogal afetler (deprem, heyelan vb.);

Cevresel Faktor - Teknolojik (insan kaynakli) tehlikeler (yangin, patlama, vb.)
- Mevzuat dizenlemelerinde degisiklik yapilmasi, yeni yasalarin
Yasal Faktorler hazirlanmasi, mizelerin turizmin ve genel olarak yaratict
ekonominin gelisimindeki yerinin belirlenmesi, mali konularin
¢Ozlilmesi.

- Toplumda kiltiir faktériiniin yayginlastirilmasi, hem bireysel
Etik Faktorler hem de genel kiltir dizeyinin yikseltilmesi, kultirel bos
zamanin tesvik edilmesi.

Tablo 1. STEEPL.E-analiz (bazge ormekler Ulusal Azerbaycan Taribi Miizesi'nin faaliyetlerine dayanmafktadir).

Ulkedeki miizelerin faaliyetlerini analiz ederken, STEEPLE analizi de dogal olarak ayni
durumu ortaya koyacaktir, cinkii sunulan dis ortam tim kurumlar i¢in aynidir. SWOT analizi sirasinda
ise, 6zellikle buytk ve nispeten kiigtik miizeler arasinda, miizelerin i¢ yetenekleri, gticlii ve zayif yonleri
analiz edilirken farkliliklar goze carpacaktir. Ancak, gelisim firsatlart ve tehlikeler, PEST analizi (veya
daha genis anlamda STEEPLE analizi) sonuglarina gore incelendigi i¢in ayni kalacaktir.

Giiglii Yonleri Zayif Yonleri
- Mize itibari, - Finansman,
- “Ulusal” statt, - Muze binasi3,
- Ziyaretgiler ve onlara sunulan hizmetler: gesitli | - Mize pazarlamasinin ve bagis toplamanin

dillerde  geziler, video gezileri, kulipler | yeterince gelismemis olmast (yani biitce dist
(H.Z.Taghiyev kuliibii, Arkeoloji kuliibi, Geng | gelirlerin disiik olmast),

miize uzmanlart ve miize severler kuliibii), sergi | - Mize koleksiyonlarinda korunan — miras
etkinlikleri, cesitli etkinlikler, ustalik siniflari, | 6rneklerinin dijital erisilebilirliginin olmamasi,
cocuklar icin programlar, - Miizenin Bilimler Akademisi sisteminden
- Resmi web sitesi, cikarilmast,

- Koleksiyonlar, - Hediyelik esya diikkanlari, kafeler vb. eksikligi.

- Uluslararast iliskiler,

- Bilimsel aragtirma faaliyetleri,

- Yayincilik faaliyeti,

- Personel,

- Bazi Gicretli hizmetler (¢izimler).

Tablo 2. SWOT analizi —Ulnsal Azgerbaycan Taribi Miizesi.

%2019 yilinda, Tarih Miizesi'nin 100. yil doniimii arifesinde, kurum midiirii akademisyen Naila Velihanli, miizenin
H.Z. Tagiyev'in evinden tasinmast icin bir teklifte bulunmustur. Akademisyen bu konuda sunlart séylemistir: “Hact
Zeynalabdin Tagiyev'in miilkii olan bina mize olarak degil, konut olarak inga edildi. Dolayisiyla miize olarak
yapilandirilmast icin ciddi degisiklikler gerekiyor ve bu degisiklikleri binanin mimarisine zarar vermemek i¢in yapamaytz.
Burada 6zel bir sicaklik rejimi, nem ve 1sik gerektiren sergiler var. Fonlarin yerlestirilmesi konusuna gelince, fondaki
malzemenin ylizde 10'unun bile sergimizde sergilenmedigini soyleyebilirim.

Eski bir Sovyet sokagimiz vardi ama simdi yiktilar. Keske boyle agik bir alana miize yapilsa. Eski Sehir'e kapilardan
giren biri nasil agik havada bir mizeye giriyorsa, Tarih Miizesi'nin kapilarindan giren herkes de ayni hissi yagsamali. Mevcut
binamiz giizel olsa da dort tarafi dar sokaklarla gevrili ve arabalarla dolu. Binamiza yaklasmak bile imkansiz. Cogu zaman
okul ¢ocuklari ve turistler otobusle geziye geliyorlar ama arabalar yiiziinden binaya yaklasamiyorlar...” ( Agaoglu, 2019). Bu
konu hala gindemde.
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Gugli Yonleri

- Mize itibari,

- “Ulusal” stati,

- Miize binasi,

- Ziyaretgiler ve onlara sunulan hizmetler: gesitli
dillerde  geziler, sinema, konser salonu,
konferanslar, cesitli etkinlikler, ustalik siniflart,
cocuklara yonelik programlar vs.,

- Resmi web sitesi,

- Sesli rehber,

- Koleksiyonlar,

- Uluslararast iliskiler,

- Sergi etkinligi,

- Personel,

- Magaza,

- Baz1 ucretli hizmetler (gizimler).

Zayif Yonleri

- Finansman,

- Miuze pazarlamasinin ve bagis toplamanin
yeterince gelismemis olmast (yani biitge dist
gelirlerin diisitk olmast),

Mize koleksiyonlarinda korunan miras
orneklerinin dijital erisilebilitliginin olmamast.

Tablo 3. SWOT analizi — Azerbaycan Ulusal Giizel Sanatlar Miizes:.

Guglii Yonleri

- Ziyaretgiler ve onlara sunulan hizmetler (farkls
dillerde geziler, cesitli etkinlikler, ¢ocuklara
yonelik programlar),

- Resmi web sitesi,

Zayif Yonleri

- Finansman,

- Miuze binast (ydlardir yikilma tehlikesiyle karst
karstya),

- Buitge dist gelir bulunmamaktadir,

- Koleksiyonlar, - Mize koleksiyonlari dijital ve erisilebilir
- Personel. degildir,
- Hediyelik esya dukkanlarinin vb. olmamast.
Tablo 4. SWOT analizi — Abdulla Shaig'in Apartman Miizest.
Giiglia Yonleri Zayif Yonleri
- Binalar, - Finansman,

- Ziyaretgiler ve onlara sunulan hizmetler (farklt
dillerde geziler, etkinlikler, Bakii'deki miizede —
konser salonu, sinema salonu),

- Koleksiyonlar,

- Personel.

- Web sitelerine ulasilamiyor,

- Buitce dist gelir bulunmamaktadir,

- Mize koleksiyonlart dijital ve erisilebilir
degildir,

- Hediyelik esya dikkanlarinin vb. olmamast.

Tablo 5. SWOT analizi — Useyir Hactbeyli'nin ev-miizeleri (Bakii ve Suga).

Gelisim firsatlart ve tehlikeler hakkinda asagidaki 6n analiz yapilabilir. Elbette, detlenen listeyi

genisletmek de mimkindir.
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Gelisim Firsatlar

- Demokratik devlet, daha etkili yasalar,

- Miuzelerin  turizm gelisimindeki rolintn
artirilmasi,

- Kdltiirel bos zamanin tesviki,

- Mize web sitelerinin iyilestirilmesi ve

teknolojiden kapsamli bir sekilde yararlanilmast,
- Ulkedeki miizelerin biiyiik cogunlugu icin web
sitesi olusturulmast (modern zamanlarda cok

Tehlikeler

- Devrimler, savaslar, kaos,

- Dogal ve insan kaynakli afetler,

- Mizelerin yetkilerine 1iliskin daha fazla
kisitlama,

- Ekonomik durgunluk, kriz,

- Miizelere olan ilginin azalmast,

- Mevcut ekipmanlarin yetersizligi, sahalarin
isletilmesinde olusabilecek sorunlar.

6nemli bir konu),
- Miize yonetiminin iyilestirilmesi.

Tablo 6. SWOT analizi — Geligim firsatlar: ve teblikeler.

Sunulan tablolar incelendiginde, muzelerin temel zayifliginin finansman sorunlari, biitce dist
gelir eksikligi ve 6zellikle bolgelerde bulunan nispeten kigliik miizelerin web sitelerinin eksikligiyle
iliskili oldugu goérilmektedir. Dogal olarak, web sitesinin olusturulmast ve isletilmesi de finansal kaynak
gerektirmektedir. Bu nedenle, pazarlama ve bagis toplama faaliyetlerine modern miize yonetiminde
genis yer verilmelidir. Ulkedeki miizeler bu egilimlere agik olmali ve miizeler, sponsor ve ortaklar
cekerek cesitli projeleri hayata gegirme firsatina sahip olmalidir. Dogal olarak, bunun i¢in hem uygun
bir yasal ¢erceve olusturulmalt hem de miuzelerin baglt oldugu kurumlarin izni ve destegi alinmalidir.

1. Miize Pazarlamasi ve Bagis Toplama Yontemleri

Bilim insanlart 21. yizyilt pazarlama yuzyill olarak adlandiriyor. Kelimenin tam anlamiyla
“Pazar” anlamina gelen bu Ingilizce terim, kir amact giitmeyen kuruluslar olarak ortaya cikan
miizelerin faaliyetlerinde bile her yerde kullaniliyor. Miize pazarlamasi, mizenin gelisimi i¢in pazar
yasalarini kullanmak ile miizelerin yalnizca kar pesinde kosan bir eglence ve dinlenme mekanina
dontsmesi arasinda bir denge saglamay1 hedefliyor.

“Miize Pazarlamast ve Stratejisi: Misyon Tasarimi, Izleyici Kitlesi Olusturma, Gelir ve Kaynak
Yaratma” baglikli arastirmalarinda Neil Kotler ve Philip Kotler miize profesyonellerinin kendi
hedeflerini sekillendirmek ve bunlara ulasmak, daha yiiksek kalite ve daha genis destek elde etmek ve
saglikli, canlt miizeler insa etmek icin kullanabilecekleri araglar olarak pazarlama araglart sunmaktadir.
Bu araglar arasinda fiyatlandirma, tanitim ve iletisim, programlarin mize dist dagitimi, marka imajt
olusturma, hedef kitle arastirmasi, hizmet pazarlamasi, yeni urtn gelistirme, kurumsal 0z
degerlendirme ve pazarlama denetimleri yer almaktadir (Kotler, Kotler & Kotler, 2008).

Miize pazarlamast, miize triinlerinin olusturulmasi, tanitimi ve satist hakkinda teorik ve pratik
bilgi sistemidir. Mizeler, pazarlama stratejileri ve arastirmalart araciligiyla yeni ziyaretciler ceker,
degisen modern toplumlarin dinamiklerine uygun etkinlikler diizenler ve insanlarin ihtiyaglarin
kargilayabilecek bir miize trtind yaratir. Miize, pazarlama yoluyla urtinlerinin pazarda basarili bir
sekilde satilmasini saglar ve diger isletmelerle rekabet etmek i¢in gerekli 6nlemleri alir, pazarda en fazla
talebi yaratan Urtinleri belirler, yeni sergiler ve teshirler olusturur, hem ziyaret¢iyi hem de muzeyi
memnun edecek en uygun fiyati belirler. Mizeler, daha fazla ziyaret¢i ¢cekmek amaciyla ayricaliklar,
kombine biletler, “acik giinler” vb. uygular.

Ayrica, bu kiltir merkezlerinde insanlarin yeni bilgilere ve kalttirel girisimlere olan ilgisini
artirmak icin cesitli etkinlikler diizenlenmektedir. Ornegin, Ulusal Tarih Miizesi'nde geng neslin biiyiik
ilgisini ¢eken kultpler bulunmakta ve ¢ocuklar icin diizenli olarak ustalik siniflart diizenlenmektedir.
Ulusal Sanat Miizesi'nde konferanslar verilmekte, film gosterimleri diizenlenmekte ve muzik geceleri
dizenlenmektedir. Miuzelerde uygun bir tcret karsiliginda fotograf ve video ¢ekimi de
yapilabilmektedir.
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Pazarlama faaliyetlerini gelistiren miizeler arasinda Azerbaycan Ulusal Hali Mizesi'nin
faaliyetleri dikkat cekicidir. Ornegin, miize belirli giinlerde iicretli turlar (“Yari gécebe yasam”, “Saray
halilar’” vb.) diizenlemekte, ekspertiz hizmetleri sunmakta ve diinyadaki bir¢cok muzede kullanilan buife
hizmeti, Azerbaycan miuzeleri arasinda yalnizca burada sunulmaktadir (Coforova, Muzeylor madoni
irsin kesiyinda, 2025: 177).

Yonetim ve pazarlama faaliyetleriyle yakindan iliskili olan bagss toplama da modern trendlerden
biridir. Kiltiir yonetiminde bagrs toplama, ekonominin ticari ve ticari olmayan sektorleri arasinda
ortaklik kurmak icin etkili bir ara¢ olarak gorilmektedir. Kuruluslar, bagis toplama stratejisi araciligiyla
uluslararast fon ve derneklerin, eyalet ve bolgesel programlarin ve sponsorlarin yardimiyla cesitli
projeler yuratmektedir (Jilina, 2012: 31-33).

Bir bagts toplama stratejisinin uygulanmasi, miizeye ek fon saglar. Ayn1 zamanda, bireysel
bagiscilarin, vakiflarin, derneklerin ve diger sivil toplum kuruluslarinin sundugu imkanlardan
yararlanilarak, miizenin ticari faaliyetleri gelisir ve ziyaretcilere ve sirketlere ticretli hizmetler sunarak
genisler (Mersiyanova vb., 2014). Gunuimuzde miizelerin ticretli hizmet tiirleri artmis olup, bu durum
isletmeler icin genis firsatlar yaratmaktadir.

Bagis toplama faaliyetleri agamali olarak yurittlir. Planlama agamasinda, fon elde etmeyi
amagclayan kapsamli bir program hazirlanir, gelecekteki harcamalar belirlenir ve bagis toplama tiirleri
secilir. Program uygulama asamasinda ise uygun yontemler segilir, sorumlu kisiler atanir ve finansal
kaynaklar tahsis edilir. Ardindan, bagts toplama strecinin izlenmesi ve meydana gelen degisiklikler
dikkate alinarak planlarda diizenlemeler yapilmast siireci baglar. Son asamada ise alinan 6nlemler analiz
edilir ve nihai sonuglarin etkinligi degerlendirilir (Dyatlikov, 2004: 17).

Miizelerin tek basina bagis toplama stratejisine gelince, farklt bagis toplama yonlerine uygun
olarak uygun miize kaynaklari bu faaliyete dahil edilmektedir (Tablo 7).

Bagis Toplama Egilimleri Miize Kaynaklari

Miizenin internet sitesinde cesitli kamu ve ticari | - Muze web sitest;
kuruluslarin, vakif ve derneklerin reklamlarinin | - Kilttrel, sportif ve egitim kurumlariyla kapsamlt

yayinlanmasi iligkiler.
- Kilttrel, sportif ve egitim kurumlariyla genis
iligkiler;
Etkinlik organizasyonu (sergiler, seminerler, | - Bolgesel dernek ve vakiflarla isbirligi;
konferanslar, ustalik siniflarr) - Bos sergi alanlarinin ve teknik ekipmanlarin
mevcudiyeti;

- Miize personelinin profesyonelligi.

Cesitli projeleri hayata gecirmek igin goniillitleri | - Ogrencilere staj imkani saglayan yiiksekégretim
cekmek kurumlariyla isbitligi yapilmast;
- Miize personelinin profesyonelligi.

- Diger muzelerle sanal tur degisimi;

Modern bilgi teknolojileri araciligiyla sanal - Zengin miize koleksiyonu;

turlarin hazirlanmasi ve yayginlastirilmasi - Ogrencilerin  ve 6grencilerin  egitim gordiigii
kurumlarla potansiyel kullanict olarak isbirligi
yapilmas.

Tablo 7. Miize Bagis Toplamanin Gelisim Y onler.
Kaynak: Prokhorova & Lebedeva, 2018: 126-127.

Ayrica bagts toplama faaliyetleri sirasinda akademisyenler, muizenin kaynaklart dogrultusunda
cesitli sirket ve 6zel kisilerle kurulabilecek isbirliklerine yonelik cesitli 6nerilerde bulunmaktadirlar
(Tablo 8).
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Potansiyel Sirketler — Miize Miize Kaynaklari
Sponsorlari

- Mize etkinlikleri gercevesinde reklam kampanyalarinin
yuritilmesi;
Buytk ticaret sirketleri - Vergi ayricaliklarinin kullanimi;
- Sirketin olumlu imajint sekillendirecek 6zel etkinlikler
diizenlemek;
- Sirket logosunun yerlestirilmesi vb.
- Sunumlar yapmak;
- Basin toplantilars;
Basin pazarindaki faaliyet - Muze salonlarinin kiralanmasi;

goOsteren sirketler - Miizeye indirim ve Ucretsiz giris sistemi;
- Baskili tirtinlerin satist icin muize salonlarinin kiralanmasi.
- Miize kuliibu tyeligi;
- Mize etkinlikleri hakkinda bilginin yayilmas;
Ozel kisiler - Bireysel ve grup gezilerine ve gosterilere katilim icin 6zel
kosullar;
- Alle etkinlikleri de dahil olmak tzere cesitli etkinlikler icin
muze salonlarinin kiralanmast.

Tablo 8. Miige Laynaklar: ve Bagrs Toplama Firsatlar:.
Kaynak: Prokhorova & Lebedeva, 2018: 128.

Potansiyel ortak ve sponsor ararken, bagis toplama faaliyetlerinin 6zelliginin, her iki tarafin da
ilgisini cekebilecek alanlarin belirlenmesi oldugu unutulmamalidir. Ornegin, Azerbaycan'daki herhangi
bir muzede belirli bir déneme ait bir mobilya sergisi diizenlenmesi planlaniyorsa, sponsor sirket
“Qafgaz Konserv Zavodu”nun degil, “Embawood” veya “Madeyra”, yani yalnizca mobilya
sektoriinde faaliyet gosteren kuruluslar olabilir; bir hali veya giyim sergisi diizenleniyorsa, miize tekstil
sektoriinde faaliyet gosteren bir sirketle is birligi yaparak ek fon ve sponsor destegi alabilir. Baska bir
deyisle, sponsor ve ortak ararken, projenin hayata gegirilmesi i¢in fon ayrilmast ve karsi tarafin da buna
uygun bir eylem plani 6nerilmesi igin karst tarafin da ilgisini ¢ekmek gerekir.

Ornek olarak, Koln'deki Cikolata Miizesi'nin faaliyetlerini ele alabiliriz. Miize binasinda,
isletmenin adimin yaninda Isvigreli “Lindt” sirketinin adint gorebilirsiniz. Gergek su ki, bu miize
1990'arin basinda Alman sekerleme sitrketi “Imhoff-Stollwerk” tarafindan kurulmus ve 2006'dan beri
“Lindt” sirketi miizenin yeni ortag1 olarak faaliyet gosteriyor; bu nedenle sirketin reklami burada yer
aliyor (Gorsel).

Gérsel. Bagzs Toplama Ornegi (Cikolata Miizesi, Kiln, Almanya).
Kaynak: https://www.schokoladenmuseum.de/ 08.12.2025.
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Peki Azerbaycan'da boyle ortakliklar kurulabilir mi? Elbette kurulabilir. Bunun igin, kulttrel
alana farkl alanlardan ortaklar cekmek icin belirli yontemler kullanmak yeterlidir.

Sonug ve Oneriler

Yukaridakileri 6zetleyecek olursak, séyleyebiliriz ki, miize yonetimi, modern egilimler arasinda
onemli bir yere sahiptir, ¢linki beliflenen hedeflere ulagsmak ve gelismek ancak dogru yonetimle
mumkundir. Bunun igin ilgili yasal ¢ergeve iyilestirilmeli, miize faaliyetleri izlenmeli, mevcut eksiklikler
tespit edilmeli ve bunlari gidermek i¢in pratik 6neriler hazirlanmahdur.

Miize yonetimi alaninda planlama, organizasyon ve iletisim alanlarinda gerekli tedbirler alinmis
olsa da, stratejik planlama ve diger alanlardaki motivasyon, 6ngorii ve 6ngorii faaliyetleri yetersiz
kalmaktadir. 2019-2021 yillarinda, muzeler de dahil olmak tizere Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi
bunyesinde faaliyet gosteren bilimsel kurum ve kuruluglarin binyesinde yoneticilik (menecer)
pozisyonunun olusturuldugu, ancak kisa bir stire sonra kaldirildigt belirtilmelidir.

Miize pazarlamasi ve bagis toplama konusunda ise tlkemizde bu alanlarin ¢ok gerilerde
kaldigin1 Giztilerek belirtmek gerekir; oysa yukarida belirtilen ¢agdas egilimler, miizelerin sadece devlet
butgesinden degil, ayn1 zamanda biitge dist kaynaklardan da finanse edilmesini saglayabilir.

Azerbaycan'daki bliytik miizelerde bagis toplama faaliyetleri oldukea zayiftir ve digerlerinde ise
hi¢ gelismemistir. Boyle bir durumda, muzelerin ek gelir elde etmesi, yetli ve yabanct ziyaretcilere
yonelik turizm programlariyla tlke ekonomisine katki saglamasi, uluslararasi arenada daha fazla
taninurlik kazanmasi ve diger sorunlart ¢6zmesi zorlasmaktadir. Bu nedenle miizelerimiz, ¢agimizin
gereklerine uygun olarak faaliyet gostermeli ve kendi kaynaklarini kullanarak cagdas trendleri takip
etmelidir.

Ayrica 6nemli bir noktaya da deginmeliyizz Cumhuriyet'in nispeten kiigiik miizelerinin,
ozellikle de bolgelerdekilerin resmi web siteleri ve gesitli sosyal aglardaki sayfalart yetersiz ve bir¢ok
miuzenin hi¢ web sitesi yok. Cagdas gereksinimler goz 6ntine alindiginda, miizelerin mutlaka sanal
etkinliklere sahip olmasi gerekiyor, ¢iinkt gintimuzde insanlar farkli yerler hakkinda web siteleri ve
sosyal aglar araciligtyla bilgi ediniyor ve orayi ziyaret etmeye karar veriyor. Bu sorunlarin hizl bir sekilde
¢oziilmesi, gelecekteki gelisme i¢in olmazsa olmaz bir kosuldur..
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HAREKETLI GRAFIKLERDE GIF SANATI: ALTERNATIF BiR iFADE OLARAK
THE SIMPSONS

Betiil GUZEL!
0Oz
Bu ¢alisma, hareketli grafik tasarimi ve GIF sanatini gorsel iletisim baglaminda ele alarak GIF formatinin ¢agdas dijital
kultirde tstlendigi anlat1 ve iletisim islevini incelemektedir. Literatiirde GIF (Graphics Interchange Format), kisa siireli,
isitsel igerik barindirmayan ve déngiisel yapiya sahip bir dijital gérunti formati olarak tanimlanmakta; ¢ogunlukla teknik
Ozellikleri ve dijital paylasim kulttirt icerisindeki kullanimi tzerinden degetlendirilmektedir. Ancak GIF’lerin gorsel anlatt
tretme kapasitesine ve hareketli grafik baglamindaki estetik ve iletisimsel potansiyeline odaklanan calismalar smirhdir. Bu

arastirma, GIF formatint mikro-anlatt iireten bir gorsel ifade bicimi olarak ele alarak s6z konusu bosluga katki sunmay1
amagclamaktadir.

Calisma, nitel arastirma yontemi kapsaminda betimsel analiz yaklasimiyla yiritalmus; belirgin mimik ve jest kullanimi,
sembolik anlatim dili ve toplumsal elestiri iceren yapistyla gérsel yogunluk barindiran The Simpsons animasyon dizisinden
secilen 10 GIF 6rnegi incelenmistir. Secilen 6rnekler; dongisel yapi, gorsel kurgu, beden dili, mizah ve mesaj iletme
potansiyeli acisindan degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular, GIF’lerin kisa ve tekrar eden yapilart araciligiyla duygu, ironi
ve elestirel anlam katmanlarint yogunlastirilmis bir gorsel anlatim bigiminde aktarabildigini gostermektedir. Bu yonuyle
calisma, GIF formatinin yalnizca dijital bir paylasim nesnesi degil, hareketli grafik tasarimi baglaminda alternatif bir ifade
alant olarak degerlendirilebilecegini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: GIF, Hareketli Grafik, Ifade, Gorsel Tletisim, Simpsonlar

GIF ART IN MOTION GRAPHICS: THE SIMPSONS AS AN ALTERNATIVE MODE
OF EXPRESSION

Abstract

This study examines motion graphics design and GIF art within the context of visual communication and focuses on the
narrative and communicative functions that the GIF format assumes in contemporary digital culture. In the literature, GIF
(Graphics Interchange Format) is defined as a short and looped digital image format without audio content and is generally
evaluated in terms of its technical features and its role within digital sharing culture. However, studies focusing on the
visual narrative capacity of GIFs and their aesthetic and communicative potential within the context of motion graphics
are limited. This research secks to address this gap by conceptualizing the GIF format as a mode of visual expression that
generates micro-narratives.

Employing a qualitative research design with a descriptive analysis approach, this study examines ten GIF samples selected
from The Simpsons animated series, which were chosen for their visual density, distinct use of facial expressions and gestures,
symbolic narrative language, and social critique. The selected samples were evaluated in terms of their looped structure,
visual composition, body language, humor, and message transmission potential. The findings indicate that, through their
brief and repetitive structures, GIFs are capable of conveying emotions, irony, and layers of critical meaning within a
condensed visual narrative. In this respect, the study demonstrates that the GII format can be considered not merely as a
digital sharing object but as an alternative field of expression within the context of motion graphics design.

Keywords: Motion Graphics, Expression, Visual Communication, The Simpsons
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Girig

Dijital ¢agin gelisimiyle birlikte grafiksel yapilarin hareket kazanmasi, gorsel iletisim alaninda yaygin
bicimde kullanilan anlatim yontemlerinden biri haline gelmistir. Hareketli grafik tasarimlar, ekran
araciligiyla izleyiciyle dogrudan bir bag kurmay: ve iletisim saglamay: amaglamaktadir. Bu baglamda
ekran, hareketli grafiklerin iletilmesinde temel bir arayiiz olarak konumlanmaktadir. Izleyici, bu
tasarimlarla etkilesime girerken dikkatini biiyiik ol¢tide ekrana yoneltmekte ve iletisim bu gorsel alan
tzerinden kurulmaktadir. Hareketli grafikler; bilgisayarlar, mobil cihazlar ve buytik 6lcekli dijital reklam
panolart gibi pek ¢ok mecrada kullanilmakta ve gorsel iletisimin énemli bilesenlerinden biri olarak
degerlendirilmektedir (Freeman, 2001: s. 5). Ayrica jenerik tasarimlarinda da kullaniarak izleyiciye
sunulacak icerik hakkinda 6n bilgi vermekte ve anlati atmosferi olusturmaktadir (Bingél, 2015: s. 164).

Hareketli grafik tasarimlar, dijital ortamda grafiksel 6gelere belirli kurallar cercevesinde hareket
kazandirilmastyla ortaya cikan hareketli goriintiiler olarak tanimlanabilir. Uretim siirecinde planlama,
zamanlama, hareketin yonii ve ritmi gibi degiskenler dijital araglar araciligiyla diizenlenmektedir. Bu
yontyle hareketli grafikler hem teknik hem de estetik boyutlart bir arada barindiran bir gorsel iletisim
alanidir (Vural, 2020: s. 894). Bununla birlikte hareket algis1 yaratmaya y6nelik uygulamalarin yalnizca
gunimiz dijital teknolojilerine dayanmadigi; fotografcilik, optik montaj ve mekanik dizenleme
teknikleri gibi erken dénem uygulamalarin da bu gelisime zemin hazirladigt bilinmektedir (Betancourt,
2017:s. 25).

Hareketli grafik tasarimin dijital ortamdaki sunum bicimlerinden biri olan GIF (Graphics Interchange
Format), baslangicta teknik bir dosya formati olarak gelistirilmis ve internetin erken dénemlerinde
sinirlt gorsel uygulamalarda kullandmistir (Brown, 2012: s. 6). Zaman igerisinde ise GIF formati, kisa
sureli ve dongiisel yapist sayesinde duygu ve diistincelerin yogunlastirilmis bigimde aktarilmasina imkan
tantyan bir gorsel anlatim aracina dontsmistir. Gintimuzde GIF ler, sabit gorsellerin yetersiz kaldigt
durumlarda hareket unsurunu devreye sokarak mesajin daha hizli algilanmasina katk: saglamaktadir.

Bununla birlikte literatirde GIF formatinin ¢ogunlukla teknik 6zellikleri ve dijital dolasim pratikleri
tzerinden ele alindigy; hareketli grafik tasarimi baglaminda anlatt iiretim kapasitesine ve gorsel ifade
bicimlerine odaklanan calismalarin gérece sinirlt kaldigi goriilmektedir. Ozellikle déngiisel tekrarin
anlam Uretimine katkisi, sessiz gorsel anlatimin iletisimsel islevi ve kisa streli hareketli goriintilerin
mikro Olgekli anlati olusturma potansiyeli gibi konularin daha sistematik incelemelere agik oldugu
distntlmektedir. Bu durum, GIF formatinin gorsel iletisim disiplini igerisindeki konumuna iligkin
tartismalart derinlestirmeyi gerekli kilmaktadur.

Bu ¢alisma, s6z konusu ¢ergevede GIF formatint hareketli grafik tasarimi baglaminda degerlendirmeyi
ve anlatt Uretim bigimlerini betimsel analiz yontemiyle incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmada
inceleme nesnesi olarak The Simpsons animasyon dizisi tercih edilmistir. Bu tercih, dizinin belirgin
karakter tasarimi, abartili jest ve mimik kullanimi, sembolik mekan kurgusu ve toplumsal géndermeler
iceren anlati yapist sayesinde gorsel acidan yogun ve donustirdlebilir sahneler sunmasina
dayanmaktadir. Bu 6zellikler, sahnelerin GIF formatina aktarildiginda anlamin kisa streli ve dongtsel
yapi i¢inde nasil yogunlastigini gézlemlemek agisindan uygun bir 6rneklem saglamaktadir.

Bu baglamda calisma, GIF’lerin yalnizca teknik bir gérintii formati degil; hareket, tekrar ve gorsel
ckonomi araciligtyla anlam Uretimine katki sunabilen bir ifade bicimi olarak nasil
degerlendirilebilecegini tartismayt hedeflemektedir.

Yontem

Bu c¢alisma, hareketli grafik tasarimi ve GIF sanatint gorsel iletisim baglaminda inceleyen nitel bir
arastirma olarak tasarlanmistir. Arastirmada betimsel analiz yaklastmi benimsenmistir. Ilk asamada
hareketli grafik tasarimi ve GIF sanatina iligkin literatiir taranarak kuramsal ¢erceve olusturulmus;
hareket, tekrar, dongisellik, jest ve mimik kullanimi gibi kavramlar gorsel anlatim baglaminda
degerlendirilmistir.
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Ikinci asamada inceleme nesnesi olarak The Simpsons animasyon dizisinden secilen 10 adet GIF 6rnegi
analiz edilmistir. Ornekler, kisa ve déngiisel yapiyt belirgin bicimde yansitmasi, jest ve mimik
kullaniminin agik bigimde okunabilir olmast ve tekrar eden hareket araciligiyla belirli bir duygu ya da
mesaj uretmesi Ol¢ltleri dogrultusunda belitflenmistir. Dizinin uzun yayin gecmisi, karakter
temsillerinin belirginligi ve dijital kiltiirde genis bir dolasima sahip olmasi, GIF tretimi agisindan
zengin ve temsil glicti ylksek bir icerik sunmast nedeniyle tercih edilmistir.

Analiz stirecinde GIF’ler gorsel anlatim 6zellikleri, duygu aktarimi, jest ve mimik kullanimi ile iletilen
mesaj baglaminda incelenmistir. Bu kategoriler, her bir GIF’in kompozisyon yapisi, hareketin yonii ve
ritmi, karakterin yiiz ve beden ifadeleri ile baglamdan bagimsiz olarak mesaj tiretme kapasitesi dikkate
alinarak degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular tematik olarak siniflandiridmis ve GIF formatinin
gorsel iletisimdeki ifade giici bu gergevede yorumlanmistir. Calisma, segilen 10 GIF 6rnegi ile
sintrlandiridmistir.

1. Hareketli Grafik Tasarimi

Hareketli grafik tasarimi, duragan grafik 6gelerin hareket kazandigi ve gorsel anlamlarinin devinim
aractligiyla izleyiciye aktarildigi bir grafik tasarim disiplinidir. Grafik tasarim alaninda ¢agdas dunyanin
etkisi altinda kalmis olmakla birlikte artitk ginimuzdeki duragan grafiklerin yerine gitgide hareketli
grafiklerin daha sik gorilmektedir. Clinkd hareket algisi, goziin gordugi gorsel yapilarin daha ¢ok
etkilesime maruz kalmasindan dolayr hareketli grafikler fazlasiyla tercih edilmeye baslanmistir. Bu
baglamda asil olan hedef, iletinin hedef kitleye daha etkili ve anlasilir bir bicimde aktarilmasini
saglamaktir. Boylece s6z konusu durumun grafik tasarim disiplini agisindan 6nemli bir islev tstlendigi
gorilmektedir.

Gunimiiziin hareketli grafiklerinin kokeni, sanildigt gibi yeni degil, erken donemlere dayanmaktadir.
Hareket algisini inceleyen calismalar yalnizca kuramsal yaklasimlarla sinirli kalmamis, deneysel ve
uygulamalt yontemlerle de ele alinmistir. Bu baglamda, hareketin gorsel algt tizerindeki etkisini test
etmek i¢in kullanilan erken 6rneklerden biri, "Thaumatrope' adli oyuncaktir (Herbert, 2000: s. 87).

Gorsel 1: John A. Paris, Thaumatrope

Kaynak: https://blackcreek.ca/how-to-make-your-own-optical-toy/, Erigim Tarihi: 19.12.2025

Thaumatrope, 19. yiizyilda Ingiliz fizikci John A. Paris tarafindan gérsel algida hareketin siirekliligini
incelemek amaciyla gelistirilmistir. Elips bi¢imli ve 6 cm buyuklugindeki bu karton oyuncagin her iki
yuzinde farklt gorseller yer almakta ve kenarindaki deliklerden gecirilen ip sayesinde el ile hizlica
dondirildiginde, gorseller birleserek hareket yanisamast yaratmaktadir. Bu deneysel diizenck,
hareketli gorintintn algllanmasina iliskin erken dénem gorsel deneyimleri anlamada 6nemli bir
referans sunar (Herbert, 2000: s. 87). Thaumatrope’un ardindan, hareketli gériintinin sirekli ve
tekrarlayan bicimde sunuldugu daha gelismis bir 6rnek olarak, 18307larin basinda Belgikali fizikei
Joseph Plateau tarafindan icat edilen “Phenakistoscope” 6ne ¢ikar. Bu arag, yaniltict goriinti anlaminin
somutlasmis ilk 6rneklerinden biri olarak, tarihsel olarak ilk animasyon aletlerinden sayilmaktadir.
(Shapiro ve Todorovic, 2017: s. 15).
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Hareket yanilsamasinin temel isleyisini ortaya koyan erken dénem araclardan biri “Stroboscopic
Disk”tir. Ayni donemde gelistirilen “Phenakistoscope” ile birlikte, 1833 yilinda Joseph Plateau ve
Simon Stampfer tarafindan tasarlanan bu duzenekler, gorsel streklilik ilkesine dayanan optik
oyuncaklar arasinda degerlendirilmektedir (Bing6l, 2024: s. 29). Uzerinde ardisik goriintiiler ve
aralarindaki yariklar bulunan Stroboscopic disk, dondirildiginde gorselleri birlestirerek hareket algist
yaratir ve stop motion benzeri bir etki ortaya cikarir. Bu algisal streklilik ve mekanik yapy, ilerleyen
donemlerde gelistirilen hareketli gériintii aygitlarina temel olusturmustur. Bu prensipler tizerine insa
edilen “Zoetrope” ise 1834’te Ingiliz matematik¢i William George Horner tarafindan tasarlanmus;
baslangicta deneysel bir arag olarak kullanilan bu ‘yasam ¢arks’, zamanla ticari tiretime dahil edilmistir
(Bendazzi, 2016: s. 13).

Hareket algisini inceleyen araglar temelinde, “Praxinoscope” gibi yeni gorsel aygitlar tasarlanmis
(Turker, 2011: s. 229) ve aynt dénemde hareket, zaman ve gorsel siireklilik iliskisini arastiran gesitli
araclar icat edilmistir. 1878’de Muybridge, ardisik fotograflari yansitan “Zoopraxiscope”u gelistirmis
ve Animals in Motion ile The Human Figure in Motion ¢alismalarinda ytiz binden fazla gorselle insan
ve hayvan hareketlerini ayrintii bicimde incelemistir. Bu calismalar, hareket algisina yeni bir bakis
kazandirmis ve gorsel sanatcilar icin 6nemli bir referans olusturmustur (Krasner, 2013: s. 160).

Hareketli grafik tasariminin kékeni erken donemlere uzanmakla birlikte, 1990’lardan itibaren dijital
teknolojilerin gelismesiyle dijital ortamlarda daha gorintr hale gelmis ve hareketli grafik algisinin
butiincil bigimde ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Bu stireg, grafik tasarimin dijital mecralarda giicla
ve etkili bir ifade alani kazanmasint saglamuis; film jenerikleri, hareketli afisler, intro ¢alismalart ve
miizik-gorinti uygulamalari, hareketli grafiklerin yayginlasmasina 6nemli 6rnekler sunmaktadir
(Sartkahya, 2014: s. 106). Bu a¢iklamaya 6rnek olarak Curran’in (2000):

“Hareketli grafik, film, televizyon ve internet icin grafik tasarimcilarin genis yelpaze icinde
trettikleri dinamik ve etkili ¢6ziimlemeler butini olarak tanimlanmaktadir. Bu disiplin ayni
zamanda tasarim, film yapimi, yazarlik, animasyon, bilgi insast ve ses tasarimi gibi unsurlar
biinyesinde bitlestirerek bir nevi tasarim dekatlonu olarak kabul edilmektedir (s. 2).” sGylemi de
bu durumu olduke¢a destekler niteliktedir.

Hareketli grafik tasarimlar, farkli bakis acilarinin bir bttin halinde ele alindigi sentezlenmis bir yapt
olarak degerlendirilebilir. Fiziksel anlamda derinligi bulunmayan iki boyutlu g¢alismalar olmalarina
ragmen, uygulanan hareketlendirme teknikleri sayesinde ti¢ boyutlu bir algt olusturabilmektedir. Bunun
yant sira, duragan olmayan gorsel Ogelerde renk degisimleri, saydamlik efektleri ve etkilesimli
ortamlarla kurulan iliskiler araciligtyla cok katmanlt bir anlatim dili ortaya ¢ikmaktadir. Bu yoniyle
hareketli grafik tasarimlar, farkli gérsel unsurlari, ¢ok sayida 6geyi ve gesitli bakis acilarint bir araya
getirme imkani sunan gii¢li bir gorsel iletisim araci niteligi tastmaktadir (Atiker, 2009: s. 2).

Gorsel 2: Saul Bass, North by Northwest filmi jenerik tasarime, 1959
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=10NG67uYwGaw, Erisim Tarihi: 19.12.2025

Hareketli grafik tasarimi, tasarim anlayist ve hareketli tasarimin Gretme sireci bakimindan daha
kapsamlt olarak ele alindiginda; tasarimda duragan sekilde yer alan tiim gorsel, sekil, bicim ve tipografi
(vazt sanatt) gibi unsurlarin belli bir diizen ve kurgu icerisinde tasarima uygun olarak harekete ge¢mesi
olarak tanimlanabilir. Bu tanimlamaya baglt olarak tasarimin hareket haline gecildigi asamada tim
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unsurlara dikkat edilerek var olan bir ekranda cesitli hareketlerle gecis efektleri olusturma, ekranda giris
cikis akisi, unsurlarin gesitli diizenlemelerle var olma ve yok olma durumu, unsurlarin boyutlarinda
Olceklendirme, gesitli sekillerde doniisler yakalanmasi ve renk gegislerine maruz birakilmast gibi bir¢ok
etkiyi bir arada ya da farkli opsiyonel bi¢imlerde kullanarak ortaya animasyon tasarim algisini disipline
edecek bir calisma ortaya koyarken, etkileyici bir gorsel kazanim yaratarak gorsel iletisimin daha kolay
algilanmast, etkileyici ve dikkat ¢ekici hale getirilmesine olanak saglamaktadir. Boylece Crook ve Beare
(2016)’1n tanimlamast da bu agiklamaya 6rnek olarak gosterilebilir; “hareketli grafik, gérsellerin ve
yazinin zaman igerisinde bulundugu ekran tizerinde hareket etmesi, donmesi veya boyut degistirmesi
islemlerini kapsamaktadir (s. 10).” Bu baglamda, hareketli gérintii tasarimlarinda yer alan ¢ok sayida
gorsel 6genin es zamanlt olarak yonlendirilmesi olduk¢a mesakkatli ve dikkat gerektiren bir strectir.
Sayisal ortamda bu tiir unsurlarin bir arada kullanilmast ve bu kullanim becerisinin aktarilmast temelde
iki farkli yontem aracthigiyla gerceklestirilmektedir. 1k yontemde, gercek zamanlt olarak gerceklesen
hareketin video ve kamera yardimiyla kaydedilmesi sonucunda elde edilen gorsel ¢ikt1 “video” olarak
tanimlanmaktadir. Tkinci yontemde ise bilgisayar ya da kamera kullanilarak sahne sahne olugturulan
karelerin ardisik bicimde bir araya getirilmesiyle animasyon c¢alismalart iretilmektedir. Her iki
yontemde de hareketli gériintii elde edilmekle birlikte, teknik tGretim stiregleri ve uygulama bigimleri
acisindan aralarinda belirli farkhiliklar bulunmaktadir (Pamuklu ve Findikci, 2023: s. 1441). Bu nedenle
“Hareketli grafik tasarimi, glinlimiiz tasarim diinyasinda yaygin olarak kullanilan grafik tasarim, film ve
animasyon kavramlarinin bir sentezi durumundadir (Turkmenoglu ve Akengin, 2016: s. 900).”

Animasyon kavraminin, hareketli grafigin farkli bir alanda yer edinmis bir uzantist oldugu
gorilmektedir. Animasyon, hareketli grafik calismalarinin yapisal ve bicimsel 6zelliklerinden beslenen,
tirlerine gore farkllasan bir tretim bigimi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu dogrultuda animasyon
tasarimini, hareketli grafik calismalarindan bagimsiz ve tek basina ele alinabilen bir tasarim disiplini
olarak degerlendirmek mimkin degildir (Babic, Pibernik, ve Mrvac, 2008: s. 500).

Hareketli grafik tasarimlarda birincil, ikincil ve ti¢tinctl unsurlar, gorsel iletisimin temel yapi taslarin
olusturmaktadir. Cerceve icerisinde yer alan birincil unsurlar, izleyicinin dikkatini ilk anda ¢cekmeli ve
algiy1 tasarima yonlendirmelidir. Bu unsurlar, en 6nemli bilgileri sunmanin yani sira iletilen mesaja baglt
olarak belitli bir ruh hali ya da duygusal tepki olusturmay: amaglamaktadir. Birincil unsurlar takiben
izleyicinin dikkatinin ikincil bilesenlere yonelmesi beklenmekte; bu bilesenler genel mesajt pekistirerek
aktarilan bilginin giiclenmesini saglamaktadir. Son olarak, tigtinciil 6geler de birincil ve ikincil unsurlart
destekleyerek gorsel anlatimin butinlugine katkida bulunmaktadir (Krasner, 2013: s. 230). Bu stirecte
anlam ve ¢agrisimlarin i¢ ice gecmesi, izleyicinin ansiklopedik birikimi ve benzer eserlerle ilgili gegmis
deneyimleri dogrultusunda gelistirdigi algisal yetkinlik araciligiyla sekillenmektedir. Dolayisiyla bu tiir
tasarimlarin degerlendirilmesinde, izleyicinin beklenti diizeyi ve deneyimsel altyapist goz ard:
edilemeyecek temel unsurlar arasinda yer almaktadir (Betancourt, 2017: s. 20).

Hareketli medya kavrami giinimiizde “hedef kitle” olgusu ile butiinctl bir ¢ergevede ele alinmaktadir.
Cunki hareketli medya 6rnekleri tretilirken, tasarimin hangi kitleye, hangi toplumsal yapiya ya da hangi
kiltiirel baglama yonelik olarak hazirlandigt sorusu, olusturulan gorsel dilin yontnt belirleyen temel
unsurlar arasinda yer almaktadir (Karatay, 2013: s. 98). Bu dogrultuda, hareketli medya trtnlerinin
cekiciligini ve 6n plana ¢ikma diizeyini belirleyen faktorler arasinda sosyo-kiltiirel etkenler 6nemli bir
rol istlenmektedir. Bununla birlikte, kullanilan teknolojik araglarin ve mecralarin sundugu olanaklar
kadar, beraberinde getirdigi sinurliliklarin da bu siiregte belirleyici oldugu kabul edilmelidir (Dulac ve
Gaudreault, 2004: s. 2).

2. Hareketli Gorunti Olarak GIF Sanati ve Piksel Goriinti Anlatimi

Dijital gorsel tiretim pratiklerinin gelisimiyle birlikte hareket kavrami, ekran temelli yeni ifade bigimleri
tzerinden yeniden ele alinmaya baslanmistir. Bu baglamda 1987 yilinda ABD’li yazilimct Steve Wilhite
tarafindan gelistirilen, Ingilizce acilimi “Graphics Interchange Format”; Tiirkce karsiligt ise “Grafik
Degistirme Bi¢imi” olan GIF formati, baslangicta teknik bir gbruntii paylasim aract olarak tasarlanmis
olup, literatire de “hareketli kiiciik resimler” tanimlamasiyla ge¢mistir (Memis, 2022: s. 48). Veri
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format seklinde ortaya ¢tkan GIF, ilk donemlerinde agirliklt sekilde teknik bir dosya bicimi olarak
benimsenmistir. Bilgisayarlar arasi veri iletimini kolaylastirmak amaciyla gelistirilen bu format, dijital
gorsellerin ikili say1 sistemi tizerinden depolanmasina ve aktarilmasina olanak tanimaktadir. GIF
formati, 1 ve 0 dizilerinden olusan yapust sayesinde, dijital ortamdaki gorsellerin renk veya bi¢im temelli
degil; sayisal veriler olarak muhafaza edilmesini saglamaktadir. Bu teknik altyap: tizerine insa edilen
GIF formatinin kodlama siireci ve kod c¢ozimleme olmak tzere iki temel asama tzerinden
degerlendirilebilir bir yap1 kazandig1 goriilmektedir. Kodlama stireci, gorsel bilginin belirli bir dosya
formatina dontsturtlmesini ifade ederken, kod ¢6ziimleme ise bu formata donistirilmus gorsel
bilginin dijital ekranlarda yeniden gorsel olarak sunulmasint kapsamaktadir. S6z konusu teknik isleyis
sayesinde GIF format, farkli cihazlar ve platformlar arasinda tutarlt bicimde gorintiilenebilen evrensel
bir gorsel dil haline gelmistir. Boylece agildigt her dijital ortamda gérsel butinligint koruyarak aynt
gorintlyl sunabilen bir format olarak 6ne ¢ikmaktadir (Eppink, 2014: s. 298).

GIF formati, piksel temelli bir yapiya sahip olup sinurlt sayida renk bilgisini depolayabilmektedir. Bu
formatta her bir piksel, en fazla 256 renkten olusan bir renk dizisiyle tanimlanmaktadir. Bilgisayar
sistemlerinde en kuigtik veri birimi olarak kabul edilen bit kavrami g6z 6ntinde bulunduruldugunda,
GIF formatinin 8 bitlik bir yapidan olusmasi, dosya boyutunun kigtk kalmasini saglamakta ve
depolama agisindan avantaj sunmaktadir. GIF ¢alismalarinin dosya uzantist “.gif”” olup, bu uzant1 farkl
dijital ortamlar ve platformlar tarafindan desteklenmekte ve yaygin bicimde goriintilenebilmektedir.
Ik dénemlerde GIF87a ve GIF89a siiriimleriyle tanimlanan GIF formati, web ortaminda
goruntilenebilen erken dénem dijital dosya bigimleri arasinda yer almaktadir. Zaman igerisinde teknik
acidan gelistirilerek, kesintisiz ve smursiz animasyon dongistne olanak saglayan bir yapiya
kavusmustur. GIF dosyalarinin boyutlart ve siireleri iceriklerine baglt olarak degiskenlik gostermekle
birlikte, genellikle 200 MB dosya buytkliginde ve kisa siireli animasyonlardan olugsmaktadir. Bazi
orneklerde yaklasik 15 saniyeye ulasan ve siirekli tekrar eden dongiisel bir yapi sergilemektedir (Adobe
Creative Cloud, 2025).

Bir GIF, agik bir format oldugu icin eklentiler veya ticiincii taraf oynaticilar olmadan bir web sayfasina
dogrudan gémiilebilir. Basit dosyalar olan GIF'ler, goruntileme, sahip olma ve paylasma engelleri
dusiik, cok yonli ve sorunsuzdur. GIF'in piyasaya siitiilmesinden neredeyse yirmi yil sonra halen
poptiler olmast ve dongiiye olan ilginin yeniden canlanmasi olduk¢a olumlu bir durumdur (Eppink,
2014:s. 303).

Gorsel 3: Nicolas Lalonde, Tipografik GIF Tasarum:
Kaynak: https://giphy.com/gifs/art- typography-alphabet-UIBO17d6WoBT{XFvZ4, Erisim Tarihi: 18.08.2025

GIF formati, hareketli sanatsal triinlere teknik acidan olduk¢a uygun olmast nedeniyle sanatsal
faaliyetlerde fazlasiyla kullanilmaya baslanmis ve bu sayede bilgisayarlardaki dosya formati dili olan
GIF; belli bir zaman sonra “GIF Art” olarak da kendinden s6z ettirmeyi basarmustir. GIF sanaty, dijital
sanatin sessiz ve duragan goriinen ancak sahnelerin ardistk bicimde bir araya gelmesiyle harekete
doniisen 6zgin bir bicimi olarak degerlendirilebilir. Tek tek tasarlanan farkli gbrsellerin sahneler
halinde birlestirilmesiyle olusmakta olup, bu gérseller birbirinin devami olacak sekilde kurgulanarak
bagimsiz goruntiler yerine bitincil bir hareket algist yaratmaktadir. Boylece GIF’in temel amaci, ayrt
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ayr1 gorsellerin birlesimiyle tek bir gorsel anlati olusturmak ve bu anlatiy1 siirekli olarak tekrar eden
dongtsel bir yapi icerisinde sunmaktir.

GIF sanati, baslangici ve sonu belirgin olmayan, kendini stirekli yineleyen bir hareketli gériintt formu
olarak degerlendirilebilir. Ses icermeden kisa stre icerisinde mesaj iletmeyi hedefleyen GIFler, izleyici
algisin1 hareket ve gorsel ritimler tzerine yogunlastirmaktadir. Minimal bicimde tretilen GIF
tasarimlari, yuzeyde sade bir yapt sunsa da derin anlamlar barindirarak izleyicide giicli ¢agrisimlar
olusturmaktadir. Boylece yeni medya sanati ve grafik tasarim baglaminda anlam yukld bir hareketli
ifade aract olarak ele alinabilirken, hareketli grafik tasarim disiplinin vazgecilmez tekniklerinden biri
haline geldigi goriilmektedir.

GIF sanatin1 web ortaminda erken dénem animasyonlu gorsel tretimler baglaminda ele alan ve bu
alandaki calismalart analiz eden kisilerden birisi ise Olia Lialina’dir. 1990l yillarin basindan itibaren
GIF sanati tizerine uretimler gerceklestiren ve bu tasarim anlayisinin 6nct isimlerinden biri olarak
kabul edilen sanatcilar arasinda yer almaktadir (Yazar ve Uzuntag, 2023: s. 112).

Erken donem web ortaminda animasyonlu GIF’ler, 6zellikle dans eden bebek figtirleri, dalgalanan
Amerikan bayragi ve insaat uyari isaretleri gibi tekrar eden hareketlere sahip Ornekler tzerinden
yayginlk kazanmustir. Bu tiir gorseller (GIF), disiik dosya boyutlart, sinirh renk sayilar, hizli dongiisel
akisin olmast ve sessiz yapilart sayesinde web sayfalarinda siklikla tercih edilirken, dénemin dijital
estetigini ve kullanict aliskanliklarini yansitan karakteristik imgeler haline gelmistir. S6z konusu
animasyonlu 6rnekler, erken web kiltirtinde hareketli gorsel kullaniminin yayginligint ortaya koyan
temel 6rnekler arasinda degerlendirilebilir (Erdem,

Gorsel 4: Jatiyo Countryball, GIF Tasarim:
Kaynak: https://giphy.com/gifs/six-seven- countryballs-jatiyo-x1kyHQi4oqSuccPdpt, Erisim Tatihi: 18.08.2025

Gunimizde tasarim galismalar giderek dijital ortamlarda uretilmekte ve sunulmaktadir. Dijital
ekranlar tizerinden sergilenen tasarimlar, duragan tasarimlara kiyasla daha dinamik bir yapiya sahip
olmalari nedeniyle izleyiciyle daha giiclii bir etkilesim kurabilmektedir. Bu durum 6zellikle hareketli
tasarim alaninda 6n plana ¢ikmaktadir. Ornegin; video temelli gorsel igeriklerin dikkat ¢ekme ve
etkilesim saglama potansiyelinin daha ytiksek oldugu gorilmektedir. Hareketli grafik tasarimlar da bu
baglamda 6nemli bir ifade alant sunmakta ve giin gectikge daha fazla tercih edilmektedir. Hareketli
grafik tasarimlar icerisinde yer alan GIF formati ise kisa siiresi, dongisel hareket yapisi ve hizlt
algilanabilirligi sayesinde izleyiciye mesajt kisa siirede aktaran etkili bir gorsel iletisim aract olarak 6ne
citkmaktadir. Bu o6zellikleri dogrultusunda GIF formati, logo tasarimlari, afis, poster ve reklam gibi
gorsel iletisim Griinlerinde kullanilmaya elverisli hareketli bir tasarim bigimi olarak degerlendirilebilir
(Yddirim, 2021: s. 7).

GIF’ler, tasarlanan gorselde yer alan tim unsurlart sade ve dogrudan bir bicimde sunabilen bir yapiya
sahiptir. Bu formatin temel amac, izleyiciyi yormayan, kolay algilanabilir ve agik bir gorsel iletisim dili
olusturmaktir. Bu dogrultuda GIF tasarimlarinda, basitlik ve netlik 6n planda tutulmakla birlikte
tasarimctlar dinamik bir goérsel anlatim gelistirmeyi hedeflemektedir. GIF sanatt boylece her daim
cagdas dijital grafik tasarimin sundugu olanaklar dogrultusunda, kendi ifade bigimini koruyarak ve
donustirerek varligint stirdirmektedir (Villa, 2023: s. 10).

99



GIF formati, baslangicta gorintilerin dijital ortamda aktarimini kolaylastirmayt amaglayan teknik bir
yapt olarak gelistirilmis olsa da zaman igerisinde kullanicilarin kigisel tretimlerini ve sanatsal
calismalarint paylasabilecekleri islevsel bir ara¢ haline gelmistir. Bu baglamda, basit ¢izim programlari
aractligiyla tdretilen gorsellerin GIF formatina donusturilerek dijital aglar tzerinden dolasima
sokulabildigi gorilmektedir. GIF formatinin, metin ve gorsel 6geleri tek bir dosya yapist igerisinde bir
araya getirebilmesi, 6zellikle dijjital arsivleme ve cevrimici yayincilik projeleri agisindan 6nemli bir
avantaj sunmaktadir. Bu potansiyel, VIDTEX sirketinde trtin yOneticisi olarak gbrev yapan Craig
Knouf tarafindan da vurgulanmis; CompuServe platformunda yer alan “Picture Support Forum” sanat
galerisi, kayip ¢ocuklara yonelik gorsel icerikler ve hava durumu grafiklerinin GIF formati kullanilarak
dijital aglar tizerinden dolagima sokulabilecegi ifade edilmistir. Knouf, ayrica GIF formatinin, sanatsal
ve iletisimsel kullanim alanlarinin Stesine gegerek tibbi, radyografik ve astronomik gbruntiileme gibi
bilimsel disiplinlerde de uygulanabilir bir yaptya sahip oldugunu belirtmistir (Ozer, 2024: s. 4).

Hareketli goruntilerin - GIF  formatinda  olusturulmast  temel olarak t¢ farkll  yontemle
gerceklestirilebilmektedir. Ik yontemde, var olan bir hareketli gorintinin dogrudan GIF formatina
doniistiirilmesi s6z konusudur. Ikinci yéntemde ise mevcut bir goriintii tizerinde diizenleme ve cesitli
gorsel miidahaleler yapilarak yeni GIF tasarimlari olusturulmaktadir. Ugiincii yéntemde ise herhangi
bir hazir igerik kullanilmadan, sifirdan 6zgtn bir hareketli gbrunti tasarlanarak GIF formatinda tretim
yapilmaktadir (Sariakgali, 2023: s. 19).

GIF olusturma ve diizenleme siire¢lerinde kullanilan dijital araglar arasinda Veed.io, Ezgif.com, Canva,
Gif Maker, Gifntext, Gifx, ImgPlay, Online Video Cutter ve iLoveIMG gibi ¢evrim ici platformlar yer
almaktadir. Bu mecralar araciigiyla GIFler tizerinde diizenleme yapilabilmekte, mevcut videolar GIF
formatina donustirilebilmekte ve yeni GIF tasarimlart tiretilebilmektedir. Sifirdan GIF olusturmaya
olanak tantyan platformlar arasinda ise CleverPDF, Gif Maker, Gif Toaster, Gifx, Gifyourself, Giphy
Cam, ImgPlay, CloudConvert, Convertio, Pixel Animation ve PowerDirector bulunmaktadir. Bu
araclar sayesinde olusturulan veya yeniden dizenlenen GIF tasarimlarinin sosyal medya, mobil
platformlar ve bilgisayar ortamlarinda kolaylikla paylasilabildigi ve yaygin bicimde kullaniddig:
gorilmektedir (Sartakealr, 2023: s. 20).

Amaglt bi¢cimde kullanildiklarinda gorsel ifadeler hem 6nermesel icerigi hem de pragmatik anlami
iletebilen iletisim araglari olarak degerlendirilebilir. Bu tir gorsel ifadeler yalnizca bilgi aktarmakla
kalmaz, aynt zamanda duygularin ve 6znel durumlarin disavurumuna da olanak tanir. Bu baglamda
GIF’lerin duygusal ifade amaciyla tercth edilmesi anlasilir bir durumdur. GIFler, jestleri ve yuz
ifadelerini gerceklestiren insanlari ya da karakterleri gorsel olarak temsil ederek, bu bedensel ifadelerin
dolaylt bicimde kullanidmasini miimkiin kilmaktadir. Bu tir kullanimlar, duygusal jest GIFleri olarak
tanimlanabilecek bir kategori olusturmaktadir (Schneebeli, 2019: ss. 21-22).

Yaygin olarak GIF'ler internet memeleri olarak incelenmis olsa da yazar James Ash bunlari teknik ve
maddi bir perspektiften inceleyerek daha saglam bir degetlendirme yapmaktadir. Deleuze'in Bacon
tzerine yaptigt calismalardan yararlanarak Ash, allotropi kavramini gelistirerek duygunun aglar arasinda
ve aglar icerisinde nasil yer edindigi, insan ve insan olmayan varliklar tarafindan nasil terciime edildigini
ve bunlar arasinda nasil dolastigint teorilestirir. Bir dizi popiler GIF'T incelerken, dosya tiirt olarak
teknik yapilarinin duygu tretme kapasitelerini nasil sekillendirdigini agiklamaktadir. Ancak GIF'ler,
potansiyellerini tamamen ac¢itk hale getirmek yerine, izlenildiginde ortaya ¢ikma olasiliklarint
sekillendiren duyumlara veya duygulara donistiriirler. Bu argimanla, duygu aktarimi konusundaki
tartismalara katkida bulunur ve duygunun her zaman onu mumkin kilan teknik medyanin 6zgulliguyle
iligkili olarak anlagilmasi gerektigini 6ne sirmektedir (Cho, 2015: s. 17).

3. The Simpsons’ta GIF Sanati: Déngiisel Yap1 ve Anlat1 Incelemesi

Simpsonlar, idealize edilmis orta sinif bir Amerikan ailesi tzerinden toplumsal konulara elestirel bir
perspektifle yaklasan, bu yaklasimi eglenceli ve ironik bir anlatim diliyle sunan bir durum komedisi
niteligindeki animasyon yapimudir. Uzun yayin ge¢misi boyunca Simpsonlar, toplumsal, siyasal ve
kiltirel pek ¢ok meseleyi actk ve dogrudan bir elestirel bakisla ele alan bir televizyon animasyonu
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olarak one ciktigr gbrilmektedir. Dizi, giincel olaylardan toplumsal egilimlere, ge¢miste yasanan
durumlarin gelecekte dogurabilecegi olast sonuglardan bireysel ve kolektif davranis bicimlerine kadar
genis bir konu yelpazesini mizah araciligiyla irdelemektedir. Bu yonuyle Simpsonlar, komedi dilini
kullanarak yasamin farkli boyutlarini goérinir kilabilen ve iletmek istedigi mesajlart etkili bi¢imde
aktarabilen bagarili bir animasyon yapitt olarak degerlendirilebilir.

Uzun yillara yayilan yayin geemisiyle Sizpsonlar, hareketli goriintii ve animasyon tasarimi alaninda
onemli yapitlar arasinda gorilebilir. Teknik agidan 6zgtun bir anlatim dili gelistirmis olmast ve mesaj
letiminde yiksek bir basart gOstermesi, dizinin animasyon alanindaki konumunu gi¢lendirdigi
gorilmektedir. Genis bir izleyici kitlesine ulasmis olan bu yapim, yalnizca bir televizyon animasyonu
olarak degil, farkl1 dijital mecralarda da gesitli bigimlerde karsimiza gikmaktadir.

Bu baglamda Szmpsoniara ait sahnelerin kisa video kesitleri ve animasyonlu GIF’ler halinde dijital
platformlarda yaygin bicimde kullanildigi gorilmektedir. Literatiirde belirtildigi tizere GIF tasarimlari,
kisa sureli ve dongisel yapiaryla dikkat ¢ekmektedir. GIF7ler teknik olarak isitsel igerik
tastmamaktadir; bu nedenle sessiz olarak tanimlanmaktadir. Ancak bazi 6rneklerde gorsel cerceve
icerisinde yer alan altyazi ya da metin ifadeleri, anlam tretimini destekleyen ve kimi zaman yonlendiren
bir islev iistlenebilmektedir. Dolayistyla ¢calismada kullanilan “sessiz” ifadesi, isitsel kanalin yoklugunu
belirtmekte olup, gorsel metin kullanimint dislamamaktadir. Sizpsonlar animasyonuna ait GIFler de
bu yapisal 6zellikleri tastyan ve dijital kiltiir icerisinde genis kullanim alani bulan 6rnekler arasinda yer
almaktadir.

Bu bélumde gerceklestirilen betimsel analiz, belirli gbrsel ve anlamsal Olcttler temel alinarak
yapilandirdmistir. GIPHY adli web platformunda yer alan Simpsonlara ait GIF ler; dongtisel yap1 ve
tekrar iliskisi, sahne i¢i kurgu diizeni (tek sahne ya da ¢oklu sahne kullanimi), jest, mimik ve beden dili
araciligiyla duygu aktarimi, mekansal baglam ve temsil edilen toplumsal alan, metin/altyazt
kullaniminin anlam tretimine katkist ve iletilen mesajin agik ya da yoruma dayalt olusu kategorileri
dogrultusunda incelenmistir. Bu g¢ercevede secilen 10 GIF Ornegi tizerinden, kisa siire igerisinde
olaylarin ve duygu durumlarinin ne olgtide aktarilabildigi ile izleyiciye iletilmek istenen mesajin ne
derece acik ve etkili bicimde sunuldugu degerlendirilmistir. Ornegin Gorsel 5te yer alan GIF analiz
edildiginde, Lisa karakterinin kamusal otoriteyle iliskilendirilebilecek resmi bir mekanda
konumlandirildigr gorilmektedir. Arka planda yer alan Amerika Birlesik Devletleri bayrag: sahneye
siyasal ve kurumsal bir anlam yiklemekte; figlrlerin resmi giyim tarzlart ise bu baglami
pekistirmektedir. Bu gostergeler dogrultusunda Lisa, yalnizca anlati igerisindeki bir karakter olarak
degil, etik degerleri ve kurumsal sorumlulugu temsil eden bir figiir olarak degerlendirilmektedir.

-1Love T

REALLYT WHAT ELSE
DO YOU LOVE, LISA?

Gorsel 5: The Simpsons, GIF, GIF Dosya Formatr, 5 sn.
Kaynak: https://giphy.com/gifs/season-11- the-simpsons-11x17-12JehwLgXFe7WDNvO, Erisim Tarihi: 18.08.2025

Sahnedeki jest, mimik ve bakiglar incelendiginde, Lisa’nin karsisindaki erkek karakterle kurdugu
iliskinin empati temelli ve duygusal acidan destekleyici bir yapiya sahip oldugu gorilmektedir.
Altyazidaki ifade ile beden dili arasindaki uyum, Lisa’nin yaptig1 isten duydugu memnuniyeti ve karsi
tarafa olumlu bir geri donis sagladigini acik bicimde yansittigi gérilmektedir. Bu durumda, karakterin
adalet, sorumluluk ve etik degerlerle hareket ettigi distinilebilir.
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Erkek karakterin yiiz ifadesi ve durusu ise minnettarlik ve saskinlik duygularinin bir arada yasandigin
ortaya koymaktadir. Aldigr olumlu yanit, karakter tzerinde duygusal bir rahatlama ve seving etkisi
yaratmaktadir. Yaklasik bes saniyelik stireye sahip bu GIF, sessiz ve kisa yapisina ragmen duygusal
yogunlugu basartyla aktararak izleyici tizerinde glcli bir anlat1 etkisi olusturmakta; duygu durumlarint
ve mesajt kisa stirede etkili bicimde iletebilecegi goriilmektedir.

Gorsel 6'da Simpsonlar dizisinin farklt bir boliminden alinan bir sahnenin GIF formatina
donusturialdagu gorulmektedir. Yaklasik bes saniye stren bu GIF’te, kisa zaman dilimi igerisinde ¢ok
katmanlt ve derin anlamlar barindiran gérsel unsurlarin yer aldigi géralmektedir. Aynt GIF igerisinde
ardistk olarak ti¢ farkli sahnenin kullanilmasi, anlatinin yogunlagsmasina ve ¢ok sayida mesajin kisa
surede izleyiciye aktarilmasina olanak tanimaktadir. Sahnede yer alan yapi, mimari 6zellikleri ve
baglamsal gostergeleri dogrultusunda kamusal otoriteyi temsil eden resmi bir devlet binasi olarak
degerlendirilebilir.

* MILD APPLAUSE >
> ENGCINEAPPROACHING ~

Gorsel 6: The Simpsons, GIF, GIF Dogm Formats, 5 sn.
Kaynak: https://giphy.com/gifs/season-8- the-simpsons-8x1-xTSLMN7Wfzuh2ZooaA, Erisim Tarihi: 18.08.2025

Ik sahnede, iki figiiriin karsilikli konumlanarak halka hitap eder nitelikte bir durus sergiledigi
gorilmektedir. Bu figirlerin devlet adami ya da politikact olarak yorumlanmasi mimkin olmakla
birlikte, ytiz ifadelerinde belirgin jest ve mimiklerin bulunmamasi, sahnenin anlamini agtk uglu hale
getirmekte ve farkli yorumlara imkan tanimaktadir. Izleyicinin bu asamada sahnenin olumlu ya da
olumsuz bir duruma isaret edip etmedigini net bicimde ayirt etmesi miimkiin degildir.

Devam eden sahnelerde ise, resmi bir devlet binast oldugu dustiniilen yapinin kulesinin ucan bir aracin
carpmast sonucunda zarar gordigl agikea gorilmektedir. Bu yikim gorintist, devlet yapisina iliskin
bir ¢okus, islevsizlik ya da siyasal kararlarin yol actigi olumsuz sonuglarin ironik bir temsili olarak
yorumlanabilir. Ancak bu cikarimlarin, sahnenin dogrudan verdigi kesin mesajlar olmaktan ziyade,
izleyicinin yorumuna dayalt varsayimlar oldugu da belirtilmelidir. Szzpsoniar dizisinin genel anlatt dili
g6z oniinde bulunduruldugunda, s6z konusu elestirinin kuramsal bir ¢erceveden ziyade mizahi ve
satirik bir anlatim yoluyla sunuldugu; ele almnan toplumsal ve siyasal konularin komedi araciligiyla
dolaylt bicimde aktarilmak istendigi gorilmektedir.

Gorsel 7’de yer alan GIF’in, mizah ve ironi araciliftyla iletmek istedigi mesajt kisa siire igerisinde etkili
bir bicimde aktardigt gérilmektedir. Sahnelere bakildiginda, bir muzikal grubun sef esliginde orkestra
kurarak birlikte bir beste icra ettigi gérillmektedir. Tk izlenim olarak, sahnede eglenceli ve neseli bir
atmosferin hakim oldugu; karakterlerin bulunduklart ortamdan memnun olduklari ve bu durumun ytiz
ifadeleri ile beden dilleri araciligiyla izleyiciye yansitildigt anlasilmaktadir.

Bu GIF, diger 6rneklerde oldugu gibi, karakterlerin beden dili, jest ve mimikleri ile gbrsel 6gelerin
butincil kullanimi sayesinde duygu durumlarini izleyiciye gigli ve etkili bir bicimde aktarmay:
amaclamaktadir. Olaylarin kisa streli ancak carpict bir anlatimla sunuldugu; abstrt ve abartili
davranslarin 6n plana ciktigt goriilmektedir. Ozellikle son sahnede karakterlerin yasadiklart biiyiik sok
ve saskinligt ytiz ifadeleriyle vurgulamalari, anlatinin etkisini artirmaktadir.
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Hareketli Grafiklerde GIF Sanati: Alternatif bir / fade Olarak The Simpsons

Gorsel 7: The Simpsons, GIF, GIF Dosya Formats, 5 sn.
Kaynak: https://giphy.com/gifs/season- 11-the-simpsons-11x1-10G182tnPMABtPskw, Erisim Tarihi: 18.08.2025

Sonug olarak bu GIF’in, ironik ve komik bir anlatim diliyle birlikte dikkat ¢ekici bir sunum ortaya
koydugu goriilmektedir. Bu baglamda, GIF formatinin kisa siireli ancak giiglii bir gorsel anlati
sunabildigy; izleyicinin aktarilan duygu, tepki ve mizah unsurunu hizli ve kolay bir bicimde algilamasina
olanak tanidigy ifade edilebilir.

Gorsel 8’de yer alan GIFte, “In my day, mechanical men had funnel heads” ifadesi altyazi olarak yer
almaktadir. Bu ifadenin Tirkce karsihigi, “Benim zamanimda mekanik adamlarin huni seklinde kafalart
vardr” seklindedir. Kisa stireli bu sahnede, bes karakterin bir arada bulundugu ve aralarinda aile
baglarinin olabilecegi bir ortamda derin bir sohbet icerisinde olduklart izlenimi olugsmaktadir. Altyazida
yer alan sozlerin, yaslt bir erkek figiir tarafindan ayaga kalkilarak ve hafif sert bir tislupla dile getirildigi
anlasilmaktadir. Bu sOylem, karakterin ge¢mise yonelik bir serzeniste bulundugunu ve nostaljik bir
bakis acist benimsedigini dusiindirmektedir.

ﬂ -
INIMY.DAY M ECHANICALMEN
HADIFUNNE B HEADS

INMYIDAYIMECHANIGALMEN
HABEUNNE L HEADS

Gorsel 8: The Simpsons, GIF, GIF Dosya Formats, 5 sn.
Kaynak: https://giphy.com/gifs/season- 15-the-simpsons-15x9-3otieLpjGtnhnvUqY0, Ertisim Tarihi: 19.08.2025

Sahne genelinde, nesiller arast karsilastirma ve kusak ¢atismasi temalarinin 6ne ¢iktigt goriilmektedir.
Yasl figiiriin ani ve abartili ¢ikisinin ardindan diger karakterlerin ytz ifadeleri, jestleri ve beden dilleri
aractligiyla saskinlik ve kisa siireli bir sok yasadiklart actkea gorilmektedir. GIF’in kisa siiresine ragmen,
verilmek istenen mesajin izleyiciye hizli ve anlasilir bir bicimde aktarildigi dikkat cekmektedir. Sahnenin
aile ortaminda ve bir sofra etrafinda gectigine dair glicli gorsel ipuglart bulunmaktadir.

Bu baglamda s6z konusu GIF, yalnizca s6zel anlatimla degil; mimik, jest ve beden dili araciligiyla da
gecmise 6zlem duyan, otoriter ancak mizahi bir karakter tipini izleyiciye basartyla sunmaktadir. Kisa
ve dongiisel yapisina ragmen GIF, teknolojik gelisim, toplumsal degisim ve kusaklar arasi farklar gibi
temalari ironik bir anlatimla ele alabilirken hem mizah tGretmekte hem de toplumsal elestiriyi etkili bir
gorsel anlat1 araciligiyla aktarabilmektedir.

Gorsel 9°da yer alan GIF 6rnegi incelendiginde, karakterin yogun bir duygusal ¢okintii icerisinde
oldugu actk bicimde gbzlemlenmektedir. GIF’in kisa siireli ve dongtisel yapisina ragmen, karakterin
aglama eylemi, yliz ifadeleri ve beden dili araciligiyla duygu durumu izleyiciye hizli ve etkili bir sekilde
aktardmaktadir. Sahne igerisinde karakterin baska bir figiirle sozlii iletisim halinde olmasi, yasanan
duygusal durumun bir etkilesim sonucunda ortaya ¢iktigini distindirmektedir.
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GIF Art in Motion Graphics: The Simpsons as an Alternative Mode of Expression

Aglama eyleminin nedenine dair dogrudan bir bilgi sunulmamakla birlikte, karakterin mimik ve jestleri;
kirginlik, pismanlik, hayal kirikligi ya da duygusal yogunluk gibi farklt olasiliklarin yorumlanmasina
olanak tanimaktadir. Bu belirsizlik, GIF’in anlatt gicuni artiran O6nemli bir unsur olarak
degerlendirilebilir. 1zleyici, sinirh gérsel ipuglart iizerinden sahneyi kendi deneyimleri dogrultusunda
anlamlandirabilmektedir.

‘%090

IFSME— BART!! TES AAE -~ BART!
* SNIFFLES * > SNIFFLES ™
BART 7 BART 7

Gorsel 9: The Simpsons, GIF, GIF Dosya Formatr, 5 sn.

Kaynak: https://giphy.com/gifs/season- 2-the-simpsons-2x7-3otiePO4tpgwY4Wnba, Erisim Tarihi: 19.08.2025
Bu baglamda s6z konusu GIF, GIF formatinin temel 6zelliklerinden biri olan kisa stirede etkili anlatim
gicini agtk¢a ortaya koymaktadir. Donglisel yapiya sahip olmasina ragmen, sahnenin anlam
butinligint korudugu ve duygusal icerigin net bir bicimde iletildigi goérulmektedir. Elde edilen
bulgular, GIF’lerin karmagtk duygu durumlarini ve igsel tepkileri yalnizca birkag saniyelik gorsel anlati
yoluyla aktarabilen giiglii bir gorsel iletisim aract oldugunu gostermektedir.

Gorsel 10 incelendiginde, GIF’in iceriginde egitim ortamint temsil eden farklt bir baglamin ele alindigt
gorilmektedir. Simpsonlar dizisinden alinan bu sahnede, bir egitim mekan: betimlenmekte ve ayakta
duran figliriin 6gretmen konumunda oldugu disinilmektedir. Sahnenin baslangicinda 6gretmenin
ogrencilere yonelik ani ve sert bir s6zIi uyarida bulundugu gorilmekte; bu uyartyla es zamanh olarak
ogrencilerin sinav ortaminda olduklart varsayilarak smnav kitapgiklarint hizla bir sekilde agtiklart dikkat
cekmektedir.

=" 60, 60, 60,
G0, 60, GO!

Gorsel 10: The Simpsons, GIF, GIF Dosya Format, 5 sn.
Kaynak: https://giphy.com/gifs/season- 20-the-simpsons-20x11-30tieYvLZXsgTkOHza, Erisim Tarihi: 19.08.2025

Bu kisa siireli gorsel anlatida, 6grencilere yonelik ani bir disiplin atmosferi olusturuldugu ve otorite—
itaat iligkisinin belirgin bicimde vurgulandigi gériilmektedir. Ogrencilerin uyariya aninda ve es zamanlt
tepki vermeleri, egitim sisteminde siklikla karsilagilan baski, hiz ve performans odakli yaklasimin mizahi
bir dille elestirildigini dustiindirmektedir. S6z konusu bask: ortami igerisinde Ogrencilerin
davranslarinda hizli ve ani bir degisim gézlemlenmesi, bu elestiriyi daha da goriiniir kilmaktadir.

Bu baglamda GIF, ani, hizli ve keskin gecisler araciligtyla elestirel mizahi etkili bir bicimde aktarmakta;
kisa ve dongusel yapisina ragmen, egitim sistemine iliskin gucli bir mesajt izleyiciye net ve anlagilir
sekilde iletebilmektedir.

Gorsel 11°de yer alan GIF’te, Simpsonlar dizisinden alinmus kisa ve déngusel bir sahne sunulmaktadir.
Sahnenin merkezinde yer alan figtir gériilmese de elinde bir telefon tutmakta ve ekran tizerinden sosyal
medya igerikleri arasinda gezinmektedir. Karakterin bakis yonii ve beden dili, dikkatinin tamamen
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mobil cihaza yoneldigini géstermektedir. GIF boyunca belirgin bir mekansal degisim ya da dramatik
olay yer almamakta; sahne giindelik yasamin siradan bir anini yansitmaktadir. Gérsel anlaty, kisa stireli
ve sessiz yapist igerisinde tek bir eyleme odaklanmakta ve bu eylemi tekrar eden dongiisel bir kurgu ile
sunmaktadir.

Gorsel 11: The Simpsons, GIF, GIF Dosya Formats, 5 sn.

Kaynak: https://giphy.com/gifs/ AnimationOnFOX-the-simpsons-fox-foxtv-YRsTnb4LeSaPIMINMt, Erigim Tarihi:
19.08.2025

Bu GIF, ¢agdas dijital yasam pratiklerinden biri olan akilli telefon ve sosyal medya kullanimint
gorsellestirmektedir. Herhangi bir abartili mimik ya da dramatik anlatim icermemesi, sahnenin gtindelik
ve siradan bir durumu temsil ettigini distindirmektedir. Bu yoéntyle GIF, bireyin dijital ekranla
kurdugu strekli ve aligkanliga dontismus iliskiyi sade bir anlatimla aktarmaktadir. Acik bir elestirel
soylem icermese de izleyiciye giinimiz toplumunda mobil cihazlarin gunlik yasamin ayrilmaz bir
pargast haline geldigini hatirlatan bir gérsel anlati sunmaktadir. Kisa ve dongtsel yapist sayesinde GIF,
dijital odaklanma ve ekran bagimlilig1 gibi cagdas temalari dolayli bir bicimde géruntr kilmaktadir.

Gorsel 12°de yer alan GIF, Simpsonlar dizisinden alinmis olup sanatsal tretim siirecine odaklanan bir
sahneyi icermektedir. Sahnede resim yapan bir figiirin yer aldigi goriilmekte; karakterin ytz ifadest,
durusu ve hareketleri, resim yapma eylemini isteyerek ve keyif alarak gerceklestirdigini
dustindurmektedir. Gorsel anlatida herhangi bir gerilim, olumsuzluk ya da catisma unsuru
bulunmamakta; aksine sakin, olumlu ve tiretime odakli bir atmosfer sunulmaktadir.

" 10 THE REPATRISEORY

Gorsel 12: The Simpsons, GIF, GIF Dosya Formaty, 5 sn.
Kaynak: https://giphy.com/gifs/season- 2-the-simpsons-2x18-306MbtVB055vttUbwA, Erisim Tarihi: 19.08.2025

Bu GIF 6rnegi, uzun zaman ve emek gerektiren bir sanatsal tiretim stirecinin, kisa siireli ve déngusel
bir gbrsel anlatt araciligiyla etkili bigcimde temsil edilebildigini gbstermektedir. GIF formatinin zamansal
sinirliligina ragmen, resim yapma eyleminin temel duygusal ve anlamsal boyutlari izleyiciye agik ve
anlasilir bir sekilde aktarilabilmektedir. Bu durum, GIFlerin yalnizca mizahi ya da giindelik iletisim
aract olarak degil; aynt zamanda sanatsal siiregleri ve yaratict pratikleri betimleyebilen giiclii bir gorsel
anlatim bi¢imi oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu baglamda, GIF formatinin kisa stireli yapisina ragmen sanatsal tiretim, yaraticilik ve estetik deneyim
gibi kavramlari izleyiciye basariyla aktarabildigi ve dijital gorsel iletisim agisindan 6nemli bir anlatim
potansiyeline sahip oldugu goérulmektedir.
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Gorsel 13’te yer alan GIF’te, Simpsonlar dizisinde ¢ekirdek aile yapisini temsil ettigi distnilen bes
karakterin paraya yonelik yogun ilgisi betimlenmektedir. Kisa siireli bu dongiisel anlat1 icerisinde,
bireylerin maddi unsurlara karst gelistirdikleri asirt yonelim agik bicimde gorsellestirilmektedir. GIF’in
sundugu sahneler araciligiyla, paranin yalnizca bir ihtiya¢ unsuru olmaktan ¢ikarak toplumsal yasamda
merkezi ve baskin bir konuma yerlestigi yontinde bir mesaj iletildigi goriilmektedir.
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Gorsel 13: The Simpsons, GIF, GIF Dosya Format, 5 sn.
Kaynak: https://giphy.com/gifs/season- 3-the-simpsons-3x7-12JehBIPgKn5YqWNG, Erisim Tarihi: 19.08.2025

Gorsel 13’te bulgular, giiniimiiz toplumlarinda ekonomik kosullarin bireylerin deger yargilarin
donustirdigini ve paraya atfedilen anlamin neredeyse bir bagimlilik ya da tapinma diizeyine ulagtigin
ima etmektedir. Bu durum, dogrudan didaktik bir anlatim yerine, ironi ve mizah araciligtyla elestirel bir
bicimde sunulmustur. Karakterlerin ytiz ifadeleri, jestleri ve beden dilleri incelendiginde, maddi unsura
yonelik abartili bir arzu ve heyecanin 6zellikle vurgulandigi goriilmektedir.

Bu baglamda GIF, kisa siiresi ve dongtisel yapisina ragmen, ekonomik sistemin bireyler tizerindeki
etkisini giiclii bir gorsel anlati ile aktarabilmekte; mizah yoluyla toplumsal bir elestiriyi izleyiciye etkili
ve anlastlir bir bicimde sunmaktadir.

Gorsel 14°te yer alan GIF 6rneginde, Sumpsontar dizisinin spor alanini konu edinen bir sahnesine yer
verildigi gorilmektedir. Sahne, buz hokeyi miisabakasini temsil etmekte olup, kisa ve déngtisel yap1
icerisinde oyuncular arasindaki sert rekabet actk bicimde yansitilmaktadir. Oyun siirecinde yasanan
cekisme ve yiksek tempo, karakterlerin beden dili ve ytiz ifadeleri araciligiyla izleyiciye aktarilmaktadir.
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Gorsel 14: The Simpsons, GIF, GIF Dosya Format, 5 sn.
Kaynak: https://giphy.com/gifs/season- 20-the-simpsons-20x16-30tieZ5Csh7xjDB5IK, Erisim Tatihi: 26.08.2025

GIF’in ilerleyen anlarinda iki oyuncu arasinda gerilimin tirmandigt ve bu durumun fiziksel ¢atismaya
donustigli gozlemlenmektedir. Boylece rekabetin 6fke, saldirganlik ve kontrol kaybi gibi duygularla
birlestigi bir atmosfer olusturulmaktadir. Kisa stresine ragmen GIF, spor karsilasmalarinda sikca
rastlanan gerilim ve rekabet olgusunu etkili bir bi¢cimde yansitmakta; 6fke patlamasi ve duygusal
yogunluk gibi durumlarnn birkag saniye igerisinde acgik ve anlasilir bicimde aktarilabildigini
gostermektedir.

Yapilan tim incelemeler dogrultusunda, Simpsonlar dizisinden segilen GIF Orneklerinin, kisa ve
dongusel yapilari ierisinde belitli bir duygu durumunu, distince, mesaj ve anlatiyr izleyiciye etkili
bicimde aktarabildigi gérilmektedir. Incelenen GIFlerde mizah, ironi, elestiri ve duygusal ifade; jest,
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mimik, beden dili ve gorsel kurgu araciligiyla yogunlastirilmis bir anlatim bi¢imiyle sunulmaktadir. GIF
formatinin sinurlt stire ve sessiz yapisina ragmen, anlatim gliciniin yiksek oldugu; toplumsal, kiiltiirel
ve bireysel temalarin kisa zaman dilimleri icerisinde agtk ve anlagilir bicimde aktarilabildigi tespit
edilmistir. Bu baglamda GIF’ler, yalnizca teknik bir dijital format olarak degil, aynt zamanda gorsel
iletisim ve anlati Uretimi agisindan glicli bir ifade aract olarak degerlendirilebilir. Bulgular, GIF
formatinin ¢agdas dijital kiiltiir icerisinde anlam tretme ve mesaj iletme kapasitesinin oldukea yiiksek
oldugunu ortaya koymaktadir.

Sonug

Bu calisma, GIF formatinin baglangicta teknik bir veri bicimi olarak gelistirilmis olmasina ragmen,
dijital kultiiriin donistimiuyle birlikte gorsel iletisim ve dijital sanat baglaminda islevsel bir anlatim
aracina evrildigini ortaya koymaktadir. Arastirma kapsaminda GIPHY platformunda yer alan The
Simpsons dizisine ait 10 GIF 6rnegi, betimsel analiz yontemiyle; dongusel yapi, sahne i¢i kurgu diizeni,
jest ve mimik kullanimi, mekansal baglam, metin/altyazi destegi ve mesajin actklik duzeyi olciitleri
tzerinden incelenmistir.

Elde edilen bulgular, GIF’lerin kisa sureli ve isitsel igerige sahip olmayan yapisina ragmen,
yogunlastirilmis bir gérsel anlatim stratejisi kullandigini géstermektedir. Incelenen 6rneklerde 6zellikle
tekrar eden mimik ve beden hareketlerinin dongtisel yap1 sayesinde vurgulandigy, bu tekrarin iletilmek
istenen duygu durumunu pekistirdigi belirlenmistir. Ayrica sahne i¢i kurgu diizeninin ¢ogunlukla tek
bir ana duygu ya da tepkiye odaklandigi; bu odaklanmanin mesajin hizlt ve agik bigimde algilanmasina
katkt sundugu gériulmustir. Metin ya da altyazi iceren 6rneklerde ise gérsel anlatimin belirli bir yoruma
yonlendirildigi ve anlamin daha belirgin hale geldigi tespit edilmistir. Bu bulgular, GIF formatinin
sinirlt stireye sahip olmasina ragmen, gorsel ekonomi ve tekrar mekanizmast araciligiyla etkili bir anlam
tretim streci gergeklestirdigini ortaya koymaktadir.

Betimsel analiz yontemi, gorsel gostergelerin sistematik kategoriler altinda degerlendirilmesini
saglamis; boylece anlati yogunlugu ve iletisimsel etki gibi kavramlar somut gozlemlere dayandirilmustr.
Doéngtisel tekrarin anlam pekistirme islevi, beden dili ve mimiklerin duygu aktarimindaki belitleyici
rolt ve sahne kurgusunun mesajin agikligini etkilemesi gibi sonuglar, yontemsel ¢erceve dogrultusunda
elde edilmistir.

Bu calisma kapsaminda incelenen 6rnekler 6zelinde, animasyon temelli bir yapim olan The Simpsons'in
belirgin mimik, abartili jest ve sembolik gorsel anlatim 6zellikleri sayesinde GIF formatinda etkili bir
temsil olanagt sundugu gérilmistiir. Bununla bitlikte, arastirmanin yalnizca tek bir yapim ve stnirlt
sayida Ornek tizerinden yuritulmiis olmast, elde edilen sonuglarin genellenebilitligini kisitlamaktadir.
Calisma ayrica izleyici alimlama streglerini ya da tretim pratiklerini kapsamamakta; yalnizca gorsel
metnin yapisal 6zelliklerine odaklanmaktadir. Bu durum arastirmanin temel sinirliliklart arasinda yer
almaktadir.

Literatiire katkt agisindan ¢alisma, GIF formatini gindelik dijital paylasim nesnesi olmanin Stesinde,
mikro-anlati treten bir gorsel iletisim bicimi olarak ele almast bakimindan 6nem tasimaktadur.
GIF’lerin doéngtsel yapi, sessiz gorsel anlatim ve gorsel yogunluk baglaminda sistematik 6lctitlerle
incelenmesi, alandaki kavramsal tartismalara yontemsel bir zemin sunmaktadir. Gelecek calismalarin
farkls turlerdeki yapimlar, farklt platformlar ve izleyici deneyimi boyutlart tizerinden gergeklestirilmest,
GIF formatinin dijital sanat ve gorsel iletisim alanindaki konumunu daha kapsamli bigimde
degerlendirmeye olanak saglayacaktir.
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SANAL SERGI ZIYARETCILERININ OGRENME, ERiSILEBILIRLIK VE ESTETIK
ALGILARI UZERINE UYGULAMA TEMELLI BiR ARASTIRMA

Orhun TURKER!
Abdurrahman OZDEMIR?
Oz
Sanal sergiler, dijital teknolojiler araciligiyla sanat ve kiiltiirel Gretimin fiziksel mekan sinurlarinin 6tesine tasindigy, izleyiciyle
kurulan etkilesimin yeniden tanimlandigi sergi ortamlart olarak giderek yayginlasmaktadir. Bu calismanin amaci, sanal
sergilerin egitsel rolini tiniversite 6grencilerinin deneyimleri tizerinden ¢ok boyutlu bir ¢er¢evede incelemektir. Arastirma,
paralel karma yéntem yaklasimiyla kurgulanmus; nicel veriler Sanal Sergilerin Egitsel Roliine Yénelik Tutum Olgegi, nitel
veriler ise Sanal Sergi Gezisi Yart Yapilandirilmis Goriis Formu aracihigryla 280 katilimeidan toplanmistir. Veri toplama
stireci, arastirma kapsaminda tasarlanan ve uygulanan 6zgil bir sanal sergi deneyimi tzerinden yuratilmis; katiimeilar
sergiyi bireysel olarak gezdikten sonra 6lgme araglarint ¢evrim ici ortamda doldurmustur. Nicel veriler betimsel istatistikler
ve glvenirlik analiziyle, nitel veriler ise tematik analiz yoluyla ¢éziimlenmistir. Bulgular, sanal sergilerin erisilebilitlik,
ogrenmeye katki ve pedagojik islevler acisindan genel olarak olumlu algilandiging; buna karsilik estetik yogunluk, mekansal
derinlik ve deneyimsel kalicilik boyutlarinda daha temkinli degerlendirmelerin 6ne ¢iktigini géstermektedir. Nitel bulgular,
nicel egilimleri derinlestirerek sanal sergi deneyiminin baglamsal, tasarimsal ve deneyime duyarli bir yapi sergiledigini ortaya
koymaktadir. Flde edilen sonuclar, sanal sergilerin fiziksel sergilerin dogrudan ikamesi olarak degil, farkli 6grenme ve
deneyim bi¢imlerine karsilik gelen tamamlayici sergi ortamlari olarak ele alinmast gerektigine isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanal Sergi, Sanat Egitimi, Dijital Sergiler, Karma Yéntem, Estetik Deneyim

AN APPLIED-RESEARCH ON VIRTUAL EXHIBITION VISITORS' PERCEPTIONS
OF LEARNING, ACCESSIBILITY, AND AESTHETICS

Abstract

Virtual exhibitions are gradually emerging as environments where art and cultural production transcend the physical
boundaries of space through digital technologies, redefining the interaction with the audience. The aim of this study is to
examine the educational role of virtual exhibitions within a multidimensional framework based on the experiences of
university students. The research was designed using a parallel mixed-methods approach; quantitative data were collected
from 280 participants using the Attitude Scale Towards the Educational Role of Virtual Exhibitions, while qualitative data
were collected using the Semi-Structured Interview Form for Virtual Exhibition Tours. The data collection process was
centered on a bespoke virtual exhibition experience, designed and implemented specifically for this study; participants
filled out the measurement tools online after individually touring the exhibition. Quantitative data were analyzed using
descriptive statistics and reliability analysis, while qualitative data were analyzed using thematic analysis. The findings show
that virtual exhibitions are generally perceived positively in terms of accessibility, contribution to learning, and pedagogical
functions; however, more cautious evaluations emerge regarding aesthetic intensity, spatial depth, and experiential
durability. Qualitative findings deepen quantitative trends, revealing that the virtual exhibition experience exhibits a
contextual, design-oriented, and experience-sensitive structure. The results suggest that virtual exhibitions should be
considered not as direct substitutes for physical exhibitions, but as complementary exhibition environments catering to
different forms of learning and experience.
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Giris

Sergi, modern sanat tarihi boyunca estetik deneyimin kurucu baglamlarindan biri olarak gérilmdus;
yapit, izleyici ve mekan arasindaki iliskiyi dizenleyen bir gosterim rejimi Uretmistir. Mize ve galeri
pratikleri sergiyi fiziksel mekanla sinirlt bir dizenleme olarak kurgulamis; dolasim, o6lgek, 151k ve
kiiratoryal anlati gibi unsurlar araciligiyla estetik alginin yonlendirilmesini miimkiin kilmistir. Bu
yaklagim, sergiyi sanatsal Uretimin tamamlayict bir sunum alani olarak tanimlarken estetik deneyimi
mekansal karsilasmaya baglt bir olgu haline getirmistir (Bishop, 2012: 12).

Dijital teknolojilerin kiiltiirel tiretim alanina niifuz etmesiyle sergi kavrami mekan merkezli ¢ergevenin
disina tasmis, sayisallagma ise sanat yapitinin dolasim bigimlerini dontstiirerek fiziksel erisime baglt
olmayan yeni gorinirlik rejimleri tretmistir. Bu dontisim, sergiyi teknik bir aktarim ortami olarak
degil, estetik deneyimin yeniden kuruldugu bir kosul olarak dustinmeyi gerektirmektedir. Dijital
sergiler, sanatin temsiline iliskin kabulleri sorgulayan ve izleyiciyle kurulan iligkiyi yeniden tanimlayan
gorsel-iletisimsel yapilar olarak degerlendirilmektedir (Paul, 2016: 51).

Gorsel kiltir alanindaki ¢alismalar, dijital ortamlarin estetik algi tizerindeki etkilerini daha gériinir
kidmistr. Dijital sergiler, sabit mekansal diizen yerine araytizler ve etkilesim katmanlart tizerinden
yapilandirilmakta; izleyici deneyimi bu katmanlar araciligryla sekillenmektedir. Bu durum grafik tasarim
disiplinini sergi baglaminda merkezi bir konuma tasimakta; gorsel hiyerarsi, tipografik duzen,
navigasyon yapilart ve araylz estetigi estetik deneyimin belitleyici unsurlart haline gelmektedir
(Manovich, 2020: 82). Sergi boylece fiziksel mekanin yeniden tretimi olarak degil, gorsel ve bilissel
deneyimi yoneten tasarimsal bir sistem olarak ele alinmaktadir.

Dijital ~ sergilerin  yayginlasmasi, erisilebilirligi  estettk ve pedagojik bir tartisma alanina
donustirmektedir. Fiziksel sergiler belirli bir mekana ve zamana bagliyken, sanal sergiler farkli cografya
ve zamanlardan erisilebilir olma potansiyeli tastmaktadir. Bu durum izleyici profillerinin gesitlenmesine
ve deneyimin bireysel ritimlere gére yeniden yapilandirilmasina olanak tanimakta; estetik deneyimin
dolasimini genisleten bir yonelim sunmaktadir (Grau, 2016: 33). Sanat egitimi baglaminda 6grencilerin
tretimlerinin dijital ortamda sergilenmesi, gérunurliik, izleyici geri bildirimi ve estetik degerlendirme
boyutlarini déntistirmektedir. Ancak bu alanin egitsel etkilerinin nasil Olctlebilecegi ve estetik
deneyimle nasil iliskilendirilecegine dair literatiirde sinirlt sayida butincil ¢alisma bulunmaktadir
(Grau, 2016: 35).

Uluslararast literatiirde dijital sergiler cogunlukla teknoloji merkezli yaklasimlarla, sanal ve artirilmig
gerceklik ile etkilesimli araytizler baglaminda ele alinmistir. Deneyim yogunlugu ve yenilik algisina
odaklanan bu calismalar, dijital serginin egitsel rolinu ve izleyici algisini birlikte degerlendiren
metodolojik ¢ercevelerin gorece sinurlt kaldigini gostermektedir. Estetik deneyimin Slgilebilir tutumlar
ve nitel anlatilar izerinden birlikte incelenmesi, sanat egitimi baglaminda yeterince derinlestirilmemistir
(Christou, 2016: 35).

Turkiye baglaminda dijital sergi pratikleri cogunlukla gegici ya da proje temelli girisimler olarak ortaya
¢tkmakta; kurumsal ve surdirilebilir arastirma altyapilariyla sinirli bigimde desteklenmektedir.
Universitelerde gelistirilen sanal sergi uygulamalart da cogu zaman tanitim amacli veya arsivleme ile
sinirlt kalmakta, veri Gretmeye ve akademik analizlere olanak tanityan arastirma ortamlart olarak
yapilandirlamamaktadir. Bu durum, dijital sergilerin sanat egitimi igindeki potansiyel rolintn
sistematik bicimde incelenmesini gliclestirmektedir.

Bu calisma, dijital sergileri yalnizca teknolojik bir yenilik ya da sunum aract olarak ele almaktan
kacinarak, onlart sanatsal Gretim, estetik alg, erisilebilirlik ve egitsel deneyimin birlikte incelenebilecegi
bir arastirma ortami olarak konumlandirmaktadir. Paralel karma yontem yaklasimiyla yapilandirilan
aragtirma, nicel tutum verileri ile nitel deneyim anlatilarini birlikte degerlendirerek dijital sergi
deneyiminin ¢ok katmanli yapisint ortaya koymayr amaglamaktadir. Bu yoniyle calisma, Turkiye
baglaminda dijjital sergilerin egitsel roliinii Sl¢ilebilir ve tartistlabilir bir model icinde ele alan sinirlt
orneklerden biri olma iddiasini temkinli bir akademik ¢ercevede tartismaya agmakta; dijital sergileri
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soyut bir kavram olarak degil, arastirma i¢in tasarlanan 6zgul bir sanal sergi uygulamasi tizerinden
izleyici deneyimini incelemeyi hedeflemektedir.

Kuramsal Cergeve

Bu ¢alismanin kuramsal ¢ercevesi, dijital sergi olgusunu teknik bir uygulama alani ya da fiziksel serginin
cevrim i¢i temsili olarak ele almaktan kacinarak, estetik deneyimin, izleyiciyle kurulan iligkinin ve
pedagojik etkilesimin yeniden yapilandigi bir problem alani olarak konumlandirmaktadir. Kuramsal
tartisma, dijital sergilerin nasil dretildigine iliskin betimleyici yaklasimlardan ziyade, sergi kavraminin
ontolojik doéntsiimiing, gorinirlik ve dolagim rejimlerini ve bu doénisimin sanat egitimi
baglamindaki sonuglarini kavramsal dizeyde ele almayr amaglamaktadir. Bu bolimde gelistirilen
tartisma, arastirmanin paralel karma yontem tercihinin kuramsal gerekgesini olusturmakta ve nicel—
nitel veri toplama araclarinin hangi kavramsal zemin tzerinde anlam kazandigini actklamaktadir.

Sanal Sergi Yapist Uzerine

Sergi, miize ve galeri baglaminda uzun stre fiziksel mekana dayali bir dizenleme olarak ele alinmus;
yapit, izleyici ve mekan arasindaki iliski estetik deneyimin temel belirleyeni kabul edilmistir. Miize
calismalarinda sergi, nesnelerin sergilendigi bir alanin Gtesinde, izleyicinin anlam tretme siirecini
yapilandiran pedagojik ve deneyimsel bir iletisim ortami olarak tanimlanmistir (Falk ve Dierking, 2013:
77).

Dijital teknolojilerin mtze pratiklerine eklemlenmesiyle bu mekan merkezli anlayis déntsmustiir.
Dijital sergileri fiziksel serginin cevrim ici temsili olarak goérmek indirgemeci bulunmakta; bu
ortamlarin 6zgtl deneyim dinamikleri drettigi vurgulanmaktadir (Parry, 2010: 51). Dijital sergi
deneyimi, bedensel dolasim yerine ekran araciligtyla kurulan biligsel ve gorsel etkilesime dayanmakta;
navigasyon ve icerik diizeni sergiyi maddi bir mekandan cok deneyimi yoneten bir arayiize
dontstirmektedir (Economou ve Meintani, 2011: 3).

Ziyaretci arastirmalari, dijital sergilerin tekrar edilebilir ve zamana yayilan karsilasmalar tGreterek estetik
deneyimi ve bireysel 6grenmeyi destekledigini gostermektedir (Kidd, 2014). Bu yapi, kiratoryal
rotalara dayanan fiziksel sergilerden farkli olarak, izleyicinin 6z-yonelimli dolagim deneyimleri
yasamasina olanak tanimaktadir (Falk ve Dierking, 2016: 79).

Dijital sergilerde erisilebilirlik, teknik bir 6zellikten ¢ok deneyimin yapisal bir bileseni olarak ele
alinmakta; mekansal ve zamansal sinirhliklarin azalmast kapsayiciliga iliskin yeni pedagojik ve kiiltiirel
sorular dogurmaktadir (Sandell ve Nightingale, 2012: 13). Bu potansiyelin nasil yorumlanacagina dair
farklt yaklagimlar bulunmakta; dijital sergilerin tamamlayici mt yoksa 6zgtl bir deneyim bi¢imi mi
oldugu tartistlmaktadir. Bu nedenle Olcilebilir tutumlar ile nitel deneyim anlatilarinin birlikte
degerlendirilmesi 6nem kazanmaktadir (Sylaiou vd., 2010: 522).

Bu c¢alisma, dijital sergiyi fiziksel mekanin 6tesinde yapilandirilan bir deneyim sistemi olarak ele
almakta; estetik deneyim, erisilebilitlik ve 6grenme siireglerinin nasil yeniden kuruldugunu izleyici
odaklt bir kuramsal ¢erceve icinde incelemektedir.

Goriiniirlitk, Dolagim ve Izleyici Deneyiminin Déniigiimii

Dijital sergi ortamlarinin ortaya ¢ikistyla birlikte sergileme pratikleri goriiniirliik ve dolasim kavramlart
tzerinden yeniden tartisilmaktadir. Fiziksel sergilerde gorunirlik, izleyici sayist ve sergi stresiyle
sinirliyken; dijital sergilerde, streklilik, erisim yogunlugu ve tekrar edilebilirlik belirleyici hale gelmistir.
Bu dontisim, dolasim ve erisimin estetik deneyimin kurucu bilesenleri arasinda yer aldigin
gostermektedir (Russo vd., 2008: 24).

Dijital sergilerde dolasim, sabit gtizergahlarin disina ¢ikarak izleyicinin bireysel tercihleri dogrultusunda
sekillenmekte; igerikle lineer olmayan ve zamana yayilan karsilasmalar mimkin olmaktadir. Bu yapy,
sergiyle kurulan iliskiyi tekil bir ziyaret anindan streklilik g&steren bir etkilesim siirecine tasimaktadir
(Kelly, 2016: 29).
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Bu dontistim, deneyimin degerlendirilme bicimlerini de etkilemektedir. Dijital ortamlarda goriuntrlik;
erisim sayilarinin yant sira etkilesim yogunlugu ve ziyaret siiresi gibi gostergelerle 6lgtilse de bu veriler
estetik deneyimin niteligini dogrudan temsil etmez. Olgiilebilir gbstergeler énemli ipuglart sunsa da
algisal ve duygusal boyutlart agiklamakta sinirlidir (Tallon, 2008: 19).

Izleyici deneyimindeki degisim, katilim kavramini da yeniden tanimlamaktadir. Dijital sergilerde katilim
fiziksel varliktan ¢ok bilissel ve algisal etkilesimler tizerinden kurulmakta; ancak artan etkilesim her
zaman derinlemesine 6grenme ya da estetik farkindalikla 6rtismemektedir (Simon, 2010: 43). Benzer
bicimde, goruntrligin artmast deneyimin genis kitlelere ulasmasini saglarken ytizeysellesme riskini de
giindeme getirmektedir (Black, 2012: 71).

Bu tartismalar, dijital sergi deneyiminin tek bir yontemle degerlendirilemeyecegini gostermektedir.
Nicel gostergeler izleyici davranislarini ortaya koyarken, deneyimin nasi anlamlandirildigt ancak nitel
verilerle anlagilabilir (Ballantyne, 2016: 132). Bu ¢alisma, goruntrlik, dolasim ve izleyici deneyimi
arasindaki iliskiyi etkilesim verileri ile deneyim anlatillarini birlikte ele alarak incelemekte; dijital sergi
deneyimini ¢ok katmanlt bir analitik alan olarak konumlandirmakta ve paralel karma yontem tasarimint
bu cercevede temellendirmektedir.

Erisilebilirlik ve Mekansal Bagimsizlik: Dijital Serginin Pedagojik ve Estetik Boyutlari

Dijital sergilerde erisilebilirlik, teknik bir kolayliktan Ote, sergi deneyiminin pedagojik ve estetik
boyutlarini donustiiren yapisal bir unsur olarak ele alinmalidir. Fiziksel sergiler mekan ve zamana
bagliyken, dijital sergiler mekansal bagimhligi azaltarak deneyimin farkli toplumsal baglamlarda yeniden
kurulmasina imkan tanir. Bu durum, 6grenme sureglerini mekansal esneklik ve zamansal kontrol
tzerinden daha bireysellestirilebilir hale getirir; izleyici icerikle kendi hizinda ve tekrar edilebilir bigimde
etkilesime girerek 6grenmeyi tekil bir karsilasmadan zamana yayilan bir deneyime donistirir (Falk
vd., 2018: 81). Mekansal bagimsizlik estetik deneyimi de doniistirmektedir. Fiziksel sergilerde algi
mekanin 6lgegi, 15tk ve bedensel konumlanmayla sekillenirken, dijital sergilerde deneyim ekran
araciligtyla kurulan gorsel ve biligsel stiregler tzerinden yapilandirilir. Bu, estetik deneyimin maddi
kosullardan kopmast degil, farkli kogullar altinda yeniden dizenlenmesidir. Dijital ortamlarda estetik
deneyim; gorsel diizenleme, icerik sunumu ve etkilesim tasariminin birlikte etkisiyle olusur.

Erisilebilirlik, kapsayicilik potansiyeli agisindan da 6nemlidir; ancak literatir bunun yalnizca fiziksel
engellerin kaldirilmasiyla sinirli olmadigint vurgular (Hooper-Greenhill, 2013). Artan erisim, estetik
deneyimin derinligiyle dogrudan 6zdeslestirilemez. Bu nedenle erisilebilirlik, nicel erisim sayilarinin
Otesinde, izleyici ile sergi arasindaki iliskinin niteligi Gzerinden degerlendirilmelidir.

Bu calisma, dijital sergilerde erisilebilirlik ve mekansal bagimsizligt pedagojik ve estetik deneyimin
dontsimi baglaminda konumlandirmakta; erisilebilirligi teknik bir avantajdan ziyade kuramsal bir
degisken olarak ele almaktadir. Bu ¢erceve, nicel tutum Olgegi ile nitel goriisme verilerinin birlikte
degerlendirilmesini  gerektirmekte ve paralel karma yontem tasariminin  kuramsal temelini
glclendirmektedir.

Yontem
Aragtirma Deseni

Bu arastirma, dijital sergilerin egitsel rolind, izleyici deneyimini ve platform temelli etkilesim
oruntilerini cok boyutlu bicimde incelemek amaciyla paralel karma yoéntem (parallel mixed-methods)
deseni dogrultusunda yapilandiridmistir. Paralel karma yontem, nicel ve nitel veri toplama stireglerinin
ayni arastirma baglami igerisinde es zamanli olarak yurutildigu; her bir veri tirtinin kendi yontemsel
ilkeleri dogrultusunda analiz edildigi ve elde edilen bulgularin yorumlama asamasinda birlikte ele
alindig1 bir yaklasim sunmaktadir (Creswell ve Plano Clark, 2018: 14).

Dijital sergi deneyimi, algisal degerlendirmeler, 6znel deneyimler ve dijital ortamda gerceklesen
kullanict davranslarinin i¢ ice gectigi bir yap: sergilemektedir. Bu nedenle arastirma, yalnizca 6z-
bildirime dayalt verilerle ya da yalnizca davranigsal gostergelerle agiklanamayacak bu ¢ok katmanlt
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yapty1 butincul bi¢cimde ele almayr amaglamaktadir. Paralel karma yontem yaklasimi, sanal sergilerin
egitsel roliine iligkin tutumlart nicel olarak incelemeyi; izleyici deneyimini nitel veriler araciligryla
derinlemesine ¢6ztimlemeyi ve bu algilarin platform tizerindeki kullanim 6riunttleriyle iliskisini birlikte
degerlendirmeyi mumkiin kilmaktadir (Tashakkori ve Teddlie, 2010: 39).

Bu calismada nicel, nitel ve davranissal veriler aynt zaman dilimi igerisinde toplanmis; analiz stireclert
birbirinden bagimsiz bicimde yiritilmus ve veri entegrasyonu bulgularin yorumlanmasi asamasinda
gerceklestirilmistir.

Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu, gelistirilen sanal sergi platformunu ziyaret eden ve sergi deneyimini
tamamlayan 280 universite 6grencisi olusturmaktadir. Katilimeilar, farkl fakultelerde 6grenim goren
ve sanal sergi ortamint bireysel olarak deneyimlemis izleyicilerden olusmaktadir.

Katilimcilar, sanal sergi gezisini tamamladiktan sonra platform tizerinde otomatik olarak gérintilenen
bir bilgilendirme ve davet pop-up’t araciligtyla arastirmaya katilmaya davet edilmistir. Pop-up
ekraninda arastirmanin amact 6zetlenmis, katthmin gondlliliik esasina dayali oldugu belirtilmis ve
katilimcilar actk onaylart dogrultusunda veri toplama araglarina yonlendirilmistir. Bu nedenle ¢alisma
grubu, 6z-secimli katilima dayalt olarak olusmustur.

Universite 6grencilerinin = ¢alisma grubunu  olusturmasi, dijital ~sergilerin  egitsel  roliiniin
degerlendirilmesi agisindan anlaml bir baglam sunmaktadir. Bu grup, 6grenme siirecleriyle dogrudan
iliskili olmast ve dijital ortamlara asinaligi nedeniyle sanal sergi deneyimini degerlendirmek i¢in uygun
bir 6rneklem olarak degerlendirilmistir.

Veri Toplama Araglar1

Bu aragtirma kapsaminda veri toplama stireci, aragtirma igin 6zel olarak tasarlanan ve uygulanan bir
sanal sergi ortami Uzerinden yuritilmistir. Arastirmact tarafindan kurgulanan bu sanal sergi,
katilimcilarin gercek bir sergi deneyimi yasamalarint saglayacak bigimde yapilandirilmis; gbrsel diizen,
dolasim yapist ve igerik sunumu bakimindan bitincil bir sergi deneyimi sunmayt amaglamustir.
Katilimcilar, sanal sergiyi bireysel olarak ziyaret etmis ve sergi deneyimini tamamladiktan sonra
aragtirmanin veri toplama araglarina yonlendirilmistir. Bu yonuyle ¢alisma, katihmcilarin soyut ya da
varsayimsal degerlendirmelerine degil, dogrudan deneyimledikleri bir sanal sergi ortamina iliskin algt
ve tutumlarina dayanmaktadir. Arastirmada dijital sergilerin egitsel rolini ve izleyici deneyimini ¢ok
boyutlu bi¢cimde incelemek amaciyla nicel tutum 6lgegi ve nitel gorisme formu Uzerinden veri
toplanmustir.

Arastirmaya baslamadan 6nce Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Sosyal Bilimlerde Insan
Arastirmalart Etik Kurulu'ndan (Karar no: 2025/600) ve Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi
Rektorligi’nden izin alinmustir.

Sanal Sergilerin Egitsel Roliine Yonelik Tutum Olgegi (Nicel)

Aragtirmanin nicel veri toplama aract olarak Sanal Sergilerin Egitsel Roliine Yénelik Tutum Olgegi
kullandlmistir. Olgek, 29 maddeden olusmakta ve 5li Likert tipi derecelendirme yapisina sahiptir.
Maddeler, katiimcilarin sanal sergilerin egitsel roline iliskin tutumlarini 6lgmeye yoneliktir.

Bu calismada 6l¢ek, 6zgiin yapist korunarak kullanilmis; analiz siirecinde maddeler iceriklerine gore
analitik amacglt olarak dort alt boyut altinda ele alinmistir:

1.Bilissel ve Ogrenmeye Yénelik Katki
2.Pedagojik Uyum ve Egitsel Deger
3.Erisilebilirlik ve Mekansal Esneklik

4.Deneyimsel Etkilesim ve Motivasyon
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Bu calismada kullanilan Sanal Sergilerin Egitsel Roliine Yoénelik Tutum Olgeginin i¢ tutarliligs,
Cronbach alfa katsayist araciligtyla degerlendirilmistir. Olgegin tamami icin hesaplanan Cronbach alfa
katsay1st o« = .80 olarak bulunmustur. Bu deger, 6l¢egin i¢ tutarliliginin kabul edilebilir diizeyin tizerinde
oldugunu ve 6lgme aracinin givenilir bir yapr sergiledigini gostermektedir. Ayrica, Slgegin analitik
amagla olusturulan alt boyutlar1 icin hesaplanan Cronbach alfa katsayilarinin da kabul edilebilir sinirlar
icerisinde yer aldigi goriilmustiir. Bu bulgular, 6l¢egin sanal sergilerin egitsel roliine iliskin tutumlari
degerlendirmede istikrarli Sl¢timler sundugunu diisindirmektedir.

Sanal Sergi Gezisi Yar1 Yapilandirilmis G6riis Formu (Nitel)

Arastirmanin nitel veri toplama aract olarak Sanal Sergi Gezisi Yart Yapilandirdmis Gortis Formu
kullanilmistir. Gortisme formu, sanal sergi deneyiminin farkli boyutlarini ortaya koymayt amaclayan
actk uclu sorulardan olusmaktadir. Sorular; izleyici deneyimi, estetik algi, erisilebilirlik, mekansal
bagimsizlik ve sanal sergilerin egitsel roliine iliskin degerlendirmeler tizerine odaklanmaktadur.

Yart yapilandirdmis goriisme formu, katihmecilarin deneyimlerini kendi ifadeleriyle aktarmalarina

olanak tanirken, arastirmanin kuramsal cercevesiyle uyumlu temalar etrafinda veri toplanmasini
mumkiin kilmaktadir (Guest vd., 2014: 10).

Veri Toplama Siireci

Nicel ve nitel veri toplama araglari, sanal sergi ziyaretinin tamamlanmasmnin ardindan platform
Uzerinde gorintilenen pop-up araciligiyla katiimeilara sunulmugtur. Katiimcilar, arastirmaya
katilmay1 kabul etmeleri durumunda Google Forms tzerinden tutum 6lgegini ve gérisme formunu
doldurmustur. Arastirma surecinde etik ilkelere uygunluk gézetilmis; 6z-bildirime dayali veri toplama
araglart icin katilimct onay1 alinmis ve davranissal verilerin anonim yapist korunmustur.

Veri Analizi

Nicel verilerin analizinde betimsel istatistikler kullanilmistir. Olcekten ve analitik alt boyutlardan elde
edilen puanlar tzerinden, Universite Ggrencilerinin sanal sergilerin egitsel roline yonelik tutum
duizeyleri ortaya konmustur. Nitel verilerin analizinde igerik analizi yontemi benimsenmistir. Katilimct
yanitlari kodlanmis, tematik kategoriler altinda toplanmis ve deneyim anlatilarinin gesitliligi dikkate
alinmustir (Saldafia, 2016: 15).

Yontemsel Butiinliik ve Sinitliliklar

Bu aragtirmada paralel karma yontem yaklasimi, dijital sergi deneyiminin algisal, deneyimsel ve
davranigsal boyutlarini birlikte ele almak icin butiincil bir ¢er¢eve sunmaktadir. Ancak calisma, 6z-
secimli katilima dayali bir 6rneklemle ve belirli bir sanal sergi platformu baglaminda ytirttilmustiir. Bu
durum, bulgularin farkl izleyici gruplart ve sergi tiirleri icin dogrudan genellenmesini sinirlayabilir.
Buna karsin ¢alisma, dijital sergilerin egitsel rolint degerlendirmede ¢ok kaynakli ve bitiinlesik bir
yontemsel yaklasim sunmast agisindan alana 6zglin bir katk: saglamayr amaglamaktadir.

Sanal Sergi Uygulamasi

Bu arastirma kapsaminda veri toplama stireci, arastirmact tarafindan tasarlanan ve uygulanan 6zgil bir
sanal sergi ortami uzerinden yurutilmistar. Sergi, universite Ogrencilerinin g¢evrim ici olarak
erisebilecegi bir web tabanlt platform tizerinde kurgulanmus; dijital arayiiz tasarimi, mekansal dolagim
kurgusu ve eser sunum bicimleri bitiinctl bir sergi deneyimi olusturacak sekilde yapilandirilmustir.
Sanal sergi salona ait bir ekran gériintusii ve ilgili sergiye yonlendirilmis bir karekod Sekil 1’de
paylasimistir. Bu baglamda amag, katitlimcilarin soyut bir “sanal sergi” fikrine degil, dogrudan
deneyimledikleri bir sergi ortamina iliskin degerlendirmelerde bulunmalarint saglamaktir.
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Sekil 1: Uygnlamanin Y apildsgs Sanal Sergi Platformuna Dair Bir Efkran Gariintiisii

Kaynak: (Yazarm iiretimidir.)

Sanal sergi ortami, kullanicilarin serbest dolasim gerceklestirebildigi, eser gorsellerine tiklayarak detay
bilgilerine erisebildigi ve yiksek c¢oztunurlikli gorselleri yakinlastirabildigi etkilesimli bir yapi
sunmustur. Arayiiz tasariminda gorsel hiyerarsi, okunabilirlik ve mekansal yonlendirme ilkeleri
gozetilmis; kullanicilarin dolasim sirasinda yon kaybir yasamamalari igin agitk navigasyon Ggeleri ve
tutarll bir diizen sistemi tercih edilmistir. Mekansal kurgu, fiziksel bir sergi mekaninin birebir
simtlasyonu yerine, dijital ortamin sundugu esneklik ve akiskanlik olanaklarini temel alan bir dolasim
modeli tizerinden yapilandirilmustir.

Platform, kullanicilarin belirli bir rota izlemeye zorlanmadigy, bireysel kesfe dayali bir deneyim modeli
sunmustur. Eserlere iliskin agiklama metinleri, kiiratoryal baglami1 destekleyecek bigcimde yerlestirilmis;
gorsel sunum ile metinsel igerik arasinda dengeli bir iligki kurulmustur. Katiimcilar sergiyi bireysel
olarak ziyaret etmis, deneyim stirecini kendi hizlarinda tamamlamis ve sergi gezisinin ardindan agilan
yonlendirme araciligiyla veri toplama araglarina erismistir.

Bu yap1 sayesinde elde edilen veriler, katitimcilarin dogrudan deneyimledikleri bir dijital sergi ortamina
iliskin alg1 ve degerlendirmelerini yansitmaktadir. Bununla bitlikte, s6z konusu sanal sergi ortaminin
belirli bir tasarimsal ve pedagojik kurguyu temsil ettigi; dolayisiyla bulgularin tim sanal sergi
bicimlerine genellenebilir bir cer¢eve sundugunun ileri siiriilemeyecegi géz 6niinde bulundurulmalidir.

Bulgular

Bu boliimde, aragtirma kapsaminda elde edilen nicel ve nitel veriler dogrultusunda sanal sergi
deneyimine iliskin bulgular sunulmaktadir. Bulgular, “Sanal Sergilerin Egitsel Roline Yo6nelik Tutum
Olgeginden elde edilen nicel veriler ile “Sanal Sergi Gezisi Yart Yapilandirilmis Gériis Formu”
araciligiyla toplanan nitel verilerin betimsel ve tematik analizleri temel alinarak yapdandiridmistir.

Nicel bulgular, sanal sergilerin egitsel katki, pedagojik uyum, erisilebilirlik ve deneyimsel etkilesim
boyutlarindaki genel egilimleri ortaya koyarken; nitel bulgular, katiimcilarin sanal sergi deneyimine
iliskin algilarini, degerlendirmelerini ve elestirel yaklasimlarini daha ayrintili bir baglam icinde gériintir
kilmaktadir. Bu dogrultuda bulgular, 6nce nicel veriler temelinde alt boyutlar halinde sunulmus,
ardindan nitel verilerle desteklenerek biitiinctl bir degerlendirme ¢ergevesi olusturulmustur.
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Olgek Maddeleri Ortalama (X) ss Katiltyorum (%)
Sanal sergi ziyaretlerinin 6grenim siirecimi destekledigini

N 4.11 0.72 83.6
dustiniiyorum.
Savnal sergi z%}rg?et”lermm, gbzlem becerilerimin gelismesine katk1 418 071 86.1
sagladigini diistintiyorum.
Sana} serg z.1.yz1"retler1 sonrasinda ilgili konulara dair bilgi diizeyimin 405 076 814
arttugint distindyorum.
Sanal sergi ziyaretleri sanatsal calismalari ve kavramlart anlamami 404 0.78 814
kolaylastirdr.
S’fl.nﬁl serg ziyaretleri strasinda 6grenilen bilgilerin kalict oldugunu 564 1.09 20.4
distntyorum.
Sanal sergiler giincel sanat1 kesfetmemi kolaylastirdi. 4.01 0.87 77.9

Tablo 1: Bilissel ve Ogrenmeye Yinelik Katkiya Iliskin Betimsel Istatistikler

Bilissel ve Ogrenmeye Yonelik Katki alt boyutuna iliskin nicel bulgular, katilimcilarin sanal sergi
deneyimini 6grenme stirecini destekleyen bir yapi1 olarak degerlendirdigini gostermektedir. Maddelerin
buytk cogunlugunda ortalama puanlarin 4.00’1n tizerinde olmasi, bilissel katkinin olumlu algilandigina
isaret etmektedir. Sanal sergi ziyaretlerinin 6grenim siirecini destekledigine yonelik degerlendirme
yuksek duzeydedir (X' = 4.11; %83,6). Gozlem becerilerinin gelisimine iliskin madde ise en yiliksek
ortalamalardan birine sahiptir (X = 4.18; %86,1). Bu bulgular, sanal sergi ortamlarinin dikkat, gorsel
inceleme ve gbzleme dayali 6grenmeyi destekledigini dustindirmektedir. Bilgi artist ve sanatsal
kavramlarin anlagilmasina iligkin maddelerde de ortalamalarin ytksek oldugu gorilmektedir (X' = 4.05
ve X = 4.04). Katiliyorum oranlarinin %80’in tizerinde olmasi, sanal sergilerin pasif bir izleme deneyimi
olarak degil, kavramsal 6grenmeyi destekleyen bir stire¢ olarak algilandigint gostermektedir. Buna
karsilik, Ogrenilen bilgilerin kaliciigina iliskin madde digerlerinden ayrismaktadir. Bu maddede
ortalamanin gorece diisik olmast (X' = 2.64) ve katiliyorum oraninin sinirlt kalmast (%20,4), sanal
sergilerin daha ¢ok anlik 6grenme ve farkindalik Giretme baglaminda olumlu degerlendirildigini; uzun
vadeli bilgi kalicthigi konusunda ise temkinli yaklasildigini ortaya koymaktadir. Standart sapma
degerinin yuksekligi (ss = 1.09), bu konuda katiimci gorislerinin ¢esitlilik gosterdigine isaret
etmektedir.

Gincel sanatt kesfetmeye iliskin maddeye verilen yanitlar da genel olarak olumlu bir egilim ortaya
koymaktadir (X'= 4.01; %77,9). Bu bulgu, sanal sergilerin 6zellikle glincel sanat pratiklerine erisim ve
farkindalik gelistirme agisindan 6nemli bir rol dstlendigini gOstermektedir. Genel olarak
degerlendirildiginde, bu alt boyuta iligkin nicel bulgular, sanal sergi deneyiminin 6grenme siirecini
destekledigini, gozlem ve kavramsal anlama becerilerini giiclendirdigini ortaya koymaktadir. Ancak
Ogrenilen bilgilerin kaliclligina iliskin gérece distik degerlendirmeler, uzun vadeli 6grenme strecleri
acisindan pedagojik agidan destekleyici diizenlemelere ihtiyag duyulabilecegini diisundiirmektedir.

Olgek Maddeleri Ortalama (X) ss Katiliyorum (%)
S%n'z'tl sergi ziyaretlerinin 6grenim siirecimi destekledigini 411 072 83.6
distntyorum.

Saflal s?rgl z1"yzl“ret"ler1n1n, gbzlem becerilerimin gelismesine katk1 418 071 86.1

sagladigini digtiniyorum.

Sana} sergi z.1.ya"retler1 sonrasinda ilgili konulara dair bilgi diizeyimin 405 076 814

artugint digiindyorum.

Sanal sergi ziyaretleri sanatsal calismalart ve kavramlar: anlamami 404 078 814

kolaylastirds.

Sanal sergi ziyaretleri sirasinda 6grenilen bilgilerin kalict oldugunu 264 1.09 204

distntyorum.

Tablo 2: Pedagojik Uynm ve Egitsel Dedere Lliskin Betimsel Lstatistikler
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Pedagojik Uyum ve Egitsel Deger alt boyutuna iliskin nicel bulgular, katihmcilarin sanal sergileri
egitim-Ogretim suregleriyle uyumlu ve pedagojik acidan islevsel bir ara¢ olarak degerlendirdigini
gostermektedir. Bu alt boyutta yer alan tim maddelerde ortalama puanlarin 4.00 ve tzerinde olmast,
sanal sergilerin egitsel baglamda olumlu bir tutumla karsilandigina isaret etmektedir.

Sanal sergi ziyaretlerinin pedagojik agidan uygunluguna iligkin madde yuksek bir ortalama degere
sahiptir (X' = 4.13; %86,1). Bu bulgu, katiimcilarin sanal sergileri mevcut 6gretim siirecleriyle uyumlu
bir 6grenme ortami olarak algiladigini gostermektedir. Benzer bigimde, sanal sergilerin egitim
ortaminda kullanidmasinin 6grenmeyi destekledigine yonelik degerlendirmeler de yiksek dizeydedir
(X = 4.16; %85,0). Bu sonuglar, sanal sergilerin pedagojik yapi igerisinde destekleyici bir islev
tstlenebilecegini disundirmektedir.

Sanal sergi ziyaretlerinin egitim materyali olarak kullanilabilirligine iliskin bulgular da dikkat ¢ekicidir
X' = 4.15; %85,4). Katiimcilarin biytk bir bélumt, sanal sergilerin ders igerigini zenginlestiren,
ornekleyici ve tamamlayict bir kaynak olarak degerlendirilebilecegini ifade etmektedir. Bu durum, sanal
sergilerin pedagojik siireclerde dogrudan 6gretim aract olmaktan ziyade, 6grenmeyi destekleyen ve
cesitlendiren bir materyal olarak konumlandigint géstermektedir.

Sanat egitimi strecindeki etkisine ve genel egitim-6gretim faaliyetlerindeki faydasina iliskin maddelerde
de olumlu bir egilim goézlemlenmektedir (sirastyla X' = 4.00 ve X' = 4.01). Katiliyorum oranlarinin
%78-80 bandinda seyretmesi, sanal sergilerin egitsel degerinin genis bir katilimci kitlesi tarafindan
kabul gordigini, ancak bu kabulin mutlak bir pedagojik yeterlilik algis1 tiretmedigini
distindirmektedir. Standart sapma degerleri, katilimer goriislerinin genel olarak homojen bir dagilim
gosterdigine isaret etmektedir.

Genel olarak degerlendirildiginde, bu alt boyuta iliskin nicel bulgular, sanal sergilerin pedagojik agidan
uyumlu, egitsel degeri olan ve Ogretim siireglerini destekleyici bir ara¢ olarak algilandigini ortaya
koymaktadir. Bu bulgular, sanal sergilerin Ozellikle sanat egitimi baglaminda ders igerigini
zenginlestiren ve 6grenme ortamini ¢esitlendiren bir rol tstlenebilecegini gostermektedir.

Olgek Maddeleri Ortalama (X) ss Katiliyorum (%)
Sanal sergi ziyaretleri sirasinda ulastm sorunu yasamadim. 4.68 0.47 100.0

Sanal sergi ziyareti yaparken zaman sikintist yasamadim. 4.66 0.48 100.0

Sanal sergileri yer ve mekan sikintist olmadan ziyaret edebilirim. 4.12 0.91 77.1

Sanal sergi ziyaretinin kalabalik ortamda bulunma zorunlulugunu

ortadan kaldirdigint distiniyorum. 398 0-97 66.1

Tablo 3: Erisilebilirlik ve Mekansal Esneklige Liskin Betimsel Lstatistifler

Erisilebilirlik ve Mekansal Esneklik alt boyutuna iliskin nicel bulgular, sanal sergi deneyiminin
katilimeilar tarafindan son derece giiglii bir erisim avantaji sundugunu ortaya koymaktadir. Bu alt
boyutta yer alan maddelerin ortalama puanlarinin genel olarak yiksek olmasi, sanal sergilerin
erisilebilirlik baglaminda olumlu bir tutumla degerlendirildigine isaret etmektedir.

Ulasim ve zaman boyutlarina iliskin maddeler, bu alt boyutun en yuksek ortalama degerlerine sahiptir.
Katilimcilarin tamami, sanal sergi ziyaretleri sirasinda ulasim sorunu yasamadiklarint (X' = 4.68; %100)
ve zaman sikintist hissetmediklerini (X' = 4.66; %100) ifade etmistir. Mekansal esneklige iliskin
degerlendirmeler de genel olarak olumlu olmakla birlikte, 6nceki iki maddeye kiyasla daha dengeli bir
dagilim sergilemektedir. Sanal sergilerin yer ve mekan sikintist olmadan ziyaret edilebilmesine iliskin
madde ytksek bir ortalamaya sahiptir (X'= 4.12), ancak katiliyorum oraninin %77,1 dizeyinde kalmasi,
katilimcilarin bir boliminin bu avantaji daha temkinli degerlendirdigini diistindiirmektedir. Standart
sapma degerinin gorece yiksek olmast (ss = 0.91), mekansal esneklik algisinin katilimeilar arasinda
farklilastigini gostermektedir.
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Kalabalik ortamlarda bulunma zorunlulugunun ortadan kalkmasina iliskin madde, bu alt boyutta en
dustik ortalamaya sahiptir (X' = 3.98; %0606,1). Bu bulgu, sanal sergilerin kalabaliktan kaginma agisindan
bir avantaj sundugunu disinen katilmcilarin gogunlukta oldugunu, ancak bu durumun tim
katilimecilar i¢in belirleyici bir etken olmadigint ortaya koymaktadir. Standart sapma degerinin gorece
yuksek olmast (ss = 0.97), bu konuda farklt deneyim ve beklentilerin bulundugunu distindirmektedir.

Genel olarak degerlendirildiginde, Erisilebilirlik ve Mekansal Esneklik alt boyutuna iliskin nicel
bulgular, sanal sergilerin 6zellikle ulagim ve zaman acisindan giiglii bir erisim avantaji sundugunu agik
bicimde ortaya koymaktadir. Bununla birlikte, mekansal esneklik ve kalabaliktan kaginma gibi
boyutlarda algilarin daha cesitlendigi goértilmektedir. Bu durum, sanal sergilerin erisilebilirlik
baglaminda glicli bir potansiyele sahip olmakla birlikte, izleyici deneyiminin bireysel beklentilere gore
farklilasabildigini gostermektedir.

Olgek Maddeleri Ortalama (X) ss Katiliyorum (%)
Sanal sergiler, ha}*al giicimu kullanarak kendimi sanatsal olarak ifade 407 0.80 31.8

etmeme katk: saglar.

Szil.n%l s“ergllerde, sanatsal elestirileri daha rahat yapabildigimi 406 0.76 83.6
dustiniiyorum.

Sanal sergi ziyaretleri, farkli sanat alanlarina ilgimi artirdi. 4.11 0.76 85.0

Sanatin dijital ortama tasinmasi farkli sergi deneyimleri sunmaktadir.  4.19 0.74 87.1

S%n.a.ll serg ziyaretleri sayesinde bir¢ok deneyim kazandigimi 392 1.00 65.0
dustiniiyorum.

Sanal sergiler sundugu olanaklarla, gercek sergi deneyiminin yerini 295 0.96 10.7

alabilir.

Tablo 4: Deneyimsel Etkilesim, Motivasyon ve Tutum Y inelimine Liskin Betimsel Lstatistikler

Deneyimsel Etkilesim, Motivasyon ve Tutum YoOnelimi alt boyutuna iliskin nicel bulgular,
katilmcilarin sanal sergi deneyimini genel olarak motive edici, ilgi artirict ve deneyimsel agidan
zenginlestirici bir stire¢ olarak degerlendirdigini gostermektedir. Bu alt boyutta yer alan maddelerin
buytk cogunlugunda ortalama puanlarin 4.00’1n Gzerinde olmast, sanal sergilerin deneyimsel etkilesim
ve motivasyon agisindan olumlu bir tutumla karsilandigina isaret etmektedir.

Katilimecilar, sanal sergilerin hayal gliciinii harekete geciren ve sanatsal ifade olanaklarini destekleyen
bir deneyim sundugunu belirtmistir (X = 4.07; %81,8). Benzer bi¢cimde, sanatsal elestirilerin daha rahat
yapilabildigine iliskin madde de yiiksek bir ortalamaya sahiptir (X = 4.06; %83,6). Bu bulgular, sanal
sergi ortamlarinin  kattimcilara daha 6zglir ve Dbireysel bir disinme alani  sundugunu
dusundirmektedir.

Farklt sanat alanlarina yonelik ilginin artmasina iliskin degerlendirmeler, katilimcilarin sanal sergi
deneyimini kesif ve merak uyandirict bir siire¢ olarak algiladigini gostermektedir (X = 4.11; %85,0).
Ozellikle sanatin dijital ortama tasinmasinin yeni sergi deneyimleri sunduguna iliskin madde, bu alt
boyutta en yiiksek ortalamaya sahiptir (X' = 4.19; %87,1). Bu sonug, dijjital sergi formatlarinin
katilimcilar tarafindan yenilik¢i ve deneyim cesitliligi sunan bir yapi olarak degerlendirildigini ortaya
koymaktadur.

Buna karsilik, sanal sergi ziyaretleri sayesinde kazanilan deneyimlere iliskin madde daha dengeli bir
dagilm sergilemektedir (X' = 3.92; %05,0). Bu bulgu, katiimcilarin 6nemli bir bélimintn sanal
sergilerden deneyim kazandigini distindigiing, ancak bu deneyimin tim katiimecilar i¢in ayni diizeyde
gucli algilanmadigint géstermektedir. Standart sapma degerinin gorece yiksek olmast (ss = 1.00),
deneyimsel kazanimlara iliskin algilarin ¢esitlilik gosterdigine isaret etmektedir.

Alt boyutun en belirgin ayrisan maddesi, sanal sergilerin gercek sergi deneyiminin yerini alabilecegine
iliskin ifadedir. Bu maddede ortalama puanin oldukea diistik olmast (X = 2.25) ve katiltyorum oraninin
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stnirlt kalmast (%10,7), katihimeilarin biytik cogunlugunun sanal sergileri fiziksel sergilerin yerine
gecebilecek bir deneyim olarak gérmedigini agik bicimde ortaya koymaktadir. Bu bulgu, sanal sergilerin
gicli deneyimsel ve motivasyonel yonlerine ragmen, fiziksel sergi deneyiminin yerine ge¢mekten
ziyade onu tamamlayan bir deneyim alant olarak konumlandigini distindirmektedir.

Genel olarak degerlendirildiginde, bu alt boyuta iliskin nicel bulgular, sanal sergilerin motivasyon, ilgi
ve deneyimsel etkilesim acisindan guiclii bir potansiyel sundugunu; ancak fiziksel sergi deneyiminin
yerine ge¢gme konusunda katilimcilar tarafindan temkinli bicimde degerlendirildigini gostermektedir.
Bu durum, sanal sergilerin deneyimsel degerinin yenilik, kesif ve bireysel etkilesim tizerinden
algilandiginy; fiziksel sergilerle ise tamamlayici bir iligki i¢cinde konumlandirildigint ortaya koymaktadir.

Alt Boyut Deneyimsel Algt ve Genel Izlenim
1: Sanal sergi deneyimini genel olarak nasil tanimlarsiniz?

Maddeler 2: Sergiyle ilk karsilasma aninizda dikkatinizi ¢ceken unsurlar nelerdi? (Gorsel diizen,
dolasim, icerik sunumu gibi)

Tema Agiklama f Ornek Katilimci Ifadesi

Sanal sergi deneyiminin genel olarak “Genel olarak sergiye dair olumlu bir

Olumlu Genel Izlenim islevsel, anlastlir ve olumlu bicimde 214 L S S
izlenim edindim.
algilanmast
Deneyim Akisinin Gezinme siirecinin yorucu olmamast e 1 11 s
Rahatligt ve deneyimin akict algtlanmasi 176 Icerigi takip etmek zorlayier degildi
Sorunsuz Kullantm Tekmk aksaklik, y6n bulma ya da 162 Deneyng surequmm icin rahat ve
erisim sorunu yaganmamast sorunsuz iletledi.
Sergiyle ilk temas aninda duzenli, sade « C . . Dy
flk Karsilasma Etkisi  ya da dikkat cekici bir izlenim 148 Sergiye ilk girdigimde diizenli bir
yapi dikkatimi cekti.
olusmast
Notr / Temkinli Deneyimin islevsel bulunmasina “Sanal sergi bana gore yeterince
karsin sinirlt etki yarattigt yoniindeki 66 & 5Oy

Degerlendirme islevseldi.”

degerlendirmeler

Tablo 5: Deneyimsel Alg ve Genel [3lenime lliskin Temalar ve Katilimer Goviisleri (N = 280)

Deneyimsel Algt ve Genel Izlenim alt boyutuna iliskin bulgular, katilimcilarin sanal sergi deneyimini
buytk Ol¢tide olumlu bir cerceve icinde degerlendirdigini gostermektedir. Bulgular, deneyimin ilk
temas anindan itibaren anlagilir, diizenli ve islevsel bir yapi tizerinden algilandigini; bu durumun sergiye
yonelik genel izlenimin olusmasinda belirleyici bir rol oynadigini ortaya koymaktadir. Katilimeilarin
6nemli bir kismi, sanal sergi deneyimini “olumlu” olarak nitelendirirken, bu olumlu alginin temelinde
kullanim kolayligt ve deneyim siirecinin akici ilerlemesi yer almaktadir.

Deneyim akigina iligkin ifadeler incelendiginde, katilimcilarin sanal sergi gezisini zihinsel ya da biligsel
acidan yorucu bir siire¢ olarak algilamadiklari gériilmektedir. Gezinme siirecinin kesintisiz ve takip
edilebilir olmasi, katilimcilarin sergi icerigine odaklanmasini kolaylastiran bir unsur olarak 6ne
ctkmaktadir. Bu durum, sanal sergi deneyiminin 6zellikle sureklilik ve akis agisindan kullaniciyt
zorlamayan bir yapt sundugunu dusindirmektedir.

Sorunsuz kullanim temasinda yogunlasan gorusler, sanal sergi platformunun teknik ve yonetsel agidan
katilimcilar icin buyiik 6l¢iide problem tretmedigini ortaya koymaktadir. Yon bulma giicliigi, erisim
engeli ya da teknik aksakliklarin sinirli diizeyde dile getirilmesi, deneyimin kesintiye ugramadan
surdirilebildigini gostermektedir. Bu bulgu, sanal sergi deneyiminin temel islevselliginin katidimcilar
tarafindan gorindr ve yeterli bulunduguna isaret etmektedir.

1lk kargilagma etkisine yonelik ifadeler, sanal sergiyle kurulan iliskinin baslangic asamasinin deneyimin
genel algisini bicimlendirdigini géstermektedir. Katilimeilar, sergiyle ilk temas aninda karsilastiklar
diizenli yapi, sade gorsel organizasyon ve anlagilir sunum bi¢imini, dikkat ¢ekici ve gliven verici
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unsurlar olarak tanimlamistir. Bu durum, sanal sergi tasariminda ilk izlenimin, deneyimin devamina
yonelik algtsal bir ¢cerceve olusturdugunu dustiindtirmektedir.

Bununla birlikte, aztmsanmayacak sayida katiimcinin deneyimi nétr ya da temkinli bir bakisla
degerlendirdigi de gorilmektedir. Bu gorusler, sanal sergi deneyiminin islevsel olarak yeterli
bulunmasina karsin, guiclii bir etki ya da derin bir izlenim yaratmadigt yoniindeki degerlendirmeleri
icermektedir. Bu durum, sanal sergilerin genel izlenim diizeyinde daha ¢ok diizen ve kullanim kolaylig:
tzerinden olumlu algi Gretirken, duygusal yogunluk ya da giiclii deneyim hissi agisindan stnurlt bir etki
alanina sahip olabilecegini disundirmektedir.

Genel olarak bu alt boyuta iligkin bulgular, sanal sergi deneyiminin katilimecilar tarafindan 6ngoriilebilir,
kontrollii ve kullaniciyt yormayan bir deneyim alani olarak algilandigini ortaya koymaktadur.
Deneyimsel alginin agirliklt olarak islevsellik, akis ve diizen Gizerinden tanimlanmast, sanal sergilerin ilk
izlenim diizeyinde biligsel rahatlik ve erisilebilitlik ekseninde degerlendirildigini géstermektedir. Bu
durum, sanal sergi deneyiminin gii¢lii yonlerinin, 6zellikle ilk karsilasma ve genel kullanim siireci
baglaminda ortaya c¢iktigini, ancak deneyimin derinlik ve etki boyutlarinin ilerleyen agamalarda
tartistlmaya acik kaldigini géstermektedir.

Deneyimsel alg1 ve genel izlenime iliskin nitel bulgular, nicel bulgularda sanal sergilerin genel olarak
olumlu degerlendirildigini gosteren egilimlerle birlikte ele alindiginda, katiimcilarin sanal sergi
deneyimini islevsel ve anlasilir bir yap1 olarak algiladiklarini disindiirmektedir. Nicel verilerde 6ne
¢tkan olumlu tutumlar, nitel bulgularda deneyimin sade, rahat ve takip edilebilir bulunmasina yonelik
ifadelerle desteklenmektedir. Bununla birlikte, nitel bulgularda yer alan siurlt elestirel
degerlendirmeler, nicel bulgularda goézlenen daha temkinli yanitlarla birlikte degerlendirildiginde,
deneyimsel alginin tekdiize bir yap1 sergilemedigine isaret etmektedir.

Alt Boyut Mekansal Algt, Dolagim ve Kullanilabilirlik

3: Sanal sergi ortaminda eserleri deneyimleme biciminizi nasil degerlendiriyorsunuz?

Maddeler 4: Sanal sergi ortaminda eserlerle kurdugunuz etkilesimi nasil tanimlarsiniz?
Tema Agiklama Tema  Agiklama
Actk ve Anlagilir Sergi icinde y6n bulmanin kolay “Gezinti sirasinda yon kaybi
201 i
Dolasim Algsi olmasi ve dolasimin net algilanmast yasamadim.
Goérsel Diizenin Gorsel yerlesimlerin d ola§1n.n. .y “Gorsel yerlesimler gezintiyi
. zotlastirmamast ve yonlendirici bir rol 187 )
Dolasimi Desteklemesi .. ° . ’ zotlastirmtyordu.
tstlenmesi
Sergi alanlarinin sinirlarinin ve
Mekansal Netlik gecislerinin anlasilir bicimde 169 “Gezinti alanlart netti.”
algilanmast
Kullanilabilir ve Sade Arayiiziin karmagik bulunmamasi ve “Sergi icinde dolagsmak karmastk
. A 158 o
Arayiz erisilebilir algilanmasi degildi.
. Fiziksel mekana 6zgii derinlik ve “ N R,
Mekansal Sinirlilik Algts 72 Mekan hissi ¢ok gtcli degildi.

mekan hissinin zayif algilanmast

Tablo 6. Mekinsal Algt, Dolagim ve Kullaniabilirlige Uiskin Temalar ve Katilmer Goriigleri (N = 280)

Mekansal Algi, Dolasim ve Kullanilabilirlik alt boyutuna iliskin bulgular, sanal sergi deneyiminin katilimcilar
tarafindan buytk 6lctide acik, anlagilir ve yonlendirici bir mekansal kurgu tizerinden algilandigint géstermektedir.
Dolasimin sezgisel bicimde kurulmus olmast, katitlimcilarin sergi icinde nerede olduklarint ve bir sonraki adimda
nereye yonelmeleri gerektigini kolaylikla kavrayabilmelerine olanak tanimistir. Yon bulmaya iliskin gticliklerin
sinirl - diizeyde dile getirilmesi, dijital mekanin okunabilir ve Ongdrilebilir bir yapt sundugunu
dustindirmektedir.

Gorsel dizenin dolasimi destekleyici rolune iliskin ifadeler, mekansal alginin yalnizca yonlendirme
araclartyla degil, gorsel organizasyonun butincil yapistyla sekillendigini ortaya koymaktadir. Gorsel
ogelerin dolasimt kesintiye ugratmamast, estetik diizen ile mekansal okunabilirlik arasinda dogrudan
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bir iliski bulundugunu gostermektedir. Mekansal netlik temasinda yogunlasan gorisler, sergi alanlarinin
sinirlarinin ve gecis noktalarinin katitimeilar tarafindan agik bicimde algllandigini diistindtirmektedir.

Kullanilabilirlik baglaminda, arayizin sade ve erisilebilir olmasi katihimecilar tarafindan olumlu
degerlendirilmis; sergi icinde dolagimin teknik ya da yapisal bir karmasa yaratmadigi ifade edilmistir.
Bununla birlikte, baz1 katilimcilar sanal sergi deneyiminin fiziksel mekana 6zgu derinlik ve atmosfer
hissini sinrlt 6l¢lide yansittigint belirtmistir. Bu durum, sanal mekanin islevsel ve okunabilir yapisina
karsin, mekansal yogunluk ve bedensel yonelim agisindan daha temkinli bir deneyim sundugunu
gostermektedir.

Genel olarak bulgular, sanal sergi ortaminin diizenli, yonlendirici ve kullanilabilir bir mekansal yap1
sundugunu; dolasimin agikligt ve mekansal netligin deneyimin akigini destekledigini ortaya
koymaktadir. Nicel ve nitel bulgular birlikte degerlendirildiginde, sanal sergilerin kullanictyt yormayan
ve erisilebilir bir deneyim sundugu, buna karsilik mekansal derinlik ve deneyimsel yogunluk agisindan
sinirl bir etki alanina sahip oldugu goriilmektedir.

Alt Boyut Estetik Algt ve Gorsel Deneyim

5: Dijital ortamda sunulan esetlerin estetik alginizt hangi yonleriyle etkiledigini
Maddeler distniyorsunuz?
6: Sanal sergi deneyiminde estetik agidan giicli ya da sinirh buldugunuz yénler nelerdi?

Tema Agiklama f Ornek Katilimci Ifadesi

Eserlerin dijital ortamda diizenli ve

Gorsel Diizen ve “Esetler duzenli sunuldugu icin

Sunumun Estetik Etkisi d?ngeh §unulma51n1n estetik algiyr 193 estetik olarak daha net algilands.”
glclendirmesi

Odaklanmayt Artiran Sade arayiiz ve sinurh gorsel 171 “Gorsel kalabalik olmadigi icin

Gorsel Sadelik karmasanin estetik algty1 desteklemesi esetlere odaklanmak kolaydt.”

Dijital Sunumun Estetik Dijital ortamin fiziksel sergideki doku, 104 “Eserler estetikti ama fizikseldeki

Sturliligy Oleek ve atmosferi tam yansitamamasi etkisi yoktu.”

Gorsel derinlik, 6lgek algist ya da
etkilesim olanaklarinin sinirh 89
bulunmasi

Gorsel Etkilesimin
Yetersizligi

“Gorsel olarak giizel ama biraz
yuzeysel hissettirdi.”

Tablo 7. Estetik Alg: ve Girsel Deneyime liskin Temalar ve Katlmer Girdigleri (N = 280)

Estetik Algt ve Go6rsel Deneyim alt boyutuna iliskin bulgular, katilimcilarin sanal sergi deneyiminde
estetik algy1 agirlikli olarak dijital sunumun diizeni, sadeligi ve gorsel kontrol edilebilirligi tizerinden
degerlendirdigini gostermektedir. Eserlerin dengeli ve sistemli bi¢imde sunulmasi, katilimcilarin
6nemli bir b6limi tarafindan estetik algtyr destekleyen bir unsur olarak ifade edilmistir. Arayiiztin sade
yapist ve gorsel karmasanin sinurlt olmasi, katihmecilarin yarisindan fazlast tarafindan esetlere
odaklanmay1 kolaylagtiran bir &zellik olarak degerlendirilmistir. Bu durum, sanal ortamda estetik
deneyimin oncelikle gbrsel organizasyon ve kontrolli bir sunum g¢ergevesinde sekillendigini
diusindurmektedir.

Buna karsilik, katiimcilarin kayda deger bir bolimu sanal sergi deneyiminin fiziksel sergilerde
hissedilen estetik yogunlugu tam olarak karsillayamadigini belirtmistir. Ozellikle dokusal 6zellikler,
Olcek algist ve mekansal atmosferin sanal ortamda sinirl kaldigt vurgulanmistir. Bu durum, estetik
alginin dijital ortamda biyiik 6lcide gorsel ylzey tzerinden kurulmasina ve maddesel boyutun geri
planda kalmasina yol agmaktadir.

Nicel ve nitel bulgular birlikte degerlendirildiginde, sanal sergilerde estetik deneyimin diizen ve sadelik
tzerinden tanimlandigy; gorsel sunumun Ogrenme ve odaklanmayr destekledigi goriilmektedir.
Bununla bitlikte, estetik yogunlugun sinirh algilanmast, sanal sergi deneyiminin fiziksel sergi estetigiyle
dogrudan karsilastirlmasindan ziyade, kendi baglami icinde degerlendirilmesi gerektigine isaret
etmektedir.

122



Alt Boyut Fiziksel ve Sanal Sergi Karsilastirmast

7: Sergi icerigiyle etkilesim kurma biciminizin, fiziksel sergi deneyimlerinden farklilastigini
distindiginiz noktalar var mr?
8: Daha 6nce fiziksel sergiler deneyimlediyseniz, sanal sergi deneyimini bu deneyimlerle

Maddeler
nastl karsilastirirsiniz?
9: Sizce sanal sergiler ve fiziksel sergiler hangi agilardan birbirini tamamlayabilir ya da
ayrisir?

Tema Agiklama f Ornek Katilimci Ifadesi

Sanal ortamda eserletle kurulan
iliskinin fiziksel sergilere kiyasla daha 198 “Esetlerle temas daha dolayltyds.”
mesafeli ve kontroll algilanmast

Etkilesim Biciminin
Farklilasmast

Fiziksel sergilerin mekan, 6lcek ve
atmosfer acisindan daha giiglii 185
algilanmast

“Fiziksel sergide ortam hissi ¢cok daha
etkili.”

Fiziksel Serginin Duyusal
Ustiinligi

Sanal sergilerin erisim, tekrar izleme
ve bireysel tempo agisindan avantajlt 172
bulunmasi

“Sanal sergide istedigim kadar zaman
ayirabildim.”

Sanal Serginin Tslevsel
Avantajlart

Sanal ve fiziksel sergilerin birbirini
destekleyici deneyimler sundugu 154
yonundeki degerlendirmeler

“Birbirinin alternatifi degil,
tamamlayicist gibi.”

Tamamlayict Deneyim
Algist

Sanal ve fiziksel sergilerin farkli
beklenti ve deneyim bigimlerine 91 “Ikisi bambagka deneyimler sunuyor.”

karsilik geldigi algtst

Ayrisan Deneyim
Alanlart

Tablo 8. Fiziksel ve Sanal Sergi Karsilastirmasina liskin Temalar ve Katilimer Gariisleri (N = 280)

Fiziksel ve Sanal Sergi Karsilastirmast alt boyutuna iliskin bulgular, katilimcilarin sanal ve fiziksel sergi
deneyimlerini karsitliklar kadar tamamlayicilik tzerinden de degerlendirdigini gostermektedir.
Katiimcilarin buyiik bir bolimi sanal sergi ortaminda eserlerle kurulan etkilesimin fiziksel sergilere
kiyasla daha dolayli ve mesafeli bir yapiya sahip oldugunu ifade etmistir. Bu degerlendirmeler, sanal
ortamda izleyici—eser iliskisinin bedensel ve mekansal temas yerine gérsel ve bilissel dizlemde
kuruldugunu disindiirmektedir.

Fiziksel sergilerin duyusal ustiinligiine iliskin gorisler, katilimcilarin yaklasik tgte ikisinde belirgin
bicimde 6ne ¢tkmaktadir. Katilimeilar, fiziksel sergilerde mekanla kurulan iliskinin, esetlerin dl¢eginin
ve atmosferin estetik ve deneyimsel algtyt glclendirdigini vurgulamistir. Bu durum, fiziksel sergi
deneyiminin ¢oklu duyusal katilim tzerinden daha yogun bir deneyim sundugu yoniindeki algtyt
desteklemektedir. Buna karsilik, sanal sergilerin islevsel avantajlarina dikkat ceken degerlendirmeler de
yaygin bicimde dile getirilmistir. Bu bulgular, sanal sergilerin deneyimsel derinlikten ziyade erisilebilirlik
ve kontrol edilebilitlik tizerinden gtclii bir etki alani olusturdugunu géstermektedir.

Tamamlayict deneyim algisina iliskin gortsler, katilimecilarin yaklasik yarisinda sanal ve fiziksel
sergilerin birbirinin alternatifi olarak degil, farkli ihtiyaglara karsilik veren deneyim bigimleri olarak
degerlendirildigini ortaya koymaktadir. Bu katilimcilar, sanal sergilerin fiziksel sergilerin 6ncesinde ya
da sonrasinda destekleyici bir rol istlenebilecegini, sergi deneyimini genisleten bir ara¢ olarak islev
gorebilecegini ifade etmistir.

Ayrisan deneyim alanlarina isaret eden degerlendirmeler ise katilimcilarin daha sinirlt bir bélimunde
gozlemlenmistir. Bu gorisler, sanal ve fiziksel sergilerin farkli beklenti duzeylerine ve izleme
motivasyonlarina hitap ettigini; dolayisiyla dogrudan karsilastirilmaktan ziyade ayri deneyim
kategorileri olarak ele alinmasit gerektigini vurgulamaktadir.

Genel olarak bu alt boyuta iliskin bulgular, sanal ve fiziksel sergi deneyimlerinin hiyerarsik bir tstiinlik
iliskisi icinde degil, farkli deneyim boyutlart tizerinden konumlandigini géstermektedir. Bu durum,
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sanal sergilerin fiziksel sergilerin yerini almak yerine, sergi deneyimini farkli baglamlarda tamamlayan
bir deneyim alani sundugunu diistindiirmektedir.

Alt Boyut Erisilebilirlik ve Mekansal Esneklik

10: Sanal serginin zamandan ve mekandan bagimsiz erisilebilir olmasini nasil
degerlendiriyorsunuz?
11: Fiziksel bir sergiyi ziyaret etme olanagina sahip olmasaydiniz, sanal serginin sizin icin ne

Maddeler tir bir erisim kolayligt sagladigint distintiyorsunuz?
12: Erisilebilirlik acisindan degerlendirildiginde, sanal sergilerin fiziksel sergilere kiyasla
hangi avantajlari ya da smurliliklari oldugunu distintyorsunuz?
Tema Agiklama f Ornek Katilimcr Ifadesi
. Sergiye istenilen zamanda ve i 1ies .
Zamansal ve Mekansal mekandan erisebilme olanaginin 291 Istedigim zaman girip

Bagimsizlik inceleyebilmek buytik kolayliktt.”

olumlu algilanmast

Fiziksel, cografi ya da ekonomik

Erisim Engellerinin “Fiziksel olarak gidemeyecegim bir

engellerin sanal ortamda ortadan 196 . AR
Azalmasi lalkmast sergiyi rahatca gezebildim.
Bireysel Esneklik ve Izleme siiresini ve hizint bireysel “Kendi tempomda gezebilmek benim
. . B 182 . 1
Kontrol olarak belirleyebilme olanagt icin avantajdi.

Sanal sergilerin erisilebilirlik acisindan
fiziksel sergilere kiyasla daha kapsayict 167
bulunmasi

“Herkes icin daha ulagilabilir
oldugunu disiniyorum.”

Fiziksel Sergilere Gore
Erisim Avantajt

Teknik altyapi, ekran bagimliligi ya da
dijital yorgunluk gibi sinurhliklarin dile 88
getirilmesi

Erisilebilirligin Sinirls “Internet ve ekranla sinirli olmast

Boyutlart bazen zotlayict.”

Tablo 9. Erisilebilirlik ve Mekansal Esneklide Liskin Temalar ve Katilmer Goriigleri (N = 280)

Erisilebilirlik ve Mekansal Esneklik alt boyutuna iliskin bulgular, sanal sergi deneyiminin katilimcilar
tarafindan agirlikli olarak erisim kolayligt ve esneklik tzerinden olumlu bi¢imde degerlendirildigini
gostermektedir. Katilimeilarin ¢ok biyiik bir bélimi sanal sergilerin zamandan ve mekandan bagimsiz
erisilebilir olmasini deneyimin en giiclii yonlerinden biri olarak tanimlamistir. Bu degerlendirmeler,
sanal sergilerin geleneksel sergi deneyimine kiyasla daha kapsayict bir erisim alani sundugunu
distindirmektedir. Katitlimcilarin yaklasik tgte ikisi fiziksel olarak ziyaret etme olanagi bulunmayan
sergilerin sanal ortamda erisilebilir olmasinin, kultiirel ve sanatsal icerige ulasim agisindan belirleyici
bir kolaylik sagladigini ifade etmistir. Bu durum, sanal sergilerin erisilebilirlik baglaminda esitleyici bir
islev Gstlendigini dustindirmektedir.

Bireysel esneklik ve kontrol temasina iliskin gorisler, katilimcilarin yarisindan fazlasinin sanal sergi
deneyimini kendi izleme temposunu belitleyebilme agisindan olumlu degerlendirdigini gostermektedir.
Katilimecilar, sergi siiresini uzatma, belirli eserlere tekrar dénme ya da kisa siireli gezintiler yapabilme
gibi olanaklarin, deneyimi kisisellestiren unsurlar oldugunu vurgulamistir. Bu bulgu, sanal sergi
deneyiminin katilimciya daha fazla 6zerklik tantyan bir yapt sundugunu ortaya koymaktadir.

Fiziksel sergilere kiyasla erisim avantajina iliskin degerlendirmeler, katilimcilarin yaklasik %55—60’1nda
sanal sergilerin daha genis bir kullanict kitlesine hitap ettigi yoniinde bir alginin bulundugunu
gostermektedir. Bu gorisler, sanal sergilerin mekansal sinirlamalart asarak farkli yas gruplar, fiziksel
kosullara sahip bireyler ve farkli cografyalarda bulunan izleyiciler icin erisilebilir bir deneyim
sundugunu ifade etmektedir.

Buna karsilik, erisilebilitligin sinirli boyutlarina isaret eden gorusler de katiimcilarin daha sinirlt bir
boliminde dile getirilmistir. Bu degerlendirmeler, teknik altyap:i gereksinimleri, uzun siire ekran
karsisinda kalma durumu ve dijital yorgunluk gibi unsurlarin sanal sergi deneyimini belirli 6lgtide
sinirlayabildigini ortaya koymaktadir. Bu durum, sanal sergilerin erisilebilirlik agisindan giicli bir
potansiyele sahip olmasina karsin, dijital kosullara bagimli bir deneyim alani sundugunu
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dusindirmektedir. Genel olarak degerlendirildiginde, Erisilebilirlik ve Mekansal Esneklik alt boyutuna
iliskin bulgular, sanal sergilerin erisim kolayligi, bireysel esneklik ve kapsayicilik agisindan giicli bir
deneyim sundugunu ortaya koymaktadir. Bu bulgular, sanal sergilerin 6zellikle erisim odakli amaglar
dogrultusunda etkili bir ara¢ olarak konumlandigint géstermektedir.

Alt Boyut Ogrenme, Egitsel Katki ve Pedagojik Islev
13: Sanal sergi deneyiminin, 6grenme ve bilgi edinme siirecinize nasil bir katk: sagladigini
distntyorsunuz?

Maddeler 14: Sanal sergilerin, sanat egitimi baglaminda nasil bir islev tGstlenebilecegini
dustiniiyorsunuz?

Tema Agiklama f Ornek Katilimcr Ifadesi

Bilgiye Kolay ve Siirekli Eser bilgilerine rahat ulasabilme ve “Bilgileri istedigim zaman tekrar

o e . . y 206 . S
Erisim icerikleri tekrar inceleyebilme olanagi inceleyebildim.
Ogrenme Siirecinde Ogrenmenin bireysel hiz ve ilgiye “Kendi hizimda 6grenmek benim i¢gin
; N . . 191 i
Bireysel Tempo gore ilerleyebilmesi daha verimliydi.

Kavramsal ve Gorsel Gorsel 1<;er11.derm ogrenmeyi
Osrenme Destedi desteklemesi ve kavramlarin daha 173
grenme Lestes anlasilir hale gelmesi

“Eserleri gorerek incelemek
ogrenmeyi kolaylagtirds.”

Sanal sergilerin sanat egitimi
streclerini destekleyici bir islev 159
ustlenmesi

Sanat Egitimi I¢in
Tamamlayict Arag

“Derslerde destekleyici bir materyal
olarak kullanilabilir.”

Yiiz yiize etkilesim ve rehberlik
Pedagojik Sinirlilik Algist eksikligine isaret eden 84
degerlendirmeler

“Egitici yoni var ama rehberlik eksik
kaltyor.”

Tablo 10. Ogrenme, Egitsel Katk: ve Pedagojik Isleve Iliskin Temalar ve Katumer Giriisleri (N = 280)

Ogrenme, Egitsel Katki ve Pedagojik Islev alt boyutuna iliskin bulgular, sanal sergi deneyiminin
katilmcilar tarafindan 6grenme siirecini destekleyen bir ara¢ olarak algilandigint géstermektedir.
Katiimcilarin buytuk bir bolimi, bilgiye kolay erisim ve igerikleri tekrar inceleyebilme olanaginin
ogrenmeyi olumlu yonde etkiledigini ifade etmistir. Bu 6zellikler, sanal sergilerin 6grenme stirecinde
sureklilik ve pekistirme saglayan bir yap1 sundugunu diistindiirmektedir.

Bireysel tempo baglaminda elde edilen bulgular, katiimcilarin yaklasik tgte ikisinin sanal sergi
deneyimini kisisellestirilmis bir O6grenme ortamt olarak degerlendirdigini ortaya koymaktadir.
Katiimecilar, fiziksel sergilerde yasanan zaman ve mekan sinirlamalarinin sanal ortamda ortadan
kalktigint ve bu durumun 6grenme siirecini daha kontrolli hale getirdigini belirtmistir.

Gorsel ve kavramsal 6grenmeye iliskin degerlendirmeler, katiimcilarin yarisindan fazlasinin sanal
sergileri gorsel temelli 6grenmeyi destekleyen islevsel bir ortam olarak algiladigint géstermektedir.
Eserlerin dogrudan ve ayrintilt bicimde incelenebilmesi, soyut kavramlarin daha anlagilir hale gelmesine
katkt saglamustir. Bu durum, sanal sergilerin 6zellikle gorsel agirlikli egitim alanlar igin pedagojik bir
destek sundugunu ortaya koymaktadir.

Sanat egitimi baglaminda, katiimcilarin yaklagik %55—60"1 sanal sergileri ders igerigini destekleyen,
ornekleyici ve zenginlestirici bir ara¢ olarak degerlendirmistir. Buna karsilik, daha sinirlt bir katilimet
grubu yiz yuze rehberlik, anlik geri bildirim ve egitmen—o6grenci etkilesiminin sanal sergi ortaminda
yeterince karsilanmadigint ifade etmistir.

Genel olarak degerlendirildiginde, bulgular sanal sergilerin 6grenme surecini destekleyen, bireysel
tempoya olanak tantyan ve gorsel-kavramsal 6grenmeyi giiclendiren bir potansiyele sahip oldugunu;
ancak pedagojik etkilesimin yogun oldugu stireclerde daha ¢ok tamamlayict bir 6grenme ortami olarak
konumlandigini géstermektedir.
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Alt Boyut Elestirel Degerlendirme

15: Sanal sergi platformunun izleyici deneyimi agisindan gelistirilmesi gerektigini
distndiginiiz yonler neler olabilir?

Tema Agiklama f Ornek Katilimcr Ifadesi
“Esetletle daha fazla etkilesim

Maddeler

Etkilesim ve Katllimin  {zleyici—eser etkilesiminin daha aktif

Artirilmast hale getitilmesi gerekliligi 184 kurulabilseydi daha etkileyici olurdu.”
GorSAel D'eﬂ'nl%k ve Mekansal derinlik, 6lcek ve atmosfer “Mekan hissi biraz daha

Mekan Hissinin lgisinin yetersiz bulunmasi 169 tclendirilebilir.”

Giiclendirilmesi agisinin yetersiz buunmas SHECNAIEbIE

Rehbetlik ve Kiratoryal yonlendirme, anlatim ya 150 “Bir rehber anlatimi olsaydi daha
Yoénlendirme Eksikligi  da rehberlik unsutlarinim sinirlt olmast anlamlt olurdu.”

Teknik ve Araylz Araytz akicitligl, yiklenme hizi ve @ . e
Gelistirme Thtiyact teknik kararliliga iliskin beklentiler 121 Teknik olarak daha akicr olabilir
Etkilesimi Smnirlt Bulan — Gelistirme gerekliliginin sinirl 67 “Genel olarak yeterliydi, cok biytiik
Notr Yaklasim diizeyde ifade edilmesi bir eksik hissetmedim.”

Tablo 11. Elestirel Degerlendirmeye Liskin Temalar ve Katslimer Girsisleri (N = 280)

Elestirel Degerlendirme alt boyutuna iliskin bulgular, katilimcilarin sanal sergi deneyimini genel olarak
islevsel bulmakla birlikte, deneyimin derinlestirilmesine yonelik c¢esitli gelistirme alanlarina dikkat
cektigini gostermektedir. Katiimeilarin 6nemli bir boliimi, izleyici—eser etkilesiminin artirlmast
gerektigini vurgulamis; izleyicinin pasif bir konumdan daha aktif bir deneyim siirecine dahil edilmesine
yonelik beklentiler dile getirilmistir.

Mekansal algtya iliskin degerlendirmeler, katilimeilarin yaklasik %60’ 1inda sanal sergi deneyiminin gorsel
derinlik ve mekan hissi agisindan gelistirilmeye actk bir alan sundugunu ortaya koymaktadir. Bu
gorisler, fiziksel sergilerde deneyimlenen 6lgek ve atmosfer hissinin sanal ortamda sinurh kaldigini,
gorsel sunumun daha zengin ¢éztimlerle desteklenmesi gerektigini diisindiirmektedir.

Rehberlik ve yonlendirme eksikligi, katitimcilarin yarisindan fazlasinda 6ne ¢ikan bir elestiri alanidur.
Kiratoryal anlatimlarin, agiklayict yonlendirmelerin ve rehberli gezinti seceneklerinin deneyimi daha
anlamli ve bitiinctl hale getirebilecegi ifade edilmistir. Bu bulgu, sanal sergi deneyiminde anlatisal
cergevenin ve bilginin sunum bi¢iminin belitleyici bir rol oynadigini géstermektedir.

Teknik altyapiya iliskin degerlendirmeler ise katiimcilarin yaklasik %40—45’inde ytklenme streleri,
gecislerin akiciligt ve araylz kararliligi gibi unsurlarin deneyimi etkileyen 6nemli faktorler olarak
algilandigint ortaya koymaktadir. Buna karsilik, daha sinirlt bir katitlimer grubu sanal sergi deneyimini
yeterli bulmus ve belirgin bir gelistirme ihtiyact hissetmedigini belirtmistir.

Genel olarak degerlendirildiginde, bulgular sanal sergilerin erisilebilir ve islevsel bir deneyim
sundugunu; ancak etkilesim, mekansal derinlik, rehberlik ve teknik altyap: acisindan gelistirmeye agik
yonler barindirdigint géstermektedir. Nicel ve nitel bulgular birlikte ele alindiginda, sanal sergilerin
universite diizeyindeki izleyiciler tarafindan ¢ok boyutlu bir deneyim alani olarak algilandigy; egitsel ve
deneyimsel rollerinin baglama ve tasarimsal tercihlere bagl olarak farklilastigi gorilmektedir. Bu
gercevede, izleyen tartisma bolimiinde bulgular giincel kuramsal yaklasimlar 1siginda elestirel bir
perspektifle tartisilacaktir.

Tartisma

Bu calismada elde edilen bulgular, sanal sergi deneyiminin tiniversite 6grencileri tarafindan tek boyutlu
bir teknolojik deneyim olarak degil; 6grenme, erisilebilirlik, estetik algi ve deneyimsel etkilesim
eksenlerinde farkli yogunluklar iireten ¢ok katmanli bir yap1 olarak algilandigini géstermektedir. Nicel
ve nitel veriler birlikte degerlendirildiginde, sanal sergilerin egitsel ve deneyimsel potansiyelinin buyiik
6lctude kabul gérdiigi, bazt boyutlarda ise temkinli yaklagimlarin stirdiigh anlasimaktadir.
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Bilissel ve 6grenmeye yonelik katkiya iliskin bulgular, sanal sergilerin gézlem becerileri, kavramsal
anlama ve giincel sanata erisim agisindan islevsel bir 6grenme ortami sundugunu disindiirmektedir.
Buna karsin bilginin uzun vadeli kaliciigina dair gérece dusik degerlendirmeler, pedagojik etkinin
farkindalik ve kisa vadeli 6grenme ¢iktilart Gzerinden algilandigini gostermektedir. Bu durum, sanal
sergilerin egitsel rolintin yapilandirilmis pedagojik baglamlarla gliclenebilecegine isaret etmektedir.

Pedagojik uyum alt boyutunda elde edilen yiiksek ortalamalar, sanal sergilerin egitim ortamlarinda
kullanilabilitligine yonelik giclii bir kabulii ortaya koymaktadir. Katilimeilarin bu ortamlart dogrudan
bir 6gretim yontemi yerine 6grenmeyi destekleyen tamamlayict bir materyal olarak konumlandirmasi,
dijital 6grenme ortamlarinin etkisinin baglamsal entegrasyonla iliskili oldugunu vurgulayan ¢alismalarla
ortismektedir. Erisilebilirlik ve mekansal esneklik, sanal sergilerin en giglii yoni olarak o6ne
citkmaktadir. Fiziksel kisitlarin ortadan kalktigina iliskin degerlendirmeler 6nemli bir avantaji isaret etse
de mekansal esnekligin her katilimet igin aynt 6lgtide belirleyici olmamasi, erisilebilirligin tek basina
deneyimin niteligini agtklamadigini géstermektedir. Bu bulgu, erisimin deneyimsel derinligi garanti
etmedigine dair tartismalarla paralellik gostermektedir.

Deneyimsel etkilesim ve motivasyon boyutunda sanal sergilerin ilgi uyandirici, kesif odakli ve sanatsal
dustinmeyi destekleyen bir yap1t sundugu gorilmektedir. Katilimeilarin elestirilerini daha rahat ifade
edebilmeleri, dijital ortamin gorece serbest bir diisinme alant sagladigint diisindiirmektedir. Bununla
birlikte fiziksel sergilerin yerini alabilecegine yonelik dustik katilim, bu iki deneyimin hiyerarsik degil
tamamlayict bicimde algilandigini ortaya koymaktadir. Arastirmada degerlendirilen deneyimin, bu
calisma icin 6zel olarak tasarlanmis bir sanal sergiye dayanmasi 6nemli bir sinirlilik ve ayni zamanda
anlamli bir baglam sunmaktadir. Katilimcr degerlendirmelerinin dogrudan deneyime dayanmasi,
ozellikle etkilesim, estetik algi ve mekansal kurguya iliskin bulgularin gercek bir kullanim ortaminda
ortaya ¢iktigini dustindirmektedir. Bununla birlikte bu baglamin tim sanal sergi tirleri icin
genellenebilir oldugu iddia edilmemelidir.

Nitel bulgular, nicel egilimleri derinlestirirken bazi gerilimleri de goéruntr kilmaktadir. Sanal sergi
deneyimi islevsel ve akict bulunmakla birlikte, duygusal yogunluk ve estetik etki agisindan sinirl
olduguna dair ifadeler deneyimsel derinligin tartismaya agik oldugunu gostermektedir. Bu durum,
estetik deneyimin dijital ortamda buytk o6lciide gérsel dizen ve arayiz tasarimiyla sekillendigini
dustindirmektedir. Bu ¢ekinceler, giintimiiz dijital kiltarinde giderek tartisilan ekran yorgunlugu ve
surekli ¢evrim i¢i maruziyet baglaminda da degerlendirilebilir. Stirekli dijital araytizlerle etkilesim
halinde olan kullanicilarin estetik yogunlugu ytiksek deneyimleri ekran tizerinden algilama bigimlerinin
dontsmekte oldugu yoninde son yillarda artan tartismalar bulunmaktadir. Bu gergevede sanal sergi
deneyiminde dile getirilen derinlik eksikligi ya da maddesel yogunluk hissinin smnurliligy, yalnizca
tasarimsal bir yetersizlik olarak degil; dijital ortama 6zgii dikkat ekonomisi ve algisal aliskanliklarla
iliskili bir durum olarak da okunabilir. Son dénemde dijital miize ve sergi calismalari alaninda 6ne ¢tkan
hibrit sergi modelleri, artirilmis gerceklik temelli deneyimler ve immersif dijital kurgu yaklasimlari,
estetik yogunlugu artirmaya yonelik arayislarin strdigini gostermektedir. Bu gelismeler, sanal
sergilerin deneyimsel kapasitesinin teknik olanaklarla birlikte kullanici aliskanliklar ve kiltirel
baglamla da iliskili oldugunu dustindirmektedir.

Mekansal algtya iliskin veriler, sanal ortamin okunabilir ve yonlendirici bir kurgu sundugunu ortaya
koyarken, fiziksel mekana 6zgii derinlik ve atmosfer hissinin sinirl algilanmasi sanal mekanin farklt bir
deneyim sistemi olarak ele alinmasi gerektigini desteklemektedir. Estetik algt da benzer bicimde sadelik
ve diizen tuzerinden olumlu degetlendirilmis; buna karsilik dijital sunumun fiziksel sergilerin maddesel
yogunlugunu tam olarak yansitamadigt belirtilmistir. Bu bulgular, estetik deneyimin dijital ortamda
yeniden kuruldugunu ancak bu siirecin belirli donistimler icerdigini géstermektedir.

Genel olarak calisma, sanal sergilerin egitsel roliinii nicel tutum verileri ve nitel deneyim anlatilarin
birlikte ele alarak Turkiye baglaminda butiinctl bir degerlendirme sunmaktadir. Bulgular, gtcli bir
erisilebilirlik ve 6grenme potansiyeline isaret ederken; estetik yogunluk, mekansal derinlik ve kalicilik
gibi boyutlarda temkinli bir yorum gerektirmektedir. Bu ¢ercevede sanal sergiler ne mutlak bir ¢6zim
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ne de ikincil bir deneyim olarak goriilmeli; baglama duyarli, tasarim merkezli ve pedagojik olarak
yapilandirilmis deneyim alanlart olarak degerlendirilmelidir.

Sonug

Bu calismada elde edilen bulgular, sanal sergi deneyiminin tniversite 6grencileri tarafindan tekil bir
teknolojik araytiz olarak degil; 6grenme, erisilebilirlik, estetik algt ve deneyimsel etkilesim boyutlarinda
farklt yogunluklar tireten ¢cok katmanli bir yapt olarak algilandigini ortaya koymaktadir. Nicel ve nitel
verilerin birlikte degerlendirilmesi, sanal sergilerin egitsel ve deneyimsel potansiyelinin belirli alanlarda
gicli bicimde kabul gordigini, bazi boyutlarda ise temkinli degerlendirmelerle karsilandigint
gostermektedir. Bu durum, sanal sergilerin islevinin baglama ve tasarimsal tercihlere duyarlt bicimde

sekillendigine isaret etmektedir.

Nicel bulgular, sanal sergilerin 6zellikle bilissel katki, sanatsal farkindalik ve erisilebilirlik acisindan
destekleyici bir 6grenme ortami sundugunu dustindirmektedir. Buna karsilik, 6grenilen bilgilerin uzun
vadeli kalicthigina iligkin degerlendirmelerin daha sinirh kalmasi, sanal sergi deneyiminin pedagojik
etkisinin streklilikten ¢ok farkindalik ve kisa vadeli 6grenme c¢iktilart Gzerinden algilandigint
gostermektedir. Bu bulgu, sanal sergilerin egitsel roliiniin, tekil deneyimlerden ziyade yapilandirilmis
pedagojik baglamlar iginde ele alindiginda giglenebilecegine isaret etmektedir.

Erisilebilirlik ve mekansal esneklik boyutunda ortaya ¢ikan sonuglar, sanal sergilerin fiziksel kisitlar
ortadan kaldirma kapasitesinin giiclit bir avantaj olarak algilandigint gostermektedir. Ancak
erisilebilitligin tek basina deneyimsel derinligi garanti etmedigine iliskin degerlendirmeler, sanal sergi
deneyiminin niteliginin yalnizca teknik olanaklarla degil, estetik ve mekansal kurguyla da yakindan
iligkili oldugunu ortaya koymaktadir. Benzer bicimde, estetik algi ve deneyimsel etkilesime iliskin
bulgular, dijital sergi estetiginin diizen, sadelik ve gorsel kontrol tizerinden olumlu degerlendirildigini;
buna karsin fiziksel sergilerdeki maddesel ve duyusal yogunlugun sanal ortamda stnurlt algilandigint
gostermektedir.

Bu calismanin 6nemli bir yoni, bulgularin arastirma kapsaminda tasarlanan ve uygulanan 6zgil bir
sanal sergi deneyimine dayali olarak elde edilmis olmasidir. Katilimer degerlendirmelerinin dogrudan
deneyimlenen bir sergi uygulamasindan hareketle sekillenmis olmasi, sanal sergilerin egitsel ve
deneyimsel boyutlarinin gercek bir kullanim baglami icinde ele alinmasina olanak tanimaktadir.
Bununla birlikte, elde edilen sonuglarin tim sanal sergi bicimlerine genellenebilir bir cerceve
sundugunu ileri sirmekten ziyade, belitli bir tasarimsal ve pedagojik kurgunun nasil algilandigina iliskin
baglamsal ipuglari sundugu g6z 6niinde bulundurulmalidur.

Bu ¢alisma, sanal sergilerin egitsel roliini teknoloji merkezli bir séylemin Otesine tastyarak, deneyim,
estetik ve pedagojik islevler tizerinden ele alan bitincil bir ¢erceve sunmaktadir. Sanal sergilerin
fiziksel sergilerin alternatifi olarak degil, 6zgtil deneyim bigimleri tireten ve baglama duyarlt bicimde
tasarlandiginda egitsel degeri artan sergi ortamlart olarak degerlendirilmesi hem akademik literatiir hem
de uygulama alanlart agisindan anlamli bir tartisma zemini olusturmaktadir.
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KITAP INCELEMESI / BOOK REVIEW

ANLATIM ONCESI DUZEYIN HARITASI: THE PAPER CANOE UZERINE
BiR INCELEME

Sercan OZINAN!

Oz

The Paper Canoe, Eugenio Barba’nin tiyatro antropolojisi alanindaki temel calismalarindan biridir ve icracinin ‘anlatim
6ncesi’ (pre-expressive) diizeydeki sahne davranislarini merkeze alir. Barba, Odin Teatret pratigi ve ISTA arastirmalarindan
suzilen gozlemlerle ‘sahne varligi/presence’ sorusunu, temsil edilen anlamdan 6nce isleyen bedensel-vokal 6rgiitlenmeye
baglar. Kitabin temel 6nerisi, izleyicinin dikkatinin ¢ogu zaman bir mesajdan degil, bedende iretilen kinestetik canlilik ve
kararlilik kalitesinden beslendigidir. Bu kalite, giindelik tekniklerden ayrisan giindelik-dis1 (extra-daily) beden-zihin
kullanimz1yla; agirlik ve denge, omurga, bakis gibi fizyolojik etkenler tizerinde ¢alismayi iceren ‘tekrar eden ilkeler’ araciligiyla
kurulabilir. Barba, bu diizeyi ‘scenic bios’ olarak adlandirir ve ‘genislemis beden (dilated body)’ fikriyle birlikte ele alir.
Barba, ‘Dogu/Bat’ ikiligine yaslanmak yetine ‘Kuzey Kutbu/Giiney Kutbu’ ayrimiyla kodlanmig gelenekler ile kodsuz
alanlar arasindaki farkliliklart tartisir; ‘sats’ (eyleme giden itki), ‘koshi’ (kal¢a temelli dizenleme) ve ‘otsukaresama’
ornekleriyle enetji ve teknik iliskisini somutlar. Ayrica ‘tutarli tutarsizlik’, ‘eksiltmenin erdemi’ ve ‘esdegerlik durumu’
basliklat1 Gzerinden, yapay olanin nasil inandirict kiindigint ve eylemin nasil yogunlastirildigint gosterir. Kitabin pedagojik
vaadi ise ‘6grenmeyi 6grenmek’ fikridir. Bu tanim icracinin farkli teknikler arasinda gegis yapabilmesi ve kendi aracini
yeniden kurabilmesi anlamina gelmektedir. Bu inceleme, kitabin akisint izleyerek temel kavramlari agiklamakta; tiyatro
pedagojisi ve performans analizine sagladigt yontemsel araclar tartismakta ve somut 6neriler sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro Antropolojisi, Anlattm Oncesi Diizey, Sahne Biosu, Giindelik-dist Teknik

MAPPING THE PRE-EXPRESSIVE LEVEL: AN ANALYSIS OF THE PAPER CANOE

Abstract

The Paper Canoe is one of Eugenio Barba's seminal works in the field of theater anthropology and focuses on the
petformer's ‘pre-expressive’ level of stage behavior. Drawing on observations distilled from Odin Teatret practice and
ISTA research, Barba links the question of ‘scenic presence’ to the corporeal-vocal organization that functions prior to
represented meaning. The book's central proposition is that the audience's attention is often sustained not by a message,
but by the quality of kinesthetic vitality and decisiveness produced in the body. This quality can be established through an
extra-daily use of the body-mind, distinct from daily techniques; through ‘repetitive principles’ involving work on
physiological factors such as weight and balance, the spine, and gaze. Barba calls this level ‘scenic bios’ and discusses it
alongside the idea of the ‘dilated body’. Rather than relying on the ‘Bast/West’ duality, Barba discusses the differences
between traditions coded with the ‘North Pole/South Pole’ distinction and uncoded areas; he concretizes the relationship
between energy and technique with examples such as ‘sats’ (impulse leading to action), ‘koshi’ (hip-based alignment), and
‘otsukaresama’. The book's pedagogical promise is the idea of ‘learning to learn’. This definition means that the performer
can switch between different techniques and rebuild their own instrument. This review explains the basic concepts by
following the book's flow; it discusses the methodological tools it provides for theater pedagogy and performance analysis
and offers substantive recommendations.

Keywords: Theater Anthropology, Pre-Expressive Level, Scenic Bios, Extra-Daily Technique
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Giris
Eugenio Barba bu kitabr biyik bir tanim iddiastyla degil, pratikte tekrar tekrar karsilasilan basit
sorularla agar: Ayni eylemi yapan iki icracidan biri neden daha inandirict gériintir? Beden hareketsizken

bile dikkat nasil tutulur? Enerji dedigimiz sey nedir ve ¢alisilabilir bir seye doniisebilir mi? Bu sorularin
ortak zemini, Barba’nin ‘presence’ diye adlandirdigr sahnesel ¢ekim giictidiir.

Kitabin sonlarina dogru Barba, kelimelerin tuhaf bir zayiflig1 oldugunu soyler: Yaziya dokildiiklerinde
sanki sabitlenirler ama bu sabitlik yaniticidir; her kesin cimlenin arkasinda bir yanlis anlama bekler.
Deneyim eszamanllik, yazt ise dogast geregi ¢izgisellik tretir. Bu vurgu, The Paper Canoe’nun yalnizca
kavram anlatan bir metin degil, pratik ile bellek arasinda bir koprii kurma ¢abast oldugunu gosterir.
Dolayistyla kitabt incelerken iki seyi birlikte diisiinmek gerekir: 1lki Barba’nin sahnede olup biteni
¢6ztimlemek icin 6nerdigi kavramsal araglar ve digeti bu araglarin dogrudan prova/egitim pratiklerine
geri donebilmesi.

Bu inceleme, kitabin ana hattint ‘anlatim 6ncesi (pre-expressive) diizey’ tzerinden izler: Presence’in,
temsil edilen anlamin 6niine gecen bir bedensel 6rgitlenme olarak nasil kuruldugunu; bunun hangi
ilkelerle calisilabilir hale geldigini ve Barba’nin bu ¢erceveyi performans arastirmasi ile pedagojinin
ortak bir alani olarak nasil disindigunt tartisir.

1. Yontem ve Kavramlar: Tiyatro Antropolojisi, Anlatim Oncesi Diizey ve Sahne Biosu

Barba’nin tiyatro antropolojisi adlandirmasi, kiltiirel antropolojinin tiyatroya uygulanmasi degildir.
Onun ilgilendigi sey, organize performans durumunda icracinin fiziksel-vokal varliginin nasil
kuruldugudur. Bu noktada ‘anlatim éncesi diizey’ kavrami devreye girer: Uslup, rol, dramatik durum
ya da kiiltirel kodlar devreye girmeden 6nce, bedende ¢alisan bir 6rgtitlenme diizeyi.

Barba bu diizeyi ‘sahne biosu (scenic bios)’ olarak adlandirir: Icracinin sahnede, giindelik hayatta
yaptigindan farklt bir ‘yasam bigimi’ tretmesi denilebilir. Buradaki ‘6nce’ vurgusu kronolojik degil,
mantiksaldir. Anlam elbette kurulacaktir; seyirci eylemi yorumlayacaktir. Ancak Barba’ya gére bu
yorumlama, bedende zaten hazirlanmis bir enerji ve dikkat tizerinden isler. Bu yiizden anlatim 6ncesi
diizeyi ayirmak, ‘anlami yok saymak’ degil; anlami tastyan zemini gériniir kilmaktir.

Kitap, giindelik (daily) tekniklerle gtindelik-dist (extra-daily) teknikler arasinda da bir ayrim kurar.
Gindelik teknikler cogunlukla minimum efor mantigiyla calisir: Az enerjiyle ¢ok is. Gundelik-dist
teknikler ise ters yonde ilerleyebilir: Daha fazla enerji yatirimu, hatta bazen disaridan bakildiginda ‘az’
gorinen bir sonug zannedilir. Barba’nin derdi, bu enerji yatirimini romantiklestirmek degil, onu hangi
somut dizenlemelerle miimkiin kiddigini géstermektir.

Bu noktada Barba’nin ‘Dogu/Batt’ ikiligine mesafesi de 6nemlidir. Kendisi, ‘Dogulu’ diye genellenen
kodlanmis gelenekler ile modern/bireysel arayislarin ayni potada tartistlamayacagini, bu ylizden ‘Kuzey
Kutbu’ ve ‘Gliney Kutbu’ gibi hayali bir pusula 6nerir. Kuzey Kutbu icracisi, kodlanmis bir gelenegin
kural seti i¢inde ¢alisir; Guney Kutbu icracist ise daha 6zgtr goriiniir ama aslinda her seferinde kendi
kurallarini icat etmek zorundadir. Bu ayrim, kitap boyunca teknik/6zgtrlik, kural /yaraticilik gerilimini
berraklastiran verimli bir ¢cerceveye donusir.

Barba’nin bu pusulasi, yalniz bir terminoloji 6nerisi degil, 20. yiizyll tiyatrosunun tarihine dair bir
okuma bicimidir. Barba, Stanislavski’den Brecht’e, Craig’den Decroux’ya uzanan ¢izginin Bati gelenegi
diye tek bir basliga kapatilamayacagini; bu isimlerin ¢cogunun Dogu ile Batt arasindaki hareket icinde
sekillendigini vurgular ve bunu ‘Avrasya (Eurasian) tiyatrosu’ diye adlandirir. Buradaki vurgu bir sentez
kurmak degil, calisma mantiginin dolasima girdigi bir alan: tarif etmektir: Kathakali ve Noh, Onnagata
ve Barong, Zeami ile Natya Shastra gibi referanslar, Barba icin ‘esin kaynagi’ olmaktan ¢ok, icracinin
bedeni tzerinde farkli ilke dizeneklerinin nasil kuruldugunu gostermeye yarayan karsilastirma
noktalaridir. Bu nedenle ISTA, kitapta bir okuldan ¢ok bir laboratuvar gibi gorinir. Farkl
geleneklerden ustalari ve modern tiyatro pratiklerini yan yana getirmek, tek bir dogruyu ilan etmek i¢in
degil; benzer etkilerin farkls teknik yollarla nasil tiretildigini gérmek icindir. Inceleme agisindan bu
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nokta 6nemlidir. The Paper Canoe, kiltirlerarast malzeme biriktiren bir katalog degil, karsilastirmay1
analitik bir disipline donustirmeye calisan bir arastirmadir.

2. Tekrar Eden Ilkeler: Denge, Kargitlik, Eksiltme, Egdegerlik ve Ornekler

Barba’nin en islevsel kavramlarindan biri ‘tekrar eden ilkeler’dir. Kiltirlerarast karsilastirma, farkls
tekniklerin icinden bazi ilkelerin secilebilecegini gosterir: agitlik ve denge, omurga kullanimi, bakisin
orgiitlenmesi gibi fizyolojik etkenler tizerinde ¢alismak, bedende anlatim 6ncesi gerilimler tretir. Bu
gerilimler, bedeni sahnede ‘kararl’’, ‘canlt’ ve ‘inandirict’ kilan enerji kalitesini dogurur. Barba’nin
iddiasi, bu kalitenin seyircinin dikkatini ‘mesajdan 6nce’ yakaladigidir. Denge icin Barba, statik bir
durus olarak degil, cok kiigiik agirlik kaymalarinin siirekli danst olarak ele alir. Ornegin Pekin
Operast’ndaki temel bir adimin (fei-cha / ‘ucan ayaklar’) adlandirilmasi bile, dengenin ‘hareket icinde’
kuruldugunu hatirlatir. Bu baglamda sahne hareketinin tiyatro-dans ayrimini asan bir boyutu vardir.
Barba, Gordon Craig’in Henry Irving icin soyledigi ‘sahnede yurtimuyor, dans ediyor’ ciimlesini;
Meyerhold’un Don Juan’ i¢in ‘bale’ diyen elestirileri bir arada anarak, sahne hareketinin 6ziinii ‘dans’
metaforuyla diisinmenin tarihsel izlerini gosterir. Karsitliklarin dansinda ise denge fikri, agirligin bir
bedensel eksende esitlenmesi degil, iki yart arasinda esitsiz dagitimy; st ve alt bedenin, i¢ ve dis ritmin,
itki ve frenin ayni anda ¢alismasini ifade eder. Bu, icracinin bedeninde bir ‘¢ift mantik’ yaratir: Gtundelik
ekonominin tersine, goriiniirde ‘gereksiz’ sayilabilecek bir bedensel 6rgtitlenme, seyirci igin yogun ve
okunabilir bir canliliga déntsiir. Barba, ‘stilizasyon’ soziinin ¢ogu zaman agiklamay: kolaylastirmak
yerine bakist korelttigini belirtir. Kodlanmis geleneklerde dogal duruslar ‘gerekge yokmus gibi’ bozulur;
gunlik ekonomiye aykirt bedensel normlar uygulanir ve bu normlar, yalnizca ayakta durmayi bile emek
isteyen bir iscilik haline getirir. Ancak bu ‘tutarsizlik’ rastlant1 degildir. Uzun siireli egitimle bedene
yerlesen yeni refleksler, tutarsiz goriinen deformasyonu yeni bir tutarhliga dontstirir. Barba’nin
‘esdegerlik’ baslig1 altinda yaptigt tartisma, anlatim 6ncesi diizeyi anlamla iliskilendirmenin incelikli bir
yolunu acar. Burada Etienne Decroux’nun sik alintilanan ctimlesi 6nemli bir detaydir: ‘Bir seyin sanat
olabilmesi i¢in, o seyin fikri bagka bir seyle verilmelidir.” Barba, bu ilkeyi Japon Noh tiyatrosundaki ‘-
guse’ (hareketin sessizlig) 6rnegiyle yan yana disiinir. Icract uzun siire ‘higbir sey yapmiyor’ gibi
gorintr; ancak icte gerceklesen sessiz eylem, sahnede bir varolus yogunlugu uretir. Noh ustast Hideo
Kanze’nin ‘Sahnede bir ¢icek gibi var olmak istiyorum’ ctimlesi, bu yogunlugun yalniz hareketle degil,
yogunlastirilmis bir mevcudiyetle kuruldugunu somutlar.

Sats ve koshi kavramlarinda ise Barba, Odin Teatret oyuncularinin egitimden sonra dizleri ¢ok az
bukili bir pozisyona yetlestigini ve bu pozisyonda sats’in heniiz yont bilinmeyen eylem itkisi
tasindiging aktarir. Sats sigrama ya da ¢émelme, geri ¢ekilme ya da yana kayma gibi olasiliklarin ‘askida’
tutulmasidir. Benzer bicimde ‘koshi’ 6rneginde, giindelik yiriyiste kalcanin yiriiytsi takip eden
hareketi, giindelik-dist teknikte ‘bloklanir’; dizlerin yumusamasi, gévdenin bir tnite gibi devreye
girmesi ve omurganin asagt dogru baski yapacak sekilde orgiitlenmesiyle yeni bir denge tretilir. Bu
ornekler, Barba’nin tekrar eden ilkeleri soyut bir liste degil, bedende denenebilir bir ¢alisma zemini
olarak ele aldigini gosterir.

3. Enerji, Diigiince ve ‘Genislemis Beden’: Anlatim Oncesinden Dramaturjiye

Kitabin orta béliimleri, enerji kelimesini actklamaya calisirken ayni anda onun tehlikesini de hatirlatir.
Cunki Barba’ya gore enerji, kolayca mistik bir etiket haline gelebilir. Barba bu riski, enetjiyi dogrudan
somut ¢alisma rejimleriyle baglayarak azaltir. Ornegin Japon nezaket dilinde performanseilara yonelik
‘otsukaresama’ ifadesinin kabaca ‘benim i¢in yoruldun’ anlamina gelmesi, enerjinin ‘gosterisli bir
fazlalik’ degil, bir emek ve yipranma ekonomisi oldugunu hatirlatir. Ancak Barba icin mesele yalnizca
‘cok enerji’ degildir; enetjinin nasil yonlendirildigi ve nasil askida tutuldugudur. Bu noktada sats
yeniden 6nem kazanir. Itkinin askida tutulmast, bedeni her an yon degistirebilecek bir hazir olusa sokar.
Barba’nin dustince ile enerji arasindaki iliskiyi kurma ¢abast da burada gériniir olur. Distince bedende
bir yénlenme, bir ritim, bir karsitliklar 6rgiisti olarak okunabilir. Bu ytizden kitabin bir bolim bashg:
enetjiyl, ‘distince’ olarak yeniden adlandirir.
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‘Genislemis beden (dilated body)” kavrami ise anlatim 6ncesi dizeyin seyirle temasint agtklamak icin
onerilir. Genislemis beden, bliylimis bir beden degil; mikro diizenlemelerle ‘alant dolduran’, dikkati
tzerine ¢eken bir bedendir. Bu bedende eylem, yalnizca bir hareket dizisi degil, detaylarla 6riilmis bir
skor (score) haline gelir.

Barba’nin son béliimlerde yaptigt dramaturji tartismast bu agidan ¢ok verimlidir. Ornegin Datio Fo,
sahne tasarlarken seyircinin kafasinda bir “film kamerast’ oldugunu varsaydigint soyler: Icraci, dogru
durtilerle bu kameranin lensini ve acisint degistirebilir. Seyirci bunun farkinda olmayabilir; ama
eylemin canlilig ve agikligt bu ‘montaj’ sayesinde olusur. Barba’nin 6nerdigi ‘mikroskobik dramaturji’
fikri, anlatim 6ncesi ilkelerin yalniz bedende degil, aksiyon skorunun insasinda da isledigini gosterir.
Detaylar, sapmalar, karst diirttiler ve kiictik doniisler, eylemi hem kesinlestirir hem de seyirciyi ‘hayatta’
tutar.

Sona geldigimizde kitabin baslangicindaki temel soru olan sorunun cevabt olarak su séylenebilir: Tki
icracinin ayni seyi yapmast, aynt etkiyi tretmeyecektir. Ciinkii ‘aynt hareket’, ayn1 i¢ 6rglitlenmeyle
yapilmaz. Barba’nin gergevesi, bu farks goriiniir kilmak i¢in bir terminoloji 6nerir; ancak terminolojiyi
sabitlemenin de riskli oldugunu kabul eder. Nitekim ‘Canoes, Butterflies and a Horse’ (Kanolar,
Kelebekler ve bir At) bolimiinde, usta isimlerin kelimeleri zaman zaman birakip yeniledigini;
Stanislavski’nin ‘ruh’ gibi sozctikleri birakip ‘fiziksel aksiyonlar’ dilini tercih etmesini ya da
Meyerhold’un aynt alani sirayla ‘dans’, ‘grotesk’ ve ‘biyomekanik’ gibi farklt isimlerle anmasini bu
perspektiften okur. Terminoloji degisir; aranan sey bedende ve eylemde isleyen ilke diizeyidir.

4. Degerlendirme ve Sonug

The Paper Canoe’nun en giiglii yont, ‘presence’ gibi dolasimda olan bir kavramu, belirsiz bir alandan
ctkarip calisilabilir bir diizleme cekmesidir. Barba anlatim 6ncesi dizeyi ayirarak, temsil/yorum
tartismalarint bir kenara itmez; tam tersine, bu tartismalarin tzerinde yuridigi bedensel zemini
gorundr kilar. Bu yaklasim, pedagojik olarak iki sonug uretir.

Birincisi, teknik eklektizme kapilmadan teknikler arasinda dolasmayt miimkiin kilar. ‘Ogrenmeyi
6grenme’ fikri burada somutlasir. Icraci, tek bir yéntemin ‘dogrusu’na kapanmak yerine, farklt
yontemleri ilke diizeyinde okuyabilir ve kendi aracini yeniden kurabilir. Ikincisi, prova siireclerine
analitik bir dil kazandirir. Denge, karsitlik, eksiltme, esdegerlik, sats gibi kavramlar; ‘neden simdi
dustii/dagildi?”’, ‘neden simdi topatlandi?’ gibi pratik sorulara geri donebilen araclara dontsir.
Performans analizi agisindan da kitap, gosterimi yalnizca anlam katmanlariyla okumamayr 6nerir.
Aksiyonun ayrintilary, mikro dramaturji, bedende kurulan dikkat rejimi ve gtindelik-dist enetjinin
orgutlenmesi; elestirmenin ya da arastirmacinin ‘ne anlatiyor?’ sorusuna ek olarak ‘nasil var oluyor?’
sorusunu sormasint saglar.

Bununla birlikte, ‘tekrar eden ilkeler’ yaklasimi her zaman dikkatli kullanilmay1 gerektirir. Ilke
duzeyinde ortaklik aramak, kolayca bir evrensellestirme refleksine doniisebilir. Barba’nin metni bu riski
tamamen ¢6zmez; fakat onu yonetmek icin iki hat onerir: (i) ilke duzeyi ile stil/kultirel kod dizeyini
karistirmamak ve (i) karsilagtirmayi, bir gelenegi digerine tstiin kidmak icin degil, icracinin isciligini
daha iyi gérmek i¢in kullanmak. Bu nedenle kitabin bugtinkii degeri, hazir cevaplar vermesinden ¢ok,
bakis1 yeniden ayarlayan bir ¢alisma disiplini 6nermesindedir.

Sonug olarak The Paper Canoe, hem egitim hem analiz i¢in su fikri kalicilastirir: Sahne etkisi, yalniz
‘ne s6ylendigi’ ile degil, bedende ‘nasil bir yasam’ kurulduguyla ilgilidir. Anlatim 6ncesi dizey tzerine
dustinmek, icracinin sahnede bir sey ‘temsil etmeden’ 6nce, sahnede gercekten var olma kosullarini
arastirmaktir.
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TIYATRODA CANLILIK VE GERCEKLIGIN MEDYALASMA SURECINDE DONUSUMU

Ali Noyan AYTURAN!
Oz
Bu makale, medyalagsmanin tiyatroda ‘canlilik’ ve ‘gerceklik’ kavramlarint nasil déntstiirdigind incelemektedir. Tiyatro,
tarihsel olarak oyuncu ve seyircinin fiziksel eszamanliligina, ‘simdi ve buradalik’ deneyimine ve bedensel mevcudiyete
dayanan bir sanat bigimi olarak tanimlanmustir. Ancak kayt, iletim ve dijital medya teknolojilerinin gelisimiyle birlikte bu
kavramlar tartigmaya acilmis ve sabit nitelikler olmaktan ctkmistir. Calisma, kavramsal ve kuramsal bir yaklasim
benimseyerek canlilik tartismasini Peggy Phelan ve Philip Auslander’in yaklagimlari Gzerinden, gergeklik tartismasini ise
Guy Debord’un ‘gésteri toplumu’ ve Jean Baudrillard’in simiilasyon kuramlart gercevesinde ele almaktadir. Inceleme
sonucunda, canliligin ontolojik bir 6z olmaktan ziyade medyalasma siirecleri icinde sekillenen tarihsel bir algi kategorisine
donistigi; gercekligin ise temsile dayali sabit bir referans olmaktan cikarak gésteri ve simiilasyon rejimleri iginde kuruldugu
ortaya konmaktadir. Bu ¢alisma, ¢agdas tiyatrodaki doniigimleri anlayabilmek icin canlilik ve gerceklik kavramlarinin,

medyalasmis algi kosullari icinde tarihsel olarak yeniden bi¢imlenen kavramlar olarak ele alinmast gerektigine dikkat
cekmektedit.
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THE TRANSFORMATION OF LIVENESS AND REALITY IN THEATRE IN THE
CONTEXT OF MEDIATIZATION

Abstract

This article examines how mediatization has transformed the concepts of liveness and reality in theatre. Historically, theatre
has been defined as an art form predicated upon the physical co-presence of actor and audience, the experience of ‘here
and now’, and corporeal presence. However, with the development of recording, transmission, and digital media
technologies, these concepts have been fundamentally problematized, stripping them of their status as stable attributes.
Adopting a conceptual and theoretical framework, the study analyzes liveness through the debates between Peggy Phelan
and Philip Auslander, and approaches reality through Guy Debord’s theory of the society of the spectacle and Jean
Baudrillard’s theory of simulation. The findings demonstrate that liveness has shifted from an ontological essence to a
historically constructed perceptual category shaped by processes of mediatization, while reality has moved from a stable
referential ground toward regimes of spectacle and simulation. This study highlights that understanding contemporary
theatre requires addressing liveness and reality as historically reconfigured concepts within the conditions of mediatized
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Giris

Tiyatro, ¢aglar boyunca somut mekan, bedensel mevcudiyet ve eszamanhlik ilkeleri tizerine kurulu bir
sanat bicimi olarak ‘canlilik’ ve ‘gerceklik’ kavramlari iizerinden tanimlanmistir. Ozellikle on
dokuzuncu yiizyila kadar, oyuncu ile seyircinin aynt mekanda ve ayni zaman diliminde fiziksel olarak
bir araya gelmesi, tiyatroyu diger temsil bicimlerinden ayiran temel 6lgtitlerden biri kabul edilmistir. Bu
baglamda tiyatro, hem oyuncu hem de seyircinin kanl canli bedenleriyle ayni mekanda bulustugu;
temsil ile alimlamanin ortak bir zaman diliminde eszamanli ve kesintisiz bicimde gergeklestigi bir ‘simdi
ve buradalik’ kosulunu ve buna ickin karsilikli etkilesimi talep eden bir sanat bi¢imi olarak
dustntlmustiir (Akim, 2021: s. 34). Bu fiziksel eszamanlilik, tiyatronun ‘simdi ve buradalik’ deneyimini
mumkun kilan temel kosul olarak goriilmus; canlilik ve gergeklik, bu nedenle uzun stire tartismaya agik
ontolojik problemler degil, kendiliginden varsayilan nitelikler olarak kabul edilmistir. Ancak on
dokuzuncu yiizyll ortalarindan itibaren gelisen fotograf, ses kaydi, sinema, radyo ve televizyon gibi
kayit ve iletim teknolojileri, tiyatronun bu dogallastirilmis varsayimlarint ilk kez sorunsallagtirmus;
canlilik ve gercekligin teknik yeniden tretim kosullari iginde yeniden distintlmesine yol agmistir. Bu
sureg, dijital ¢agda ortaya ctkan ag temelli ve sanal medya ortamlariyla birlikte daha kapsamli bir
dontsim evresine tasinmistir.

Teknolojik gelismeler canlilik kavraminin tanim, sinir ve algilanma bigimlerini genisletmesiyle birlikte
tiyatroda canlilik kendiliginden bir nitelik olmaktan ¢ikarak, kayith ve ¢ogaltilabilir temsil bicimleriyle
birlikte distiniilmeye baslanmistir. Gortntiilerin ve seslerin kaydedilebilir ve tekrar paylagilabilir hale
gelerek bir sahneleme aract haline gelmesi performans deneyimi tizerinde de etkili olmustur. Eskiden
sahnede olugan imgeler zorunlu olarak gercek zamanli ortaya ¢ikarken, kayith medyanin tekrarlanabilir
sunumlart canliliga iliskin farkli bir deneyim kategorisinin ortaya ¢itkmasina neden olmustur. Bu
baglamda Peggy Phelan, performansin ontolojik 6zgtinligiinii kaybolma, tekrar edilemezlik ve ‘simdi
ve buradalik’ kosullari tizerinden tanimlayarak canliligi medyalasmaya karst direnis alani olarak
konumlandirmistir  (Phelan, 1993). Ancak bu ontolojik yaklasim, medyalasma siireglerinin
hizlanmasiyla birlikte sorgulanmaya baslanmis ve canliligin sabit bir 6z mu yoksa tarihsel bir algt
kategorisi mi oldugu tartismast gindeme gelmistir. Teknolojinin gelisimi ve hayata yayilimiyla birlikte
canlt olan ile medyalastirlmis olan arasindaki 6nceki ayrimlar giderek siliklesmis, canlt etkinlikler
medyalastiridlmis bigimlere giderek daha fazla benzemis, canli formlar ile medyalastirilmis formlar
arasinda acik ve keskin ontolojik ayrimlarin bulunup bulunmadigt sorusu gindeme gelmistir
(Auslander, 2008: s. 7). Boylece canlilik kavrami ilk kez teorik bir problem haline gelmistir.

Gergeklik kavrami da canliliga benzer sekilde yirminci yiizyilda ciddi bir tartisma konusu haline
gelmistir. Gergekligin tekil ve nesnel oldugu diistincesi zayiflamis; temsil edilen ile algilanan arasindaki
iliskinin karmastklasmastyla birlikte gerceklik sabit bir referans olmaktan uzaklasmistir. Teknik yeniden
tretim araglarinin yayginlasmasiyla imgelerin ¢ogalmasi, deneyimin giderek medya araciligiyla
kurulmast ve medyanin alg1 tizerindeki biytik etkisi gercekligin sabit, tekil ve hakikat ile dogrudan
baglantili oldugu distincesini ortadan kaldirmistir. Walter Benjamin’in Tegnigin Olanaklarsyla Y eniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Y apits makalesi (Benjamin, 1993), kayit, kopya ve yeniden iiretim imkanlarinin
sanatta gerceklik Uzerine etkilerini inceleyen 6ncti ¢alismalardan biri olmustur. Benjamin’e gére teknik
yeniden Uretim, sanat eserinin tekil varligina ve mekansal-zamansal 6zgunligiine dayanan aurasini
¢oziilmeye ugratarak, eserin 6zgln baglamindan kopmasina yol agmustir. Canlilik, 6zgunlik ve
eszamanlilik gibi daha 6nce dogal kabul edilen nitelikler, aslinda teknik ve tarihsel kosullar icinde
kurulan algt kategorileri olarak ele alinmalidir. Sanatsal deneyimde ortaya ¢tkan bu déntisim, zamanla
gundelik algi ve toplumsal gerceklik anlayisini da etkilemis; gercekligin dogrudan deneyimlenen bir
referans olmaktan ¢ikarak imgeler ve temsiller araciligiyla kurulan bir dizene déntsmesine zemin
hazirlamistir. Bu déntisumun toplumsal 6lgekteki ilk kapsamli ¢6ziimlemelerinden biri ise gercekligin
imgeler araciligiyla 6rgitlendigini ileri stiren Guy Debordun ‘gosteri toplumu’ (Debord, 1983)
analizinde ortaya konmustur. Debord’un gercekligin imgeler araciligiyla Orguitlenmesine iliskin
¢6ztimlemesiyle benzer bir sorunsaldan hareket eden Jean Baudrillard ise, hipergerceklik kuraminda
gercekligin simulasyon suregleri icinde kokensiz gostergeler diizeni olarak tretildigini ileri stirmustiir
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(Baudrillard, 2011). Boylece gerceklik tartismasi, teknik yeniden tretimin algtyr dontstiirmesinden,
toplumsal iliskilerin imgeler araciligtyla 6rgtitlenmesine ve nihayetinde gercekligin simiilasyon stiregleri
icinde ¢ozilmesine uzanan kuramsal bir ¢izgi icinde ilerlemistir. Yirminci yizyilin sonlarindan itibaren
dijital medya teknolojilerinin yayginlasmast bu déniisimi yeni bir evreye tasimis; sanal gorinti
tretimi, eszamanli iletim ve ag tabanli iletisim bicimleri, temsil ile deneyim arasindaki sinirlart daha da
belirsiz hale getirmistir. Bu siireg, tiyatronun ontolojisini belirleyen canlilik ve gerceklik kavramlarinin
tarihsel ve kilttirel olarak yeniden distiniilmesini zorunlu kilmistir.

Bu makale, tiyatronun yap: taslarindan olan canlilik ve gergeklik kavramlarinin medya baglantilt
kiridmalarini incelemektedir. Caligmada ilk olarak canliligin kaydedilemez ve tekrar edilemez bir olgu
mu yoksa medyalagsma siirecleri icinde sekillenen tarihsel bir algt kategorisi mi oldugu tartigmaya
actlmaktadir. Tkinci olarak da gergeklik algisinin yalnizca fiziksel mevcudiyete dayali bir deneyim
olmaktan ¢ikarak, imgeler ve temsil rejimleri araciligryla kurulan bir diizleme evrilmesinin tiyatrodaki
izdlistimleri Gizerine diistintlecektir.

1. Teknoloji ve Doga Iligkisi

On dokuzuncu yuzyiddan itibaren hizlanan teknolojik déntisim, sanayi devrimiyle birlikte kisa
sayilabilecek bir tarihsel stre¢ icinde toplumsal hayatin vazgecilmez bir unsuru haline gelmis; doga ile
teknik olan arasindaki ayrimi giderek belirsizlestirmistir. Elektrigin yayginlasmasi, radyo, televizyon ve
bilgisayar gibi aygitlarin glindelik yasama dahil olmasi ve dijital teknolojilerin kuresel Glcekte
yayginlasmast tretim ve iletisim bicimleriyle birlikte insanin dogayla kurdugu iliskiyi de
dontstirmustir. Bu donisumu actklamak icin gelistirilen ‘ikinci doga’ kavrami, Hegelci dustince
gelenegi icinde ortaya ¢ikmis ve Georg Lukacs tarafindan modern toplumun tarihsel olarak tretilmis
yapay dunyasini tanimlamak tzere gelistirilmistir. Hegel organik doga ile toplumsal dizen tarafindan
tretilmis yapay diinya arasinda bir ayrim kurarken, Lukacs modern kapitalist toplumda insanlarin kendi
toplumsal iliskilerinin nesnellesmis diinyasint ‘ikinci doga’ olarak adlandirmis ve bu diinyanin zamanla
birey icin verili ve dogal bir gerceklik goriinimi kazandigini ileri surmistiir (Lukacs, 2006: s. 161).
Walter Benjamin ise bu kavrami teknolojik modernite baglaminda yeniden yorumlamigtir. Benjamin’e
gore de doga duragan ve toplumsal iliskilerden bagimsiz bir alan degildir; teknik ve tarihsel stregler
icinde strekli yeniden tretilen bir gercekliktir (Benjamin, 1993). Bu baglamda teknoloji yalnizca dogaya
dissal bir mudahale degil, zamanla igselleserek yeni bir dogallik bigimi yaratan tarihsel bir stirectir.
Dolayisiyla doga ile teknik olan arasinda kategorik bir ayrim siirdirmek mimkin degildir; teknik
aygitlar toplumsal yasam iginde i¢selleserek yeni bir ‘ikinci doga’ olusturur (Leslie, 2011: s. 152). Bu
cercevede doga artik organik ve degismez bir alan degil, tarihsel siirecler ve teknik aygitlar araciligtyla
surekli yeniden kurulan bir gercekliktir. Teknolojinin toplumsal hayata niifuzu, tretim ve iletisim
bicimlerinin yani sira algi ve deneyim yapilarini da donistirmustir. Bu donisiim sanat alaninda da
belirleyici olmus; 6zellikle canlilik ve gerceklik gibi tiyatronun temel kavramlari, teknolojik aygitlarin
yayginlasmastyla bitlikte yeniden tartismaya agilmustir.

Yirminci ylizyilda bu kavramlarin sorunsallastirlmasi, bugtin dijital ¢ag olarak adlandirilan dénemin
erken epistemik kirilmalarini isaret eder. Bu nedenle ¢agdas tiyatroyu anlamak, canlilik ve gerceklik
kavramlarinin bu tarihsel déntsiminig gbz 6ntinde bulundurmay: gerektirir. Bir sonraki bolim,
canlilik kavraminin tiyatro tarihinde nasil dogallastirildigint ve medyalasma strecleriyle birlikte nasil
yeniden tanimlandigini ele alacaktir.

2. Canlilik: Simdi ve Buradalik Digiincesinin Doéntigiimii
Performans sanatlart tarihinde 6zellikle yirminci ytzyilin ikinei yarisina kadar ‘canlilik’ (Aveness) kavrami
tzerine kapsamlt bir kuramsal tartisma yuriatilmemistir. Bunun temel nedeni, bu kavramin, tiyatro ve
diger canli performans sanatlarinda ickin ve kendiliginden kabul edilen bir 6zellik olarak
distntlmesidir. Oyuncunun seyirci karsisindaki bedensel mevcudiyetine dayanan fiziksel eszamanlilik,
aciklamaya ihtiya¢ duymayan dogal bir kosul olarak gorilmis; canlt olan ile olmayan arasinda belirgin
bir karsitlik bulunmadigr icin canhlik kavrami uzun stire sorgulanmaksizin varligini stirdirmistir.
Ancak 6zellikle 19. ytizyil ortalarindan itibaren gelisen kayit teknolojileri (fotograf, ses kayds, film vb.),
bu varsayilan durumu kokla bigimde déntistirmeye baslamustir. Performansa ait ses ve géruntilerin
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kaydedilip c¢ogaltilabilir hale gelmesiyle birlikte, tiyatronun biricikligi ve canlhiligi gibi daha Once
dogallastirilmis  kategoriler, kayitl ve yeniden iretilebilir formlarla karsitlik icinde digtinilmeye
baslanmis; boylece canlilik, sahne sanatlarinda ilk kez teorik olarak tartisilabilir bir problem haline
gelmistir.

Kamera, projeksiyon, mikrofon ve hoparlor gibi yeni medya aygitlarinin sahneleme pratiklerine dahil
olmasi, performans sanatlarinin dogasina iliskin uzun siire sorgulanmamis varsayimlart gorintr
kilmistir. Ozellikle 1990’ yillardan itibaren dijital teknolojilerin tiyatro sahnesinde yogun bigimde
kullanilmasi, tiyatronun aragsal yapisinin  ve bu yapiyt olusturan bilesenlerin  yeniden
degerlendirilmesine yol ac¢mustir. Bu siiregte sahnelemenin oyuncu ile seyircinin bedensel
birlikteliginden kaynaklanan etki giicii ya radikal bicimde sorgulanmis ya da tam tersine tiyatroyu
kurtaracak son unsur olarak yuceltilmistir (Fischer-Lichte, 2016: s. 115). Piscator, Lepage ve Wilson
gibi yonetmenler kayit ve iletim teknolojilerini sahnelemelerinde yogun bi¢cimde kullanarak medya
aygitlarint tiyatronun glincelliginin bir parcast olarak benimserken; Grotowski'nin ILaboratuvar
Tiyatrosu ve Schechner’in Performance Group ile yirittigh calismalar, aracisizlik ve dolaysizlik
ilkelerini 6ne c¢tkararak aragsallasmaya karsi elestirel bir durus gelistirmistir. Déntisime verilen
tepkilerin 6nemli bir bolimi, tiyatroyu medyalasmadan arindirmaya yonelik 6zct bir egilim tasir.
Pilavernin belirttigi Gzere, Ozellikle televizyon ¢aginin ardindan tiyatroyu medyatizasyonun yarattig
“kirlilik’ten uzaklastirma ¢abasi belirginlesmistir (Pilavci, 2024: s. 100). Bu yaklasimda medya timuyle
disarida birakildiginda geriye kalan “6zsel ¢ekirdek”, tiyatronun ne’ligini belirleyen temel dl¢tit olarak
konumlandirlir ve boylece medyadan arindirilmis “saf tiyatro”ya ulasilabilecegi varsayilir (Pilavcr,
2024: s. 100). Bu dustncenin kuramsal diizeydeki en glicli temsilcilerinden biri olan Peggy Phelan,
performans sanatini teknik yeniden tretime karsit olarak konumlandirir ve performansin kaybolma
ilkesine dayali ontolojisini vurgular. Unmarked: The Politics of Performance adli ¢alismasinda Phelan,
kamera icrasini “gorileni” dogallastiran bir temsil bi¢imi olarak ele alirken, performanst yanilsamasinin
gercekliginden gii¢ alan ve bu nedenle hakikate daha yakin bir estetik deneyim olarak tanimlar (Phelan,
1993: s. 112). Phelan’a gore performansin gilicli, ‘simdi ve burada’ gerceklesen, tekrart olmayan
canlihiginda yatar. Bu canlilik hem teknik yeniden tretimin dolayimlarint hem de tiyatronun temsile
dayali illizyonunu agarak hakikate yaklasma imkant sunar. Phelan bu yaklagimini su ifadelerle 6zetler:

“Performansin tek yasami simdiki zamandadir. Performans saklanamaz, kaydedilemez, belgelenemez
ya da temsillerin dolasimina baska herhangi bir yolla katilamaz; béyle bir sey yaptgi anda, artik
performans olmaktan ¢ikar...”(Phelan, 1993: s. 1406).

Ancak bu yaklagim, canliligin ontolojik olarak sabitlenmis bir 6zellik oldugu varsayimina dayanir. Bu
varsayima yonelik en gliclii kuramsal itiraz Philip Auslander’dan gelir. Auslander, canli performansin
algilanma bigimini tarihsel bir perspektiften ele alir. Ona gore canlilik, 6zsel bir nitelik degil; kayit ve
iletim teknolojileriyle bitlikte ortaya ¢ikan, medyalasma stirecleri icinde sekillenen tarihsel bir algidir
(Auslander, 2012). Kayit teknolojileri 6ncesinde tim performanslar canliyd: ve bu nedenle “canl”
olmak ayr1 bir kategori olarak distiniilmeye ihtiya¢c duymazdi. Ancak ses kayd: ve sinema gibi araclarin
gelismesiyle birlikte canli performans, kendisine karsit bir temsil bi¢imi baglaminda tanimlanabilir hale
gelmistir.
“Mevcut temsillerin “canl’” olarak algilanmasini miimkiin ve gerekli kilan sey, kayit teknolojilerinin
gelistirilmesiydi. Bu teknolojilerin (6rnegin, ses kaydi ve sinema) ortaya ctkisindan 6nce, “canl”
performans kategorisine ihtiyag yoktu, ¢tinkl bu kategori ancak ona karsit bir olasiligin varligiyla anlam
kazanir. Dolayistyla, canlt performansin tarihi, kayit medyalarinin tarihiyle i¢ ice ge¢mis durumdadir ve
bu tarih son 100 ila 150 yildan fazlasini kapsamaz. 19. ylizyilin ortalarindan 6nceki tim performanslarin
“canl” oldugunu geriye doniik olarak ilan etmek, bu olguyu ge¢mis dénemlerin bakis agisindan degil,
ginimiiz perspektifinden yorumlamak anlamina gelir.” (Auslander, 2012: s. 3).

Auslander’in de belirttigi gibi, canliik kavramina iliskin tartismalar, medyalasma sureglerinden
bagimsiz olarak ele alinamaz. Canliigin ayrt bir kategori olarak ortaya c¢ikmasi, kayit ve iletim
teknolojilerinin gelismesiyle miimkiin olmus; boylece canli olan tarihsel bir algi kategorisine
dontsmustir. Bu tartismaya medya teknolojilerinin sahnelemelerde sik¢a rastlandigr giintimiizden
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bakarak yorum yaptigimiz zaman tiyatro sanatiin yirmi birinci yizyil icinde kayit ve iletim
teknolojilerini kabullenme egiliminde oldugundan bahsetmek miimkiindir. Giiniimiizde halen oyuncu
ve seyirci iletisiminde dogrudanliga 6zen gosteritken bu aygitlart simdiki zamanin gercekligi icinde
kullanan sahnelemelere de rastlamaktayiz. Bu i¢ ice ge¢menin canlilik kavrami tzerindeki etkilerinin
(ister 6zsel ister tarihsel ele alalim) ontolojik bir farklilasma gostergesi oldugu séylenebilir. Bir iletisim
ortamt olarak ele alabilecegimiz tiyatronun guncelligini korumak adina ¢agdas teknolojik gelismelerle
uyumlu ilerlemesi tarihinden de gorilebilecegi tizere dogal bir stirectir. Zira tiyatro en basindan beri
yazi, muzik ve ses gibi farkli ortamlari bunyesinde barindiran ¢oklu ortamli bir sanat bi¢imi olarak
suregelmistir ancak yirminci ylizyildan itibaren giderek daha fazla teknolojik ortamin sahneye dahil
edilmesi, canliigin tartismasiz bir 6n kosul olarak kabul edilmesini imkansiz hale getirmistir (Seyben,
2016: s. 12). Tletisim ortamlarinin hizla cogalmast; aura, biriciklik ve torensellik gibi kavramlarla birlikte
canlilik fikrinin kendisini de sorunsallastirarak tiyatronun ontolojisini yeniden distinmeyi zorunlu
kilmistir (Benjamin, 1993). Ozellikle sinema ile yapilan karsilastirmalarda, tiyatro tanimi genellikle
‘canlilik’ ve ‘simdi ve buradalik’ kavramlariyla desteklenmis; oyuncu ile seyircinin fiziksel olarak ayni
mekanda bulunmast, bu sanat bi¢iminin ayirt edici niteligi olarak kabul edilmistir. Bununla birlikte,
yeni medya aygitlari, kapitalizm, teknolojik gelismeler ve kiiresellesmeyle birlikte yitirildigi distinilen
torensellik fikri, Ozellikle tiyatro tanimlamalarinda yeniden vurgulanmaya baslamistir. Tarihsel
avangard akimlarin bir¢ogu, bu baglamda teknoloji karsithigiyla ‘ilkelcilik politikast’” glitmiistir (Innes,
2004). Bu egilim, modernlesme ve endustrilesmenin etkisiyle Batili sanatgilarin Uzakdogu, Asya ve
Okyanusya gibi bolgelere seyahat ederek, mistik ritiielleri tiyatro bicimlerine entegre etmeye
calismalartyla kendini gostermistir. Jerzy Grotowski, Peter Brook ve Antonin Artaud gibi sanatcilar,
tiyatroda torensellik unsurunu merkeze alarak, tiyatroyu modern ¢agda islevini sekiiler diisiinceye terk
eden bir mistifikasyonu yeniden canlandirmaya calismuslardir. Ozellikle Grotowski’nin Yoksul
Tiyatro’, Brook’un ‘Kutsal Tiyatro’ ve Artaud’nun ‘Vahset Tiyatrosu’ gibi yaklasimlari, tiyatronun
ritielistik ve dontstiiriicti islevine vurgu yapmus; bu stirecte teknolojiye karst elestirel bir tutum
sergileyerek tiyatroyu beden, mekan ve ritiiel ekseninde yeniden tanimlamaya yonelmislerdir. Ancak
zamanla hem teknolojik gelismeler hem de medyalasmanin yarattigi yeni imkanlarin sahnelemelerde
daha stk gbrulmeye baslamasi canlilik ile ilgili tartismalart ontolojiden ziyade tarihsel ve algisal bir
deneyim bi¢imi oldugu fikrini kuvvetlendirmistir. Bunun nedenlerinden biri de 6&zellikle icinde
bulundugumuz dijital ¢agin kosullarinda canlilik ile ilgili konvansiyonun gelisen medya teknolojileri ile
‘simdi ve burada’ fikrinden ‘her zaman ve her yerde’ temeline dogru kaymasidir. Dijital ¢ag icinde
kiiresellesmeyle birlikte git gide bir norma doniisen bu algisal doniisimiun ilk izlerine, erken dénem
radyo yayinlarinda rastlanabilmektedir:

“[...] gramofon plaklart gibi erken dénem ses kayitlarinda, canlt performanslarla kayith performanslar
arasinda deneyimsel bir sorun yasanmamistir. Bir plagi gramofonunuza yerlestirip dinlediginizde, tam
olarak ne yaptiginizi biliyordunuz ve bu etkinligi bir canli performansa katilma deneyimiyle
karistirmaniz mimkin degildi. [...] Ancak radyo yayini, farkli bir sorun ortaya ¢ikarmustir. Radyo,
oncelikle canli bir medya olarak kurumsallagmustir [...] gramofonun aksine, radyo, duydugunuz seslerin
kaynagint gérmenize izin vermez. Radyonun karakteristik olarak duyusal yoksunluk yaratmast, canlt ve
kayith sesler arasindaki net ayrimi temelden sarsmustir. Dinleyiciler, duyduklari seslerin gercekten o anda
canlt olarak tretilip tretilmediginden emin olamamuslardir.” (Auslander, 2012: s. 4).

Auslander’in belirttigi tizere, gramofon gibi erken kayit teknolojilerinde canli ve kayith performanslar
arasindaki ayrim nettir; ancak radyo bu ayrimi bulaniklastirmistir. Radyonun canlt bir medya olarak
kurumsallagmas: alimlayicisiyla kurdugu iliskide ilk kez muglak bir alan yaratmaya baslamustir.
Dinleyiciler, duyduklari seslerin gercekten o anda mu tiretildigi yoksa 6nceden kaydedilmis bir banttan
mi geldigi konusunda emin olamamis; boylece canlilik, algisal bir problem haline gelmistir. Bu strecte
canlt yayinlar, banttan yayinlar ve stiidyo kayitlart arasinda hiyerarsik bir deger sistemi olusmus; fiziksel
eszamanlilik, cogu zaman daha gergek ve 6zgtin kabul edilmistir.

Dijital ¢agda ise canlilik, yalnizca fiziksel bir aradalik ya da gercek zamanlilikla agiklanamayacak kadar
karmastk bir hale gelmistir. Dijitallesme ile performansin medya araciligiyla izlenmesi sahnede, ‘orada’
bulunarak deneyimlenmesi arasindaki sinirlar giderek siliklesmektedir. Bahsedilen bu durum teknik
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oldugu kadar algisaldir. Medyalasma streci, bilginin ve deneyimin medya tizerinden sekillendigi bir
kiltiirel cerceve sunar. Auslander’in “medya epistemolojisi” olarak adlandirdigt bu durum, dinyay:
algilay1s bicimlerimizin makineler araciligtyla— mikroskop, teleskop, televizyon gibi araglar sayesinde —
onceden yapilandirildigint vurgular (Auslander, 2022: s. 50). Gergekligi algilama bi¢imimizin git gide
daha fazla makineler araciligiyla gerceklestigi cagimizda medya aygitlariyla kurdugumuz iliski de giin
gectikce daha organik bir hale biriinmektedir. Tiim medya aygitlart gercekligin kurulma bigimlerini
belirleme niteligi kazanmuslardir. Dolayisiyla, sahne sanatlarinda canlilik artik sadece fiziksel
eszamanlilikla degil, medya teknolojilerinin araciligiyla kurulan algi rejimleriyle birlikte dustinilmelidir.

Auslander, icinde bulundugumuz ¢agda dunyayr algilama bicimlerimizin medya aygitlariyla
kurdugumuz iliskilerle birlikte dusiiniilmesi gerektigini vurgularken Benjamin’in yeniden uretim
yontemleri ile fiziksel mesafenin ortadan kalkmasinin aura yitimine yol ac¢tigi konusundaki fikirlerine
de ¢ogunlukla katilmaktadir:

“Benjamin’in kitlelerin yakinlik arzusunu ve bu arzunun yeniden Uretilmis nesnelere duyulan istekle
baglantisini aciklayan kavrami, canhi ve medyalastirilmis formlarin birbiriyle iligkisini anlamak icin
faydali bir matris saglar. Spor etkinliklerinde, muzik ve dans konserlerinde ve diger performanslarda
kullanilan dev video ekranlari, Benjamin’in kavramina dogrudan bir érnektir: televizyon ile yasadigimiz
yakinlk ve samimiyet modeli, geleneksel olarak bu performanslarda eksik olan bir durumdur ve ancak
bu performanslarin “videolastirilmast” yoluyla yeniden kazandiriabilir.” (Auslander, 2022: s. 51).

Benjamin’e gore fiziksel mesafe olgusunun ortadan kalkmast kitlelerde yeniden tretim araglariyla
yakinlastirmaya yonelik bir tutkunun ortaya ¢tkmasina yol agmis ve nesnelerin kopyalanmis imgelerini
“el altunda bulundurma gereksinimini” giin gectikge arttirmaktadir (Benjamin, 1993: s. 16). Bu tespit
elbette kapitalizmin yiikselttigi miilk edinme arzusuyla dogrudan iliskilendirilebilir. Bunun yaninda
mikroskop, teleskop, televizyon, fotograf makinesi, kamera gibi modern aygitlar ve VR / AR (I 7rtual
Reality | Augmented Reality — Sanal Gergeklik / Arttrilmis Gergeklik) gibi teknolojiler, insanin ¢iplak
gozle gérmesinin miimkiin olmayan detaylar: algilamasini saglayarak olgularla kurulan iliskiye yeni bir
boyut kazandirmustir ve dinyanin algilanma bigimi gin gectikce dijital aygitlarin hakimiyetinde
gelismektedir. Marc Prensky, dijital cagda dogan nesil i¢in Dijital Yerli, analog ¢cagda dogup dijital caga
uyum saglayan nesle de Dijital G6¢men tanimlamalarini 6nermistir (Prensky, 2001). Dijital yerlilerin
teknolojik aygitlarla kurduklar iliskiler ve bu aygitlarin diinyaya algilama bigimlerini sekillendirmest
konusunda, fiziksel fotograflart dokunmatik ekranlardan alismis olduklart sekilde parmaklariyla
biiyiitmeye calismak gibi carpict 6rneklere rastlanabilmektedir. Birinci ve Ikinci Dijital Yerli olarak
tanimlanan yeni nesillerin kendi aralarindaki ve Dijital G6¢men olarak tanimlanan 6nceki nesillere gore
algilarinin nasi gelistigiyle ilgili detayli bir inceleme icin Dingli ve Seychell’in The New Digital Natives:
Cutting the Chord eseri incelenebilir (Dingli & Seychell, 2015).

Yakinlik arzusu modern kitle kiiltiirinde 6nemli bir motivasyon kaynagidir. Insanlar, fiziksel olarak
uzakta olan olaylara veya nesnelere yakin olma arzusuna sahiptir ve bu arzuyu genellikle yeniden
tretilmis goruntiiler veya sesler araciligiyla tatmin ederler. Auslander’a gére bu durum, 6zellikle spor
etkinlikleri, konserler ve tiyatro gibi canlt performanslarda kendini gosterir. Stadyumda spor
musabakast izleyen izleyiciler, sahadaki oyunculara fiziksel olarak uzakta olabilirler. Ancak dev
ekranlarda oyuncularin yizlerini veya hareketlerini yakin ¢ekimden izleme firsatt bulduklarinda, sanki
onlara daha yakinmis gibi hissederler. Bu, televizyon estetigi ile kazanilan bir algidir. Benjamin’in
kavramina gore, bu ekranlar sayesinde insanlar ‘videolastirilmis® bir yakinlik deneyimi yasar. Bu
yakinlik, performansin fiziksel gercekliginden ziyade, gérintistiiniin yeniden tretilmis haliyle kurulan
bir bagdir.

“Bir canli performans, kitlesel olarak ¢ogaltilan bir performanst yeniden yarattiginda, [...] bu etkinin
ters bir versiyonu meydana gelir. Televizyon ve film deneyimimizden bu gorintiilere zaten agina
oldugumuz i¢in, onlari fiziksel mesafe ne kadar uzak olursa olsun yakin olarak algilariz. Yakinlik etkisi,
canl etkinligin videolastirilmasindan veya bu gériintiilere daha 6nceki cogaltmalarindan aginaligimizdan
kaynaklansin, canli performanslarin televizyona daha cok benzemesini saglar ve bu da Benjamin’in
belirttigi cogaltim arzusunu tatmin eder. En samimi performans sanatlarinda bile, performanscilardan
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sadece birka¢ metre uzakta olsak da onlart video monitorlerinde yakin cekim izleme firsatt
sunulmaktadir. Bu durum, gercek yakinligi yalnizca televizyon terimleriyle deneyimleyebilecegimizi ima
etmektedir.” (Auslander, 2022: ss. 51-52).

Bu algi, tamamen medyalastirilmis deneyimlerin 6nceden sekillendirdigi bir algi bigimidir. Bir muzik
konserinde sahnede sarkiciyr ¢iplak gozle izlemektense, onu dev ekranlarda yakin ¢ekim izlemek daha
“dogal” gelir. Clinki izleyicinin gozi, televizyon ve filmdeki yakin ¢ekimlere aliskindir. Bu da “canlt
performanslarin televizyona benzemesi gerektigi” dusiincesini dogurur. “Gergek yakinlik™ artik ancak
televizyon ekrantyla miimkiindir. Bu durum, canli performanslarin bile televizyon estetigi tarafindan
sekillendirildigini gosterir. Insanlar artik dogrudan fiziksel varlig1 yeterli bulmaz; daha “yakin” olmak
icin ekran araciligiyla bir temsil gormek isterler. Benjamin’in ¢ogaltma ve yakinlastirmaya yonelik
tutkudan kastettigi tam da budur: Insanlar artik fiziksel gercekligi degil, medya araciligtyla yeniden
tretilmis bir gerceklik gormek isterler. Canli performanslar da bu arzuya hizmet etmek igin artik
“gercekten daha gercek” hissi veren televizyon estetigini benimser. Burada ortaya bir celiski
¢tkmaktadir ¢inki bir yandan teknoloji ve teknikler mesafe tretmektedir. “Oyuncu ekranda, tekinsiz
bir sekilde farklt bir zamandan gercek zamana aktarilan bir golge haline gelir”, mevcudiyet tedirgin
edici bigimde kaybolur (Leslie, 2011: s. 255). Ote yandan ise yaratilan bu mesafe, tam da bu mesafeyi
olusturan aygit tarafindan kapatilmaktadir. Bu islemin bedeli auranin kayb: olmaktadir. Videolagtirma
bir anlamda kendisinden o6nce varligr hissedilmeyen veya tatmin edilmesi mimkin oldugu
distinilmeyen bir ihtiyact hem yarattt hem de bu ihtiyacin ¢6zimu oldu. Baska bir deyisle
gunimiizdeki bir¢ok elektronik aygit gibi kendi ihtiyacini tiretti.

Auslander’in  medya epistemolojisi lizerine vurgusu, tiyatronun canhlikla kurdugu iliskiyi
donustirmekle birlikte ¢agdas performans deneyimlerinin gergeklik anlayisi tzerinde de dustinmeye
yoneltmektedir. Medya teknolojilerinin dinyayt algilama bi¢imimizi sekillendiren yapilar haline
gelmesi, gercek ve temsil, canlt ve kaydedilmis, 6zgiin ve kopya gibi ayrimlarin da giderek siliklesmesine
neden olmustur. Bu baglamda, artik yalnizca bir canlilik tartismasindan degil, gercekligin kendisinin ne
oldugu tizerine yeniden diisinmeyi gerektiren bir ¢agda yastyoruz.

Ozellikle simiilasyon, hipergerceklik ve algi sistemlerinde yasanan déniisiim gibi yeni kavramsal
cerceveler, orijinallik ve mekan temelli yaklasimlart asan daha karmasik bir gerceklik anlayisina ihtiyag
duymaktadir. Bu baglamda, dijital teknolojilerle sekillenen ¢agdas tiyatro pratikleri, gercek ile sanalin
sinirlarinin gittikge siliklestigi bir mecraya doniismektedir. Bu donisimt daha kapsamli bigimde
kavrayabilmek i¢cin, Guy Debord’un gosteri toplumu ve Jean Baudrillard’in hipergerceklik kavramlari,
dijital cagda sanatin — 6zellikle de tiyatronun — nasil yeniden tanimlandigini anlamada verimli bir
kuramsal zemin sunmaktadir. Her iki diigintrin yaklasimi, tiyatronun sanal ve temsili uzamlarla
kurdugu iliskiyi anlamlandirmak igin bir sonraki tartismanin temelini olusturmaktadir.

3. Gergeklik: Temsil, Simiilasyon ve Alg1

Yirminci yiizyil, teknolojik dénustimlerin bireylerin ve toplumlarin gerceklik algisint kokli bicimde
donustirdigu bir donemdir. Sanayi Devrimi’ni izleyen bilimsel ve teknolojik ilerlemeler; giindelik
yasam pratiklerini, toplumsal iliskilerin 6rgiitlenme bigimlerini ve gercekligin nasil algilandigini yeniden
sekillendirmistir. Ozellikle medya ve iletisim teknolojilerinin yiikselisi, deneyimin cercevelenme
bicimlerini déntsturerek gercekligin sabit bir referans olmaktan ziyade, giderek daha fazla aracili bir
diizlemde kuruldugu bir evreye isaret eder. Yirminci yuzyiin baslarina kadar tiyatro, gerceklikle olan
iliskisini buytk 6l¢tide oyuncu ve seyircinin eszamanl fiziksel varligi (bic et nunc) tizerinden tanimlamus;
bu dogrudanlik, tiyatronun temsil giiciini kuran temel dayanaklardan biri olmustur. Ancak gorsel-
isitsel kayit ve iletim araclarinin yayginlasmasi ve nihayet dijital teknolojilerin giindelik yasama niifuz
etmesi, 6zellikle ekran (monitor) gibi aygitlarin yasantinin kurucu unsurlarindan biri haline gelmesiyle,
bu iliski bi¢imini belirgin bicimde donustiirmustiir.

Dijital imgeler, gerceklik algisint cogullastirarak gercekligin  dogasina iliskin yeni tartigmalart
tetiklemistir. Konvansiyonel tiyatro, izleyiciye bir anlatiyt fiziksel sahne, oyuncular ve canlt
performansin dogrudanligs tizerinden sunarken; dijital cagda imajlarin manipiile edilebilirligi, eszamanlt
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veri akist ve sanal gerceklik gibi yeni araclar, tiyatronun temsil ve gerceklik anlayisina yeni katmanlar
eklemistir. Boylece gerceklik, sabit bir olgu olmanin 6tesinde imgeler, simtilasyonlar ve dijital temsiller
araciligiyla inga edilen bir kavram olarak dustiniilmeye baslanmustir. Bu doniistim izleyicinin deneyimini
yeniden bi¢imlendirir. Fiziksel nesnelerin yerini alabilen sanal goruntiler, gerceklik algisinin izleyicinin
zihninde yeniden kurgulanmasina alan agar. Bu nedenle tiyatro, yalnizca gercekligin temsil edildigi bir
alan olmaktan cikar; gercekligin nasil tretildigine iligkin tartigmalarin merkezinde yer alan, sinurlar
giderek belirsizlesen bir mecra haline gelir.

Guy Debord, modern kapitalist toplumda yasamin, gorsel temsiller ve medya araciligtyla bir gosteri
rejimi iginde Orgutlendigini savunur (Debord, 1983: s. 7). Bu rejimde gerceklik, giderek temsillerin
ardinda siliklesir; bireyler tiiketici konumuna indirgenirken toplumsal ve politik katilim imkanlar1 da
zayiflar. Ona gore gosteri, toplumsal iliskileri belitleyen, nesnellesmis bir diinya goriisudir (Debord,
1983:5. 7). Debord gosterinin nesnellesmesini vurgulayarak gerceklik tizerindeki belitleyiciligine dikkat
cekmektedir. Gosteri, gercekligi carpitir ama ayni zamanda o gercekligin trtinidur ve gercek yasam
gosteri tarafindan maddi olarak istila edilerek onunla uyumlu hale gelir (Debord, 1983: s. 8). Boylece
gerceklik ile gosteri birbirini siirekli yeniden tanimlayan bir dongiiye déntsiir. Debord’a gore, gosteri
disaridan dayatildan bir zorunluluk degil; bireylerin génullii olarak icine katildigt ve strdiirdugi bir
toplumsal formdur. Kapitalist tiretim bigimleriyle sekillenen bu yapt, toplumu bir gérintsler diinyasina
donustirir; burada gerceklik, temsillerin ve imgelerin ardinda siliklesir. Gosteri, bireyleri tiketici
konumuna indirgerken ayni zamanda onlarin toplumsal ve politik katithm olanaklarini da koreltir.
Boylece gergeklik, giderek yalnizca medyada goriinenle 6zdes hale gelir. Debord, gosteriyi gergekligin
carpitilmast olarak gérmekle yetinmez; onu, aynt zamanda bu gergekligin triint ve bir pargast olarak
konumlandirir. Gosteri, toplumsal gerceklikten bagimsiz degildir; bilakis, bu gerceklik tarafindan
tiretilir ve onunla beslenir. Ote yandan, gerceklik de gosterinin etkisi altina girerek giderek onunla
butiinlesir ve sonunda gosteriyle uyumlu bir hale gelir. Bu ¢ift yonli etkilesim, gosteri ile gercekligin
birbirini siirekli yeniden tanimladigt bir dongu yaratir.

“Gergekligi carpitan gosteri, yine de o gercekligin gercek bir tirtintidiir. Buna karsilik, gercek yasam da
gOsterinin seyri tarafindan maddi olarak istila edilir ve sonunda onu 6ziimseyip onunla uyumlu hale
gelir. [...] Gergeklik, gbsterinin icinde ortaya ¢tkar ve gosteri gercektir.”(Debord, 1983: s. 8).

Gosteri ile gergeklik arasindaki bu iliski, Debord’a goére, modern kapitalist toplumun temel
dayanaklarindan biri olan yabancilasmayr dogurur. Gergeklik, gosterinin icinde sekillenirken, gosteri
de gergekligin bir parcast haline gelir. Bu dontisim stirecinde, sabit ve bagimsiz bir ‘gerceklik’ ya da
‘g0steri’ kavramindan s6z etmek imkansizlasir. Her iki kavram, ancak birbirleriyle olan bu etkilesim
icinde anlam kazanir. Debord, gosteri ile gerceklik arasindaki bu i¢ i¢e ge¢mis yapinin, mevcut
toplumsal diizenin temelinde yatan bir mekanizma oldugunu 6ne stirer. Gosteri, gorinislerin bir
dogrulamast ve tum toplumsal yasamin gorinislerle 6zdeslestirilmesidir (Debord, 1983: s. 9).

Debord’un bu ¢6éziimlemesi, tiyatro gibi temsil pratiklerine uygulandiginda, sahnedeki gosterinin
toplumsal ger¢ekligin bir yansimast olarak katmanli bir yapi olarak ele alinmasi gerekliligi ortaya cikar.
Sahnede sunulanlar, gosteri mekanizmast iginde izleyicilerin gerceklik algisini sekillendirir ve bu alginin
icinde anlam kazanan bir yapiya donistr. Bu karsilikli déniisim, tiyatronun toplumsal iliskilerin ve
gerceklik kavraminin yeniden tretildigi bir alan olarak islevini vurgular.

“Ekonominin toplumsal yasam Uzerindeki egemenliginin ilk asamast, ‘olmak’tan ‘sahip olmaya’ dogru
belirgin bir bozulmay1 beraberinde getirdi — insan tatmini artik bir kisinin ne olduguyla degil, neye
sahip oldugu ile esdeger hale geldi. Guntmiuzde, toplumsal yasamin tamamen ekonominin birikmis
tretimleri tarafindan egemen hale geldigi bu asama, genel olarak ‘sahip olmak’tan ‘gériinmek’e dogru
bir kaymay1 beraberinde getiriyor — artik tiim ‘sahip olma’ durumlari, dogrudan gériiniislerden gelen
bir prestij ve nihai bir ama¢ elde etmek zorunda. Ayni zamanda, bireysel gerceklik de tamamen
toplumsallasmus hale geldi; ¢linkii toplumsal glicler tarafindan sekillendiriliyor ve dogrudan onlara
bagimli. Bireysel gerceklik, ancak gercekten gercek olmadigt siirece gériinmesine izin verilen bir hale

geldi.” (Debord, 1983:s. 11).
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Ekonominin toplumsal yasam tizerindeki egemenligi, insan tatmininin bireyin kim oldugu tzerinden
degil, neye sahip oldugu tizerinden Ol¢iilmeye baslandigr bir dontisiimii beraberinde getirmistir. Bu
sure¢, ginimiizde sahip olmanin da Otesine gegerek, gorinuse ve prestije odaklanan bir anlayisa
evrilmistir; artik bireyler, sahip olduklarinin degeriyle degil, bunlarin nasil gériindigi ve toplumda nasil
algilandigtyla tatmin bulmaktadir. Ayni zamanda, bireysel gerceklik tamamen toplumsal glgcler
tarafindan sekillendirilmis ve onlara bagimli hale gelmistir, 6yle ki bireyin gercekligi yalnizca toplumsal
normlara uygun oldugu 6lciide kabul gérmekte ve goriinmesine izin verilmektedir. Bu durum,
bireyselligin 6zgunligunin siliklestigi ve ekonomik degerler ile goriinurliigin toplumsal yasamin temel
olctitii haline geldigi bir gerceklik yaratmaktadir.

Pilaver’ya gore tiyatro baglaminda diigintldiigiinde; gosteri toplumunda, her tiir etkinligin bir “bakis”
i¢in yeniden diizenlenebilmesi hem teatral icranin sunum bigimini hem de seyircinin bu icraya verdigi
tepkilerin kapsamint genisletmistir. (Pilavel, 2024) Bu strecte, gosteri, gosterilen seyden once gelerek
teatral edimin gerceklik ve yanilsama arasindaki gerilimi yansitan bir ara¢ olmaktan ¢ikmus, yalnizca
yanilsamay pekistiren bir araca dontismistur. Boylece, teatrallik, giindelik hayatta yanilsamact bir
s6ylemi biytiten ve bunu strekli yeniden tireten bir kavram haline gelmis, yasamin kendisi bir tir sahne
performansi gibi algilanir olmustur:

“Gosteri toplumunda gerceklesen ya da gerceklesmeyen her tiirlii etkinligin bir bakis’a yonelik olarak
yeniden organizasyonu miimkindir ve bu durumda hem teatral icranin temsil edilme bi¢imi, hem de
seyircinin icraya tepkisinin 6lgegi genisleyebilmektedir. Gériintise gbre; gosterinin kendisinin gosterilen
seyden Once gelebiliyor olusu, teatral edimi gergeklik ile yanidsama arasindaki gerilimin bir araci
olmaktan cikarmis ve salt yanilsamanin bir aract haline getirmistir. Bu durum, teatralligin glindelik
hayattaki yanilsamact séylemi Sl¢eklendirmekte kullanilan bir tabire nasd déniistigine bir baska bir
ornek olarak da anlasdabilir.” (Pilavel, 2024: s. 83).

Gosteri kavrami yirminci ylzyilin sonlarina dogru Jean Baudrillard tarafindan gercekligin ontolojik
statiistiniin dontsimi baglaminda yeniden ele alinmistir. Debord’da imgeler, toplumsal iligkilerin
yerini alarak gercekligi 6rtbas eden ideolojik araglar olarak disuntlirken, Baudrillard’a gére modern
medya artik gercekligi temsil etmekle kalmaz; onun yerini alarak simulasyonlar tretir. Baudrillard’in
yaklagimi, gerceklik ile temsil arasindaki iliskinin kokten yeniden tanimlanmasi gerektigini isaret ederek
Debord’'un Marksist elestirel cercevesinden epistemolojik bir kopusla ayrilir. Baudrillard’a gore
simulasyon dizeninde gostergeler, herhangi bir kkensel gerceklige referans vermeksizin kendi kendini
treten bir sistem olusturur; boylece hipergerceklik (hyperreality) adi verilen yeni bir algt diizlemi ortaya
ctkar (Baudrillard, 2011). Bu baglamda simiilasyon kurami, Debord’un elestirel analizini postmodern
medya ortamina tagtyarak, gercekligin imgeler araciligiyla temsil edilmesinden Gte, bitintyle
gostergeler tarafindan ikame edildigi bir diinyayt betimler.

Baudrillard’a gére, modern sanat yalnizca fiziksel esetlerin kopyalarint tretmez; aynt zamanda
gercekligin hi¢ var olmamis, kurgusal versiyonlarint da yaratir. Bu durumda gergek, artitk somut bir
referansa degil, yalnizca kendi similasyonlarina dayanir. Hipergerceklik olarak adlandirlan bu
dizlemde, gerceklik; kokeninden, baglamindan ve maddi varligindan kopmus imgeler araciligtyla
yeniden kurulur (Baudrillard, 2011: s. 14). Bu yaklasim, Benjamin’in aura kavramini daha da karmagik
hale getirir. Ciinkii burada mesele yalnizca sanat eserinin orijinalligini kaybetmesi degil, gercekligin
tamamen simulatif bir yapiya dontismesidir. Baudrillard, sanatin bir temsil Giretmenin Otesinde gercegin
kendisini simiile eden bagimsiz bir dizlem olusturdugunu ileri siirer. Gergek, artik bir temsil sorunu
degil; bir simiilasyon sorunudur. Ustelik simiilasyon, gercegin tiim gériiniislerini tasimasina ragmen,
arttk onun bir kopyasi, parodisi ya da sureti olarak bile degerlendirilemez. Baudrillard’a gore
hipergerceklik, gercekligin tiim agamalarina kisa devre yaparak onun yerini almustir; bu yizden
gercekligin bir daha asla geri ddnmeyecegini savunur (Baudrillard, 2011: s. 15). Geg kapitalist cagda
tretim yalnizca maddi nesneler tzerinden degil, imgeler ve anlamlar araciligiyla gerceklesmektedir.
Tletisim sistemleri ve sibernetik aglar, gercekligi artik fiziksel bir temele dayandirmak yerine, kendi
kendini treten gostergeler ve modeller araciligiyla yeniden kurar. Baudrillard, gercekligin sabit bir dis
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referansa dayanmadigy; aksine, medya tarafindan secilmis ve tekrar eden kodlar yoluyla olusturulan
“yapay” bir gerceklik dizisi haline geldigi bir yapiyr tanimlar:
“Tletisim sistemlerinin, sibernetigin ve ge¢c donem kapitalin kendini basit trtinlerle degil, imajlar ve
anlamlar araciligiyla mobilize etme glidusiiniin ortaya ¢ikmastyla birlikte de, secilmis “gerceklik”ler

kendi kendini dogrulayan modeller ve kodlar dolayimiyla yaratilmaktadir. Bu hiper-gercekliktit: Artik,
gerceklik, gercekten bile daha gergektir.” (Horrocks, 2000: ss. 5-6).

Bu hipergercek dizlemde, gercek imajlarin ve temsil stratejileri icinde kurulmaktadir. Sanat da bu
diizlemin bir parcast haline gelerek temsilden ¢ok simtlasyona, anlamdan ¢ok yeniden tretime dayal:
bir yap: sergiler. Similasyon, Baudrillard’a gbre, cogu zaman dogrudan deneyimden ya da maddi
gerceklikten daha etkili ve ikna edicidir. Ciinki yeniden tretilen gercekligin 6zgtn bir referansa sahip
olmast gerekmez; hatta bu baglantt olsa bile, simtlasyon o 6zgunlikle degil, kendi yeniden tretim
mekanizmastyla isler. Boylece simtlasyon, hakikatin yerini alir ve “gerceklikten daha gercek™ olarak
kabul edilir (Baudrillard, 2011: s. 88). Baudrillard, imgelerin gerceklikle kurdugu iliskinin nasil
evrildigini doért simiilasyon asamast Gizerinden agiklar:

“1. Derin bir gercekligin yansimast olarak imge

2. Derin bir gercekligi degistiren ve gizleyen imge

3. Derin bir gergekligin yoklugunu gizleyen imge

4. Gergekligin hicbir ¢esidiyle iliskisi olmayan, kendi kendinin saf simiilakri olan imge”
(Baudrillard, 2011: s. 20)

Birinci basamakta ortada isaret edilen bir gerceklik bulunmakta ve imge onu temsil edecek sekilde
olugsmaktadir. Baudrillard, birinci basamak imgenin ayin gorevi gordugiinii séyleyerek olumlu bir
nitelige sahip olarak ele alir. Tkinci basamak imge de hala mevcut bir gerceklige isaret etmekte ancak
onun Ozelliklerini degistirmekte veya gizlemektedir. Baudrillard, hakikati deforme eden bu imge tiirtint
“kotu byt tirtinden bir sey” olarak tarif eder ve bu ylizden olumsuz bir nitelige sahip oldugunu soyler.
Uglincii durumda gergekligin yoklugunu gizleyen imgenin de hala hakikatle bagi oldugundan séz
edilebilir ¢iinkt gercekligi olmasa bile imgenin referanst hala kendisi Gzerinden reel bir olasiligin
varligina isaret eden sekilde tretilmektedir. Baudrillard tglinct basamaktaki imgenin “bir gériintimiin
yerini almaya yani bir biiyiileme aract olmaya ¢alismakta” oldugunu séyler. Doérdiincti tirden imge ise
arttk tamamen gerceklikten bagimsizdir. Bu imge tiirti, nesnel gerceklikle iliskilenmeden kendi referans
sistemini kurabilmektedir. Imgenin yerlestigi diizlem artik gercegin yansimast olarak olusan bir gériintii
degil, bizatihi kendi kendinin similakri olarak karsimiza ¢ikar, bu imge simiilasyon diizenine aittir
(Baudrillard, 2011: s. 21). Simtlasyon dizenine ait imgeler, artik gerceklige dissal bir gondergeye bagh
kalmaksizin varlik kazanirlar; onlart “gercek” kilacak bir “gOsterilen”e ihtiya¢ duymazlar. Bu tur
imgeler, kendi kendilerinin hem gostereni hem de anlamidir. Algida yarattiklarr etki, dogrudan bir
nesneyle kurduklari bagdan degil, kendi i¢sel butunliiklerinden ve yarattiklart deneyimden beslenir.
Dolayisiyla bu imgenin algida yarattigt hissin, imgeyle kurdugu gerceklik bagy; bir elmanin tadinin
elmayla, bir giiliin kokusunun giille kurdugu iliski gibi artik imgenin hissinin imgeyle kurdugu iliskide
aranmahdir. Imgenin olusturdugu deger kendinden menkuldiir. Dérdiincii basamak imgeler, yani
simtlakrlar, 6zellikle dijital ¢cagda en yaygin karsilasilan imge tiridir.

Bu dontstim, tiyatro acisindan temsil ile gerceklik arasindaki iligkinin tarihsel olarak yeniden
dustntlmesini gerektirir. Klasik tiyatro anlayisinda sahne, gercekligin estetik bir yansimast olarak kabul
edilirken; simtilasyon dizeninde temsil, artik dissal bir referansa bagli olmayan, kendi gercekligini
tireten bir deneyim alanina déniisiir. Ozellikle dijital medya ortamlarinda iiretilen sahneleme bigimler,
fiziksel gerceklikten bagimsiz olarak isleyen gorsel ve isitsel similasyonlar araciligiyla, Baudrillard’in
s6zuni ettigi similakr diizeninin tiyatro alanindaki en gorinir 6rneklerini olusturur. Bu baglamda
simtlasyon kurami, tiyatroda gercekligin artik temsil edilen sabit bir referans degil, medyalasmis algi
sturegleri icinde kurulan bir deneyim kategorisi olarak dustintilmesinin 6ntnt acar. Benzer bir baglantt
Aristo ve Platon’un temsil tartigmasi tzerinden de degerlendirilebilir. Platon, tiyatroyu “taklidin
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taklidi” olarak degerlendirerek hakikatten uzaklastirici bir etkinlik olarak goriirken, Aristoteles
tiyatroyu hakikati anlamanin bir araci olarak ele alir ve sahnedeki imgeleri “derin bir gercekligin
yansimast” olarak tanimlar. Modern tiyatro, imgeleri semboller ve soyut anlatimlarla déntstirerek
Baudrillard’in - “gercekligi degistiren” imgelerine yaklasir. Bertolt Brecht’in epik tiyatrosu gibi
yaklagimlar, toplumsal gerceklikleri elestirel bir perspektifle yeniden yapilandirir. Tiyatroda imgelerin
bu tarihsel ve teknolojik donusimi, temsil ile gerceklik arasindaki iligkiyi siirekli olarak yeniden
tanimlamis; 6zellikle dijital medya ortamlarinda Baudrillard’in tanimladigi simiilakr diizenine yaklasan
yeni temsil bicimlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamustir. Artirilmus gergeklik (AR), sanal gergeklik
(VR) ve ag temelli etkilesim teknolojileri bu doniisimin en giincel 6rneklerini olusturmaktadir. Dijital
¢agda bu araclarla gelistirilen performanslar, teatralligi fiziksel sahnenin sinirlarinin Gtesine tastyarak,
deneyimi similasyon temelli bir algt diizleminde yeniden kurmaktadir. Rimini Protokoll’in Situation
Rooms projesinde kullanian artirlmis gergeklik sistemleri ya da NITE Hotel'in Black Swan
calismasinda izleyicinin sanal bir mekanda dijital avatarlar araciligtyla konumlandirilmasi, gercekligin
medya aygitlart yoluyla yeniden ftretildigi performatif yapilara Ornek olarak degerlendirilebilir.
Turkiye’de ise Platform Tiyatro ve Fringe Ensemble ortakliginda gelistirilen Map to Utopia ile KREK
Tiyatro’nun 35 Mayis adli dijital tabanli projeleri, fiziksel sahneyle dogrudan iliski kurmaksizin, kendi
referans sistemine dayali gorsel ve isitsel imgeler Gretmektedir. Bu tiir 6rneklerde teatral deneyim,
bedensel mevcudiyete dayali geleneksel canlilik anlayisindan uzaklagarak, veri akisi, arayiiz ve
simtlasyon mantigiyla isleyen medyalasmis bir algi rejimi iginde yapilandirilmaktadir.

Simiilakr diizeninin ortaya cikisinda tarihsel olarak en biyiik roli, similatif imgelerin kitlesel 6lcekte
tretilmesini miimkiin kilan televizyon teknolojisinin yayginlasmast oynamustir. Baudrillard’a gore
televizyon, hakikatin yerini alarak onu ortadan kaldiran bir mekanizma haline gelmistir (Baudrillard,
2011: s. 53). Bu eylem 6ylesine gucludur ki artik perspektif ve panoptik kuramit devre dist brirakir.
Medya kendisini gérinmez kilarak gercegin icine niifuz etmekte, onun tzerini Orterek urettigi algtyt
yeni bir gerceklik olarak sunmaktadir. Baudrillardin bu carpict tespiti, medya teknolojilerinin
gerceklikle olan iliskisini yeniden dusiinmeyi zorunlu kilar. Ona gore, medya bilgiyi ileten bir “ara¢”
olmanin Gtesine ¢tkarak yasamin icine yayilmis, onun yapisina nifuz etmis bir sisteme dontismustur.
Bu yayilma, ortamin algilanabilitligini imkansizlastirmakta, dolayistyla onun etkilerini gérinmez ve
kontrol edilemez kilmaktadir. Medya artik gercekligi bicimlendirir, dontistirtr hatta yerini alir:

“Sozcigin yazili anlaminda arttk “medium” diye bir sey yoktur. Cinkd “medium” gercegin icine
yayilmis ve dagilmis oldugundan algilanmast imkansizlasmistir. Ustelik gercegi en ufak bir sekilde
etkileyememektedir. Sonug olarak s6ziind ettigimiz sey dur durak tanimayan, kronik bir hastalik gibi
gercegin icine yerleserek onu degistirmeye calisan bir “medium”dur. Burada “medium”un, stizgecten
gecirerek sundugu haber ya da bir lazer 1s181nin boslukta olusturdugu ti¢ boyutlu bir reklam imgesi gibi
bir hayalete déntismiis bir gercekten s6z ediyoruz. Tipkt yasamin icinde ¢6ziilerek eriyen televizyon ya
da televizyonun icinde ¢ozilerek eriyen yasam gibi. Yasamla televizyon birbirlerinden ayrilmast
imkansiz bir soliisyona benzemektedirler.” (Baudrillard, 2011: s. 56).

Bu pasajda cizilen tablo, medya ile gerceklik arasindaki sinirin tamamen ortadan kalktigini ve ikisinin
birbirine niifuz ederek ayristirilamaz bir hal aldigint ortaya koyar. Baudrillard’in kullandigt “soliisyon”
benzetmesi, televizyonun yasamla kaynasarak ayri bir gerceklik insa ettigini gosterir. Bu durum,
gercekligin bagimsiz bir referans olmaktan ¢ikip, medya tarafindan yapilandirilan bir imgeye déntismesi
anlamina gelir. Baudrillard’in televizyonun ve trettigi imgelerin giiciine atfettigi deger agir bir elestiriyi
de beraberinde getirmektedir. Jean Baudrillard, televizyonun ve medyanin gerceklik tizerindeki
etkilerini elestirerek, bu teknolojilerin yalnizca birer iletisim aract olmaktan Gte, anlamin ve gercekligin
sistematik bir sekilde tiiketilmesine katkida bulundugunu ifade eder. Baudrillard’a gére teknolojinin,
dinyanin yanilsamasini ve vizyonunu yutup tlkettigini, bir tele-gerceklige, “real time’a ve sanalliga
dontsmektedir (Horrocks, 2000: s. 41). Televizyon gibi aygitlar yalnizca hakikatin temsiliyle yetinmez;
onu maniptile eder, ¢arpitir ve sonunda yerine gecer. Bu siirecte medya, gercegi bir simiilakr olarak
yeniden uretir ve bu yeniden tretim, gercekligin yerini tamamen imgelerin almasina neden olur. Artik
gerceklik, medya araciligiyla sekillendirilirken, gergeklik ve simiilasyon arasindaki sinir da ortadan
kalkmustir. Televizyon, yasamla i¢ ige gegerek, gercekligin kendi icinde ¢6ziilmesine ve erimesine neden
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olur. Gergeklik artik televizyon araciligiyla strekli pompalanirken, bu siire¢ anlam kaybini da
beraberinde getirir. Baudrillard’in ifadesiyle, anlamin yok olus siireci, anlamin yaratilis stirecinden ¢ok
daha hizlidir (Baudrillard, 2011: s. 117). Boylece gercek, yerini hiper-gergekliklere birakirken, bireylerin
hakikatle olan baglar1 da giderek zayiflar.

Horrocks’un, Baudrillard’in televizyon elestirisini destekleyen yorumuna gore, televizyon bireylerde
kayitsizlik, mesafe, siiphecilik ve hissizlik gibi duygular tetikler (Horrocks, 2000: s. 39). Televizyonun
gorsel imgeleri, diinyay1 bir imaj haline getirerek hayal giiciini bastirirken, bireylerde hayal kirikliklar
yaratan bir deneyime neden olur. Bu siireg, gercekligin bir yanilsama olarak deneyimlenmesine yol acar
ve televizyonun yalnizca bir g6steri aract olmaktan ¢ikip, gercegi bicimlendiren bir mekanizma haline
gelmesiyle sonuglanir. Baska bir deyisle, televizyon artik neye bakilacagini ve neyin izlenecegini
belirleyen; cerceveledigi icerikle kendi gercekligini insa eden bir iktidar aracidir. Dolayistyla medya,
toplumsal algty: sekillendiren bir gii¢ olarak, gerceklik ile bireyler arasindaki bagt koparma potansiyeline
sahiptir. Bu durum, “gosteri toplumu” kavraminin 6tesine geger. Artik medya, yalnizca bir bilgi kaynag:
ya da bir gosteri aract degil, gercegi sekillendiren, anlami yok eden bir sistem haline gelmistir. Marshall
McLuhan’in “medium is the message” (ara¢ mesajdir) 6nermesi baglaminda (McLuhan, 2011), medya ve
mesaj arasindaki stnirlarin ortadan kalktigr bir déneme girilmistir. Medya artik sadece bir ara¢ degil,
gercekligin kendisine ickin bir yapiya dontsmustiir. Medya ile igerik arasindaki sinurlarin silinmesiyle;
medya, iletim kanali niteliginden daha tstiin birgli¢c kazanmus, bizzat gercekligin kurucu unsuru haline
gelmistir. Modern medya elestirileri, giiniimiiz dijital medya ortaminda daha da c¢arpict bi¢imde
goriiniir hale gelmistir. Ozellikle sosyal medya platformlari, anlik veri akist ve siirekli olarak yeniden
tretilen gorseller araciligiyla gerceklik algisini derinden sekillendirmekte ve ¢ogu zaman manipiile
etmektedir. Televizyona yonelik elestirilerin bir devami olarak, sosyal medya da hipergercekligin
tastyicist haline gelmis; bu durum bireylerin kimlik insasi, toplumsal aidiyet duygulari ve politik
katilmlarint dogrudan etkilemeye baslamistir. Dahast, medya ortamlari bireylerde bir tir duygusal
uyusma ve toplumsal kayitsizlik yaratarak, demokratik strecler tizerinde tehdit olusturan bir
pasiflestirici etki yaratmaktadir. Gergeklik, arttk medya tarafindan kurgulanan ve dolayistyla elestirel
dustinme gerekliligini daha da 6nemli hale getiren bir olguya déntusmustiir.

Tiyatro, teknolojik gelismelerle ¢aglar boyunca organik bir iliski kurmus; sahne mekanizmalarindan
aydinlatma tekniklerine, ses kullanimindan gorsel efektlere kadar farkli araglart kendi estetik ihtiyaglart
dogrultusunda igsellestirmistir. Ancak on dokuzuncu ylizyll sonrasinda dijital teknolojilerin ortaya
cikistyla birlikte bu iliski niteliksel bir dontstim gecirmis; 6zellikle canlilik ve gerceklik kavramlar
baglaminda tiyatronun ontolojik varsayimlari yeniden sorgulanmaya baslanmistir. Dijitallesme ve
medyatizasyon tiyatronun tarihsel olarak dayandigi somut mekan, bedensel mevcudiyet ve fiziksel
eszamanlilik zeminini dogrudan problemli hale getirerek, sahnedeki varolusun kosullarin
belirsizlestirmistir. Bu baglamda temsil, artik yalnizca sahnede ‘orada’ olanin seyirciye aktarilmast
anlamina gelmemekte; medya araciligiyla cogaltilan, donustiiriilen ve yeniden ¢ercevelenen bir deneyim
alant olarak dustinilmektedir. Dijital ¢aga girerken temsil, hakikat ve gosteri arasindaki iligkiler hem
giindelik yasamda hem de sanatsal tiretimde kokli bicimde donitigmiis; tiyatro, bu dontsiim karsisinda
ya kendi canlilik ve gerceklik anlayisini yeniden tanimlamak ya da medya tarafindan belitlenen algi
rejimleriyle hesaplasmak zorunda kalan bir sanat formu haline gelmistir. Gergekligin bu bicimde aracilt
hale gelmesi, onu giindelik deneyimin oldugu kadar sanatsal tiretimin de tartismali bir zemini haline
getirir. Tiyatro agisindan belirleyici olan nokta, tam da bu aracilt gergeklik rejimi iginde, tarihsel olarak
bedensel mevcudiyet, fiziksel eszamanlilik ve somut mekan tzerine kurulu bir sanat formunun nasil
konumlanacagi sorusudur.

Sonug

Tiyatronun ontolojik yap1 taslari olarak kabul edilen canlilik ve gerceklik kavramlart yirminci ytizyilda
gelisen teknoloji ve medya araglart ile bir dénusim gecirmislerdir. S6z konusu déniisim, tiyatronun
Ozund butinuyle ortadan kaldiran bir kirllma degil; canhilik ve gercekligin tarihsel olarak kurulan algt
kosullar1 icinde yeniden tanimlanmasidir. Bu nedenle degisim, dogrudan 6zsel bir kayip olarak degil,
algisal rejimdeki doniisimun tiyatronun ontolojik kabullerini  yeniden duzenlemesi olarak
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anlasimalidir. Canlilik kavrami agisindan yirminci ylizyilda yayginlasan ses ve gorinti kayit
teknolojileri belirleyici bir esik olusturmustur. Kayit ve iletim olanaklari, canliligr tek bir kategori
olmaktan ctkararak “canli / kaydedilmis / eszamanli iletilmis / yeniden dolastma sokulmus” gibi farkli
deneyim hatlarina ayirmis; boylece canlilik, fiziksel eszamanlilikla otomatik olarak 6zdeslestirilemeyen
bir algi problemi haline gelmistir. Benzer bicimde televizyon ve internet gibi medya teknolojileri de
gercekligin nasil kurulacagina dair belirleyici bir rol Gistlenmis; giindelik hayatin gercekligi giderek daha
fazla aracili sistemler tizerinden algilanmaya baslamustir. Bu durum, tiyatronun tarihsel olarak dayandigi
“dogrudanlik” varsayimimi zayiflatirken, tiyatro deneyimini de medyalasmis algi kosullari icinde
yeniden duisinmeyi zorunlu kilar. Burada kritik nokta, dontsim algisal dizeyde gerceklesse de
tiyatronun canlilik ve gergeklikle kurdugu iliski dogrudan bu algtya dayandig icin, ortaya ¢ikan sonucun
ontolojik oldugudur. Yani canlilik ve gerceklik tamamen ortadan kalkmamakta, fakat onlari tanimlayan
kosullar degistigi icin, tiyatroya iliskin geleneksel tanimlarin kapsayiciligt daralmaktadir. Bu da
tiyatronun sifirdan icat edilmesi gerektigi anlamina gelmez; tersine, tiyatronun var olan gergevesinin
genisleyerek yeni deneyim bigimlerini igerecek sekilde yeniden kurulmasi gerektigini gosterir. Yirminci
yuzyilda hem teorik hem pratik diizeyde kimi 6zcti yaklasimlar, tiyatroyu sabit nitelikler tizerinden
tanimlayarak onu medyalasmaya karst “saf” bir alan gibi korumaya yonelmistir. Aracisiz sahneleme
pratikleri elbette tiyatronun Ozsel cekirdegini goriiniir kilan giiclii bir tutumdur; ancak tiyatronun
amagclarindan biri i¢inde bulundugu ¢agt duyumsatmak ve anlatmaksa, ¢agin iletisim kosullarini ve
aygitlarini butiniyle disarida birakan bir tutum, giderek ¢agdist bir kapanmaya déntsme riski tagir.
Cunki dinya artik ‘simdi ve burada’nin karsisina ‘her zaman ve her yerde’ isleyisini koyan medyalagmis
bir dolasim mantigtyla islemektedir; tiyatro bu gercekligi yok saydiginda, yasadigt ¢agla bag kurmakta
zotlanacaktir. Ote yandan makalenin savundugu yonelim, tiyatronun medyalasma karsisinda
edilgenlesmesi degildir. Tiyatro, medyalasmayi oldugu gibi taklit etmek ya da ona teslim olmak zorunda
degildir. Tarihsel olarak yaptigi gibi, teknolojiyi kendi estettk hedefleri dogrultusunda
aragsallastirmanin yollarini bulabilir. Dolayistyla asil mesele “teknoloji tiyatronun 6zint bozuyor mur”
sorusundan ¢ok, canlilik ve gercekligin medyalagmis algt kosullart icinde nasil tretildigini kavrayarak
tiyatronun bu kosullarda nasil konumlanacagi sorusudur. Bu ¢ercevede canlilik ve gerceklik, tiyatronun
sarsilmaz sabitleri olarak degil; tarihsel olarak doniisen, fakat tam da bu déntstim i¢inde tiyatronun
giincelligini kurmasina imkan veren kavramlar olarak ele alinmalidir.
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FILM ELESTIRMENLIGI MESLEGININ TARIHSEL SOSYOLOJISI:
SINEMATEK DERNEGI’NIN YAYINLADIGI YENI SINEMA DERGISI’NDE ELESTIRININ
KURUMSALLASMASI (1966-1980)

Ebubekir DUZCAN!
Oz
Bu ¢alisma, Turk Sinematek Dernegi tarafindan 1966-1980 yillart arasinda yayimnlanan Yeni Sinema dergisi tizerinden Tirkiye’de film
elestirmenliginin nasil bagimsiz bir meslek olarak kurumsallagtigini tarihsel sosyolojik bir perspektifle incelemektedir. Aragtirmanin temel
bulgusu, film elestirmenligi mesleginin, dénemin yazatlari ve Yesilcam yonetmenleri arasindaki gerilim sonucunda kurumsallastigidir.
1950’]i yillarda baglayan ancak 1960’1 yillarla siddeti artan yazarlar-yonetmenler catismasinda yonetmenlerin karsisinda aktif bir taraf olan
Sinematek Dernegi, 1966’da yayinlamaya basladigt Yen: Sinema dergisiyle, film elestirmenliginin profesyonel bir meslek olarak dogusuna
aracilik etmistir. Yeni Sinema, 6zellikle 8. Say1 olarak yayinlanan “Elestirme 6zel sayist” ile meslegin profesyonel varligini teorilestirmeyi
de ihmal etmeyerek sektor icerisinde bu meslege dair ilk kapsamli anketleri yaparak sonuglarini detaylica yorumlamustir. Boylelikle hem
pratik hem de teorik agidan film elestirmenligi mesleginin 6zgiil kosullart ve sinirlart tanimlanmaya calisilmistir. Yenz Sinema dergisi, film
clestirisini 6nceki dénemlerde yapimus film tanitimlarindan da ayirmaya 6zen gostererek uzmanlik, etik sorumluluk ve kiltiirel sermaye
temelli bir meslek kimligi Gretmeye ¢alismustir. Elestirmenlerin “sinemayi sevmek”, kiltiirel donanim ve bagimsizlik vurgusu, elestirmen
kimliginin teknik bilgiden ¢ok estetik ve kiltirel birikim tzerinden tammlandigini gosterir. Metodolojik olarak calisma, 1966-1980
arasinda yayimlanan 32 sayilik Yen/ Sinema dergisi arsivinin nitel icerik analizi tizerine kuruludur. Kuramsal ¢ergeve olarak ise Bourdieu
sosyolojisinin kavramsal araglarini kullanan ¢alisma, Mattias Frey’in Bourdieu’den ilhamla gelistirdigi ve film elestirisi mesleginin “altin
cagint” yasadigt 1960’ yillardan tiibaren  “otorite kaygs?’nin etrafinda strekli bir kriz iginde kendisini inga ettigi varsayimina
yaslanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Film Elestirmenligi, Sinema Sosyolojisi, Sanat Tarihi, Meslek Sosyolojisi

THE HISTORICAL SOCIOLOGY OF FILM CRITICISM AS A PROFESSION:
THE INSTITUTIONALIZATION OF CRITICISM IN THE JOURNAL YENI SINEMA,
PUBLISHED BY THE TURKISH CINEMATHEQUE ASSOCIATION (1966-1980)

Abstract

This study examines the institutionalization of film criticism as an autonomous profession in Turkey through a historical sociological
perspective, focusing on the journal Yen: Sinema, published by the Turkish Cinematheque Association between 1966 and 1980. Adopting
a historical sociological perspective, it argues that the profession of film criticism became institutionalized as a result of the antagonism
between critics and Yesilcam directors during this period. While this conflict had begun in the 1950s, it intensified during the 1960s.
Positioned as an active party alongside writers and against dominant currents within Yesilcam, the Cinematheque Association played a
crucial role in shaping a new professional identity for critics through the launch of Yeni Sinema in 1966. Yeni Sinema—specifically with
its "Special Issue on Criticism" (Issue 8)—undertook the task of theorizing the profession's identity by conducting the first
comprehensive surveys within the industry and interpreting the results in detail. In this way, the specific conditions and boundaries of
the profession of film criticism were attempted to be defined from both practical and theoretical perspectives. The journal carefully
distinguished film criticism from earlier forms of film promotion, striving instead to construct a professional identity grounded in
expertise, ethical responsibility, and cultural capital. The emphasis on “loving cinema,” cultural cultivation, and independence suggests
that the critic’s authority was framed less in terms of technical knowledge and more through aesthetic judgment and cultural competence.
Methodologically, the study is grounded in a qualitative content analysis of the 32-issue archive of Yeni Sinema published between 1966
and 1980. Theoretically, the study utilizes Pierre Bourdieu’s conceptual toolkit and is predicated upon Mattias Frey’s Bourdieusian
framework, which suggests that the profession of film criticism has continuously reconstructed itself around a recurring 'anxiety of
anthority’ amidst a state of persistent crisis since its 'golden age' in the 1960s.
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Giris

Turkiye'de 1960'lt yillar, sadece siyasal bir déntisimiin degil, aynt zamanda kiltiirel alanda radikal bir
kopusun ve yeniden insanin yasandigt bir doneme isaret eder. Yesilcam sinemasinin altin ¢agi olarak
tanimlanan bu yillar, sinema yazinin da ilgi gérmesine neden olur. Sinema sadece bir eglence aract

olarak kalmaz ve toplumsal /entelektiiel bir tartisma nesnesi haline de gelir. 1960'L yillara girerken
sinema yazarlariyla yonetmenler arasinda ciddi goriis ayriligt ve krizler patlak vermistir.

Bu doénemde, tam da yonetmenler- sinema yazarlart mucadelesinin bir tarafi olarak, 1965 yilinda
Fransa'daki Sinematek'ten ilham alarak kurulan Ttirk Sinematek Dernegi, sinema alanina yeni bir soluk
getirmistir. Dernek, sinemanin tarihsellestirilmesi, evrensel bir sanat olarak benimsenmesi ve nitelikli
yapitlarin izleyiciyle bulusmasi misyonunu tstlenirken, aslinda kurulu diizenin "gise" odakli konseptine
karst estetik ve bilimsel bir cephe agmistir.

Bu zihinsel miicadelenin en somut girsimlerinden biri Sinematek Dernegi'nin diizenledigi film
gosterimleri ve yayinlaridir. Dernegin kurulusundan bir yil sorna yayin hayatina baslayan ve en 6nemli
yayin organt olan Yeni Sinema dergisi, Mart 1966’da yayin hayatina baslar ve film elestirmenligini
magazinel bir "begeni" faaliyeti ya da yonetmenlige gecis icin bir basamak olmaktan ¢ikarip; sinitlari,
yontemi ve ihtisaslasma gerekliligi belirlenmis profesyonel bir meslek olarak kurumsallastirmaya
soyunur. Yesilcam yonetmenleriyle yasanan "Sura" krizi ve sonrasindaki protestolar, elestirinin kendi
"sembolik tahakkiimind" insa etmesinde bir doniim noktasi olmustur. Béylelikle film elestirmenligi,
adeta bir krizin ortasinda Yeni Sinema dergisi araciligiyla profesyonel sinirlarini ve niteliklerini ¢izmeye
kalkisir. Bu ¢alismada, bu mesleki sinirlarin dénemin sancili ¢atismalari icerisinde nasil tanimlandigt
film elestirmenligi mesleginin tarihsel sosyolojik baglami ortaya konarak ve 6zellikle gectigimiz yil yeni
baskisint yapan Mattias Frey'in "Film Elestirisinin Daimi Krizi: Otorite Kaygist" (The Permanent Crisis
of Film Criticism: The Anxiety of Authority) kitabindaki "otorite kaygsi” baglamiyla anlagilmaya
calisilacaktir.

Calismanin metodolojisi, 1966-1980 yillart arasinda 32 sayist yayinlanmis Yenz Sinema dergisinin tim
sayilarinin nitel analizine sayalidir. Oldukga hacimli olan ve 40-80 sayfa araliginda yayinlanan sayilarda
Ozellikle film elestilerine ve bununla birlikte film elestirmenliginin tanimlanma bi¢imine odaklanan
yazilara ve roportajlara odaklanilmistir. Bu sayede c¢alisma, Turkiye'de film elestirmenliginin bir
uzmanlik alan1 olarak nasil bir mesleki kimlik kazandigini ve bu stirecte Yesilcam otoritesiyle girilen
iktidar muicadelesinin sonuglarinin ne oldugunu irdelemeyi amaglamaktadir.

1. Meslegin Tarihsel-Sosyolojik Tahayyiilii: Is Béliimiinden Mesleki Hakimiyete

Bireylerin toplumsal yasamin bir parcast olma ve kendilerini yeniden uretme stireclerinin temel
unsurlarindan biri olan “meslek”, sosyolojinin dogusundan itibaren tartislan konularindan biri
olmustur. Bu anlamda klasik sosyolojinin kurucu isimlerinden gunimiize uzanan sosyolojik
dustincenin icerisinde meslek, sosyal ve ekonomik déntisimlerin etkisiyle farkli teorik perspektifler
icerisinde yeniden konumlandirilmistir. Meslegin is bolimi cercevesinde tartisildigt klasik sosyolojiden
mesleklerin yapisal bir prekarizasyona ugradigt gintimuz kosullarina dek toplumsal tarih ile mesleklerin
sosyolojisi arasindaki iliski farkli kavramlar ile tartistimustir (Klegon, 1978; MacDonald ve Ritzer, 1988;
Evetts vd. 2009; Monteiro, 2014).

Mesleklerin toplumsal yasam icerisinde tartisilmasina dair tartismanin temelde “mesleki ayrim”
etrafinda gerceklestigini ifade etmek yanlis olmaz. Baska bir ifadeyle bireylerin gesitli ayrim
bicimlerinde (cinsiyet, egitim, etnisite, dil, statii, sinif) karsimiza c¢ikan tanimlayict Gzellikleri ile
meslekleri arasinda iliskiler vardir. Toplumsal olanin farklt dinamiklerini birbirinden ayiran unsurlar ile
meslek temelinde gerceklesen ayrimlarin arasindaki iliskinin bazilari ise klasik sosyoloji yaklasimi icinde
Marx ve Engels’in “is bolumi” ¢ercevesinde yaptigi analizlerle tarihsel sosyolojik bir perspektif
kazanmustir. Marx ve Engels’ gore bir toplumsal yapidaki tretim iliskilerinin gelismislik diizeyi o
toplumsal is bélimunin ulastigt asamada kendini gosterir ve buradaki tarihsel farklilasmadaki en
onemli dontsim ise zihinsel ve bedensel emek arasinda olusan ayrimdir ve onlara gére “is bolimi,
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ancak maddi ve zihinsel emek arasinda bir bolinme meydana geldigi andan itibaren gercek anlamda is
bolimu halini alir” (Marx ve Engels, 2013: s. 35). Marx ve Engels’in bu konuda dikkat ¢ektikleri bir
diger nokta ise meslek ve o meslege dair is bilincinin tretim iligkileri arasinda anlagilabilecegini
savunmalaridir (Marx ve Engels, 2013: s. 326; Stacey, 2018: ss. 172-190). Dolayisiyla burada maddi
pratik ile zihinsel ve entelektiiel faaliyet arasinda tarihsel sosyolojik baglamda ve kesisimsel olarak
anlasilabilecek bir iliski s6z konusudur.

Mesleklere dair klasik kurucu yaklasimlardan bir digerini ise Max Weber gelistirmistir. “Meslek” (Beruf)
kavramini “bir bireyin islevlerinin, kendisi i¢in strekli bir gelir ve kazang kaynagt olusturdugu Slciide
uzmanlasmasi, 6zellesmesi ve birlesimi” (Weber, 2012: s. 258) olarak tanimlayan Weber, meslegi
toplumsal, ekonomik ve dinsel boyutlariyla tartisarak rasyonellesme, uzmanlasma, biirokrasi ve
islevsellik gibi modern toplumun ortaya ¢ikardigi boyutlart da bu tartismaya dahil eder. Weber’e gore
“meslek” kavrami aynt zamanda dini bir 6devi igerir ve kapitalizm ihtiya¢ duydugu meslek ahlaki
Protestanlik mezhebi tizerinden tam da bu dinsel 6dev ahlakindan beslenerek insa edilmistir (Weber,
1999: ss. 67-88). Bununla birlikte bir makamin ve statintin getirdigi karizma ve sayginlik,
burokratiklesme, hiyerarsinin ve uzmanlasmanin getirdigi hem ayrim ve iktidar, modern toplumda
meslegin toplumsal konumunu derinden etkilemistir (Ritzer, 1975; Barbalet, 2000; Weber, 1999; 2005;
2012; 2020). Marx, Engels ve Weber’in yaklasimlari literatiirde meslege dair kurucu bir teorik cerceveyi
olusturmakla birlikte Emile Durkheim’in igbolimini toplumsal dayanismanin temeli olarak goren
yaklasimi (Durkheim, 2023); Talcott Parsons’un isbolimunt etik, normlar, degerler ve mesleki
uzmanlasmayla birlikte karsilikli bagimlilasmanin artacagt yontindeki analizleri (Parsons, 2012) 6zellikle
is bolimi ve fonksiyonel uzmanlasmanin toplumsal sonuglart konusunu daha fazla odaga alan
yaklasimlar olmuslardir.

Meslege dair bu kurucu yaklagimlar 1960’lardan sonra da teorik olarak neo-Marksist ve neo-Weberyen
cizgilere dayanan streklilik ve kopus momentleri igerisinde gelisim gostermistir (Magali Sarfatti Larson,
Terence Johnson, Frank Parkin, Andrew Abbott, Everett C. Hughes, Anselm Strauss). Bu donemde
Eliot L. Freidson’un meslekleri “mesleki hakimiyet” (professional dominance) kavramui etrafinda tartisarak
devlet ve piyasa karsisinda 6zerklik kazandiran ve bilgi tizerinde tekelin kuruldugu bir alan olarak tarif
etmesi Ozellikle dikkat ¢ekicidir (Freidson, 2017). Freidsonun “mesleki hakimiyet” kavramina gore
mesleki hakimiyetin en belitleyici 6zelligi ozonomidir ve “bir meslegi, is boliimii i¢cinde baskin bir konum
elde etmis ve boylece kendi isinin igeriginin belirlenmesi tizerinde denetim kurmus bir ugras olarak
distinmek yararhidir” (Wolinsky, 1988: s. 34).

Ozerklesme de bu bilgi tizerindeki hakimiyetle bitlikte meydana gelir. Ozetlik ve bilgiye dayali iktidar
perspektifi baska sosyologlarda da karsimiza gikar. Ornegin Pierre Bourdiew’ya gére meslekler gorece
ozerk, kendi kurallari, aktorleri, hiyerarsileri ve mesruiyet Olciitleri olan bir toplumsal alandir ve bu
alanda hangi bilgi tirinin mesru kabul edilecegi, hangi aktorlerin hakimiyet saglayacagt alan icindeki
miucadelelerin sonucunda ortaya ctkar. Az bilinen alanlar tizerindeki hakimiyeti saglayan 6zgiin
sermaye ile kurulan bilgi tizerindeki hakimiyet “bir gesit 6zerk dinya” yaratir (Bourdieu, 2017: s. 721).
Bourdieu bunun 6zellikle kilttr ve sanat alaninda olustugunu gézlemler ve bu alanin sadece treticileri
degil alicilart da “ayrisma endisesi” tastrlar (Bourdieu, 2017: s. 50). Ayristirarak 6zerklesme, maddi
zorunluluklardan muafiyet kazanildigt Slgtstinde gerceklesir ve bu muafiyet de tam da Freidson’un
vurguladigt gibi devletin ve piyasanin kontroli ve zorunluluklarina karsi mesafeyi saglar.

2. Film Elestirmenliginin Uzami ve “Otorite Kaygis1”

Bourdieuw’ntin sosyolojik yaklasimina gore “kiltiiriin uzmanlagsmis Ureticileri ve aktaricilart olan
entelektteller, bu arenalarin ve kurumsallasmis hiyerarsilerinin sekillenmesinde kilit rol oynarlar”
(Swartz, 2011: s. 11). Bu kilit 6znelerden biri olan elestirmenler de gorece 6zerk bir uzamin iginde bir
yapitin nasil algilanmasi gerektigi, hangi begeni biciminin hangi entelektiiel yetkinligi temsil ettigi ve
neyin “gérilmeye deger” oldugu (Bourdieu “gbrdiniz mi?”, “gérmek lazim” biciminde dile getirilen
“mesru siniflamalar”a dikkat ceker. Bkz. Bourdieu, 2017: s. 49) Uzmanlar, konusunda alanin kultirel
sermayesine dayanan sembolik bir tahakkim turetirler. Alanlarin dinamigi i¢inde sanat alaninin icinde
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ureticilerin kendi aralarinda oldugu gibi elestirmenler arasinda da bir alan mucadelesi vardir ve bu
mucadele gesitli karsitliklara dayanabilir. Bu baglamda Bourdieu’ya gore “kiltir tiretimi alaninda karsit
konumlar isgal eden elestirmenler, yapitlari, kendi aralarindaki nesnel farklarin temelindeki karsitliklara
bagli olarak ama bu karsitliklarin 6geleri arasinda ters hiyerarsiler kurarak distunurler” (Bourdieu, 2017:
s. 345). Sanat alanindaki sinifsal konumlar, habitus ve sermayeye (kiltiirel, ekonomik, sosyal ve
sembolik) dayali farklilasma ile begeni bicimleri (yiiksek kiiltiiriin mesru begenisi, orta sinufin mesru
begeniyi taklit eden ortalama begenisi ve halk siniflarinin popiiler begenisi) arasindaki iliski (Bourdieu,
2017: ss. 31-32), elestirmenlik uzamindaki mucadeleyi de besler. Hangi filmin gériilmeye deger oldugu
sorusu ya da filmlerin sanatsal degeri ve sinema-toplum arasindaki iligkinin nasil olmasi gerektigine
dair tartismalar bu alandaki miicadelenin karakterini sekillendirir.

Bourdieu’nun klasik sosyolojinin kadim ikilemi olan yapi-6zne ¢atismasini asmaya yonelik sosyolojik
perspektifi, sanat alanindaki aktorlerin sahip oldugu 'kiltirel sermayeye' dayali sembolik tahakkiim
analizine olanak saglar. Bu teorik kanal tizerinden maddi sermaye disindaki sembolik kuvvetlere de
temas eden film elestirmenligi mesleginin analizindeki otorite savasina dikkat ¢ekmemiz gerektirir.
Film elestirmenligi meslegini tam da arastirmamiza konu olan 1960’1 yillara odaklanarak bu sermayeyi
koruma ve sinema alani icerisinde mesrulastirma ¢abast olarak Mattias Frey’in ‘oforite kaygist' (anxiety of
anthority) kavrami bu gerilime egilmek icin islevsel goriinmektedir.

Bu gercevede 1960’l1 yillardaki sanat ortaminda film elestirmenligi alanindaki mtcadeleler en
nihayetinde bir yonuyle alanda otorite olmaya dair miicadelelerdir ve Mattias Frey, sinema
elestirmenligi alanindaki bu muicadeleleri “oforite kaygisi” (anxiety of authority) kavrami etrafinda tartisir.
Frey, bu alandaki kurumsallasmanin en 6nemli parcalart olan film elestirmenligi derneklerini kilttrel
mesruiyet ve otorite kaynaklari olarak hizmet eden yapilar olarak goriir (Frey, 2025: s. 39). Bourdieu’nin
kavram repertuarindan da yararlanan Frey’e gore “sanat konusunda “uzman yargilarr” biciminde deger
sunma iddialarina mesruiyet kazandiran sey, bilirkisilerin (connoisseurs) 6nemli 6l¢tide “kiltiirel
sermaye”’ye sahip olmalaridir; bu, siradan izleyici kitlesinin sahip olmadigs bir giigtir” (Frey, 2025: s.
113). Bu perspektiften hareketle Frey, film elestirisinin dogusu konusunda su degerlendirmeyi yapar:

“Film elestirisi, sinemanin kendisini bir sanat olarak kabul ettirme iddiasinda bulundugu dénemde
ortaya ¢tkmustir. Dahast, film elestirisinin kurumsallagmast, filmin bagimsiz bir sanat formu olarak
tanitimastyla el ele ilerlemistir. Bu siireg, sinema mecrasina kiltiirel sayginlik kazandirmis, elestirinin
gerekliligini mesrulastirmis ve film tzerine yazanlara otorite atfedilmesine katkida bulunmustur.
Gorecegimiz tizere, bu olgu elestirinin ilk krizini de 6nceden haber vermektedir. Bir yandan, elestirinin
hakli ve gerekli oldugunun, elestirmenlerin de kiltiirel otoriteler olarak konumlandirilmasinin
gerekeelendirilmesi igin filmin bir sanat olarak (dolayisiyla tiyatro, heykel, muzik vb. ile paralel bigimde)
tesis edilmesi ihtiyact vardi. Ote yandan ise filmin bu diger sanatlardan ayristirilmast, 6rnegin tiyatronun
bir alt tiiri ya da yetersiz bir ikamesi olmadigr savinin ortaya konmasi gerekiyordu. Yazarlar, yeni bir
mecra icin yeni bir elestiri bi¢cimini ve buna karsilik gelen yeni bir otorite temelini savundular” (Frey,
2025: s. 30).

Dolayisiyla tarihsel sosyolojik arka planiyla profesyonel bir meslek olarak film elestirmenliginin
dogusunda alandaki elestirmenlerin elestirel otoritelerini insa etme kaygisinin etkili oldugunu séylemek
mumkundir. Sonraki stirecte ise bir profesyonel elestirinin talep ettigi kilttrle kurulan iliskiyi (yani
nesnel mesafeyi) nasil koruyabilecegi; film bir glizel sanat olarak kabul ediliyorsa, elestirmenlerin
heykel, klasik miizik ya da tiyatro izleyicilerinden agik bigimde daha genis ve daha heterojen olan bir
kamuoyuyla nasi iliski kurabilecegi; film demokratik bir sanat ise, elestirmenlerin kanaatleri
yonlendirmek ve begeniyi bi¢cimlendirmek icin ihtiya¢ duyduklari otoriteyi nasil muhafaza edebilecegi
(Frey, 2025: s. 41) gibi sorular sinema elestirmenligi alaninda mucadele eden aktorlerin cevap vermeye
calistigt sorular olmuslardir. Frey’e gére 1960’1ar ve 1970’ler “elestirinin altin ¢agidir”. Elestirmenlerin
kamusal figiitler olarak buyik bir kilttrel otoriteye sahip oldugu, sinemanin bir sanat formu olarak
ciddiye alindigt ve “sinefili” kiltirintun zirve yaptigt bu dénemde, film elestirisi, himanist, liberal,
uluslararasiciligi ya da elestirinin toplumsal ve politik bir "baglilik" (commitment) icermesi gerektigini
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savunan, bir yandan ideolojik-semptomatik elestirinin yitkseldigi 6te yandan "politik sol"dan "estetik
sol" anlayisina kaymalarin oldugu dinamik bir siireci ifade eder (Frey, 2025: ss. 84-91).

3. Metot: Tiirk Sinematek Dernegi Yenis Sinema dergisi arsivi bize ne anlatiyor?

Bu arastirma kapsaminda veri seti olarak Yen: Sinema dergisinin ¢ikmis tim sayilart (32 say1) dijital
ortamda analiz edilmigtir. Tirk Sinematek Dernegi tarafindan basidan derginin ilk sayis1 1966 Mart
ayinda basilir. 1970 yilt May1s ayinda ise 30. Sayist yayinlanir. 10 yillik bir aradan sonra 1980 yilinda 31.
ve 32. sayilart yaymnlanir. Sayilarda yer alan sunus yazilart basta olmak tizere film elestirmenligi meslegini
tanimlayan, 6rnekleyen ve tartisan yazilara 6ncelik verilmistir. Bu sayilar arasinda Temmuz 1967°de 8.
sayt olarak yayinlanan Elestirme Ozel Sayisi'nda yer alan inceleme yazilarinin yani sira yine bu ézel
sayida elestirmen ve yonetmenlerle yapilan detaylt goriismelerin degerlendirmeleri de elestirmenlerin
yonetmenlerle kurdugu otorite iliskisi baglaminda nitel agidan analiz edilmistir.

Tiurk Sinematek Dernegi’nin bir diger yayin organt olan ve Subat 1970°de Filim 70 adiyla basilmaya
baslanan (Fi/im 71, Filim 72 vb. isimleriyle ilerleyen yillarda basilmaya devam eden) Filim dergisi arsivi,
bu arastirmanin veri setine dahil edilmemistir. Filim dergisi, Tiirk Sinematek Dernegi’nin ifadesiyle
daha kuramsal tartismalara odaklanmak yerine “aktiel olaylara odaklanan bir film dergisi”
gorinumundedir. Bu tercihin Yeni Sinema dergisinin 1970°li yillarda basima ara vermesi nedeniyle
olusan sinema filmlerine ve dernegin film segkilerine dair aktiiel haber boslugunu kapatmak oldugu
dustntldiuginde, Yen: Sinema arsivi, film elestirmenligi mesleginin nasil tanimlanip deneyimlendigi
konusunda daha verimli bir malzeme barindirmaktadir.

4. Sinematek Dernegi’nin Alana Girigi: Film Yapmak Diginda Bir illusio

Yilmaz'a gére Turk sinemasinda elestiri distincesi 1948 yili sonrast yerli filmlerin tesvik edilmesiyle
paralel olusmaya baglamis ve elestirmenlerin yiiksek kilttrel ve sembolik sermayesi, ekonomi sermaye
(gise) odakli Turk yonetmenlere karsit bir disiince bigimini gériiniir kilmaya baslamistir (Yilmaz, 2022:
s. 32). Sinemacilarla yazarlar arasindaki s6zi edilen ¢atisma, Turk sinemasinin yikselise gectigi 1960’lt
yillarda, catismanin kurumsallagsmasina neden olmustur. 1960’11 yillar Yesilcam sinemasinin altin ¢agint
yasadigi bir donemdir. Bourdieu sosyolojisiyle bir sinema alani olarak yorumladigimizda bu dénemin
gecer akee yatkinlk stratejilerini (Bourdieuniin deyisiyle doxalarinin bkz. Bourdieu, 1995, s. 128)
basinda gise yapmak gelmektedir. Hentiz maddi kazanclar disindaki kuvvetler 6rnegin sembolik
sermaye / uluslararasi 6diller, sinema alaninda makbul géren bir kuvvet haline gelmemistir. Bu yillarda
sinemact yetistiren kurumsal bir egitim heniiz olusmadigi icin, film ¢ekmek igin alana girmek de bir
hayli zordur. Sayin Goéneng, yonetmenlik meslegine gecis icin t¢ genel egilim tespit ediyor, bunlardan
biri asistanliktan yonetmenlige gecis, ikincisi set isciliginden gecis Gglnct ise sinema yazarligindan
yonetmenlige gecis (Saymn Goneng, 2018: s. 86). Nitekim donemin 6nemli yonetmenlerinden Metin
Erksan ve Halit Refig’in yonetmenlikten 6nce sinema yazarhgr yaptigt bilinmektedir. Halit Refig,
kendisiyle yapilan séylesi kitabinda bu durumu “Benim kendi adima sinema yazist yazma konusunda
da bir egilimim yoktu. Hedefim film yapmakt:” (Ttrk, 2001: s. 38) sozleriyle ifade eder.

Sinema yazarligi bu yillarda yonetmenlige gegis igin bir basamak olarak kullanilabildigi gibi, basl basina
bir “film elestirmeni” kariyeri i¢in de bir dayanak olur. Bunu Bourdieu terminolojisiyle kismen yeni
bir illusio olarak dustinerek daha iyi kavrayabiliriz. Cunkd bu illusio farkliligr film elestirmenliginin
bagimsiz bir meslek olarak ete kemige burindigl ve yonetmenlerden farkli bir disiince yapisinin
olustugu sancilt bir esigi barindirir. Bourdieu’ya gore #/usio temelde “kendini oyuna kaptirmaktir”
(Bourdieu, 2014: s. 105). Bourdiue burda bir alanda gegerli olan oyun gibi géziiken ciddi toplumsal
oyunlari kast eder. Ona gore bu oyunlar “kendilerini oyun olarak unutturan oyunlardir ve illusio tam
da bu oyunla kurulan buyuld iliskidir” (Bourdieu,1995: 5.149). Bourdieu bir baska calismasinda ise
sanatsal yaraticllig1 cocukluktan gelen oyuna kendini kaptirma duygusuyla bagdastirir (Bourdieu, 2017:
ss. 87-88).

Bu film elestirmenligi mesleginin ne i¢in bir basamak olduguna iliskin zZ/usio farkliigt, 1950°li yillarin
sonunda baslayan ve 1960’1 yillarla birlikte koritklenen sinemacilarla yazarlar arasindaki bir ¢atismayi
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gorunir kilar. 1965 yilinda kurulan Turk Sinematek Dernegi, tam da bu catigmanin aktif bir tarafidir.
Sayin Goneng, dernegin kurulmasiyla kurumsal bir catismaya doniisecek bu miicadelede tartismanin
fitilini atesleyen iki olay oldugunu savunur (Sayin Goneng, 2018: s. 86). Bunlardan biri, 1959 yilinda
Gazeteciler Cemiyeti’nin yilin en iyi filmini duyurdugu yarismada “birincilige layik film olmadigr”
gerekeesiyle 6dil vermemesidir. Refig’e gore bu davranis bir “aydinlar hegemonyast” kurma girisimidir
ve “Batilli (evrenselci) entelijensiya’nin Tirk sinemasina yonelik ilk organize hareketidir. Ona gore
“daha sonra bu hareketin daha organize Ornekleri 6nce Sura, sonra ardindan Sinematek Dernegi
kurulduktan sonra gorulecektir” (Tturk, 2001: ss. 93-95).

Catismay1 giiclendiren ikinci olay ise Refig’in de bahsettigi Sura olayidir. 1964 yilinda Swsug Yaz/in
aldigt uluslararast 6dil sonrast Kiltiir Bakanhig: tarafindan dizenlenen Sinema surasi toplantisina
sinema yazarlarinin da ¢agrilmasina tepki gosteren yonetmenlerin bu etkinligi protesto etmesidir (Sayin
Goneng, 2018: s. 86). Refig’in “organize hareketlerin devamr” olarak nitelendirdigi Sinematek Dernegi
iste bu atesli catismanin tam ortasinda kurulur.

Paris'teki Sinematek'in (Cinematheque Frangaise) kurucusu Henri Langlois ile ayr1 ayr1 gérisen sinema
yazart Onat Kutlar ve is insant Sakir Eczacibast, Sinematek Dernegi'nin kurulusunda etkili olan en
onemli iki isimdir. Béylelikle bir sinema yazariyla, maddi sermaye desteginin isbirligi, dernegin
omurgasini olusturur. Dernegin kuruculari arasinda bu iki ismin disinda Hiiseyin Bas, Aziz Albek,
Semih Tugrul, Tung Yalman, Tuncan Okan, Sabahattin Eyiiboglu, Cevat Capan, Macit Gokberk, Nijat
Ozén ve Muhsin Ertugrul gibi isimler bulunur (Kalsin, 2013: 5.73). Dernek kurucularinda sinema
alanina ait tek ismin tiyatro kokenli yonetmen Muhsin Ertugrul oldugu géze ¢arpar. Onun disindaki
tim isimler sinema yazarlarindan olusur.

Istanbul’da faaliyetlerine baslayan aidat odaklt yapistyla kisa siirede binlerce iiyeye ulasan Sinematek
Dernegi, sinemanin tarihsellestirilmesi, evrensel bir sanat dali olarak benimsenmesi, nitelikli filmlere
gOsterim sansinin verilmesi ve uluslararast sinema akimlarinin tanitilmasi gibi amaglara yonelik
faaliyetler gerceklestirir. Oyle ki sessiz sinema kiiltlerinin yaninda Italyan Yeni Gergekeilik, Franstz
Yeni Dalga, Avrupa sinemast ve Sovyet sinemasina dair uluslararast akimlar izleyiciye tanitilir ve film
gosterimleri de buna eslik eder (Kalsin, 2013: s. 74). Bu faaliyetlerle sinema salt eglence ve gise hasilat:
tzerinden degil entelekttel bir faaliyet alant olarak teorize edilir. Dernegin film g&sterimlerinin
yanindaki 6nemli faaliyetlerinden birisi, kurulusundan bir yil sonra Mart 1966°da ilk sayist yayinlanan
Yeni Sinema dergisidir. Yeni Sinema dergisi, bir yandan diinya sinema akimlarini tanitan bir yayin igerigine
sahipken, bir yandan da film elestirilerine yer vererek bu meslegi sinemacilar tarafindan degil yazarlar
tarafindan icra edilen profesyonel bir meslek olarak kurumsallagtirir. Sonraki boliimde Sinematek
Dernegi’nin yayin organt Yenz Sinema dergisinin film elestirmeni meslegini nasil bir ¢ergeveye oturttugu
analiz edilecektir.

5. “Varlik gerekgesi” Olarak Film elestirisi

Sinematek Dernegi yayin organi olan Yeni Sinema dergisi, daha 6nce vurgulandigt gibi 1966-1970 yillart
arasinda 30 kez yayinlanmustir. 10 yilik bir aranin ardindan 31. ve 32. sayilart ise 1980 yilinda
yayinlanmustir (Kalsin, 2013: s.77). Yeni Sinema dergisi ilk sayisindaki sunus bolimiinde, Sinematek
Dernegi’nin “iyiyi kétiiden ayirabilen, koklu, siirekli bir sinema ortaminin yaratilamamis olmasindan”
kaynaklanan ihtiyaca binaen kuruldugunu séyler ve bunun ikinci adimi olarak Yeni Sinema dergisinin
dogdugunu belirtir. Bu minvalde Yeni Sinema dergisinin “sinemanin derinlemesine bir sanat olarak
kavranmasinda katk: saglayacak elestirel bir kaynak™ olacagt ve bu analizlerin Sinematek Dernegi’nin
diizenleyecegi film gosterimlerine eslik ve rehberlik eden bir islevsellige sahip olacag: bildirilmektedir
(Cikarken, Yeni Sinema, 1966: s. 3).

Yeni Sinema dergisi sinema yazari olarak tanimlanan pek ¢ok yazarin film elestirilerine yer vermistir.
Onat Kutlar’la birlikte Nijat Oz6n, Rekin Teksoy, Giovanni Scognamillo, Ali Gevgilili, Tuncan Okan,
Sungu Capan, Tanju Akerson, Jak Salom, Cevat Capan, Tartk Kaking, Ulkii Tamer, Semih Tugrul,
Sezer Tansug, Ziya Metin, Sami Altindag, Coskun Sensoy, Sezer Turkay, Engin Ayca ve Atilla Dorsay
dergi icin film elestirisi kaleme alan yazarlar arasindadir. Yani tipki dernegin kurucu udyelerinin
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profilinde oldugu gibi, derginin yazarlart da film elestirmenligi meslegini profesyonel olarak

yapanlardan olusmaktadir.

Yeni Sinema dergisinde Avrupa sinemasina dair ¢esitli ¢eviri yazilart ve réportajlar yer aldigt gibi
kapsamli film elestiri ve analizleri de derginin ana unsurlardir. Tlk sayida, Nijat Ozén’tn Italya Yeni
Gergekei Sinemasinin senaristlerine odaklanan arastirma yazisinin yani sira “Filimler” adli bolimunde
film elestirilerine yer verilir. Ancak ne Gorsel-1’de duyurulan film gosterimlerinde ne de dergideki
yazilarda Ttrk Sinemasindan bahsedilmemesi 6nemli bir ayrintidir. Ancak dergi, 2. Sayiyla birlikte Tturk
sinemastina dair analizlere baslar ve hatta 3. Saytya “Turk Sinemast” 6zel sayist ismini verir.

sinematek dernegi
filim gosterileri
mart 1966
\ programi

PEDERICO PHLLINT
oylaklar
i vitelloni

3, 4, 5 Nart

CHABROL, DOUCHET, DARD, POLLET,
ROHMIER, ROUCH

altr yonetmen goziiyle paris
paris vu par...
7, 5,9 Mart
ROBERTD ROSSELLINT
italya’da yolculuk
viaggio in italia
10, 11, 12 Mort
JEAN RENOIR
foni
14, 15, 16 Maxt
ROBERTD ROBSELLINI
hemseri
paisa
17, 18, 19 Mart
ROBERTO ROSSFLLINI
hindistan
india
21,22,
FEDERICO
8'/,
24, 25, 26 Mart
ROBERTO ROSSELINI
almanya, sifir yili

GOSTERILER germania anno zero

23, 20, 30 Mart
Gosterller Sigli Kervan Sinemas'nda saat 13,30 dadir,

ELINT

P

Gorsel-1: Yeni Sinema’nin ilk sayisinda duynrulan Sinematek Dernegi Film Gasterimleri
Raynak: Yeni Sinema, Sayi:1, Sayfa:37

Yeni Sinema dergisinde 12. sayidan itibaren “Filimler” basligt yerine “Elestirme” bashgini tercih edildigi
gorilir. Dergi, 13. sayidan itibaren ise bazi format degisikliklerine gidecegini duyurur ve bunlardan
biri de film elestirilerine ayrilan bolimin kapsaminin genisleyecek olmasidir. Yen: Sinema dergisinin
Temmuz 1967de ¢ikan 8. sayist ise “Elestirme” 6zel sayist ismini tasir. Bu sayt Yenz Sinema dergisinin
3. saywisinda yaymnlanan “Turk Sinemast” 6zel sayisindan sonra yayinlanan ikinci 6zel sayidir ve
dogrudan film elestirisinin kurumsallagsmasini odagina alir.
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yeni sunema

sinema dergis
tomnm .z me:
sayw dart lira

Gorsel-2: Yeni Sinema dergisi Elestirme zel sayist kapags, Temmnz 1967
Raynak: Yeni Sinema, kapak, Say.:8

1960’lt yillardaki popiler sinema dergilerinin sunus yazilarini inceleyen Yilmaz’a gére donemin
yikseliste olan Tirk sinemas’na karsi, dergilerin olumlu ya da olumsuz bir yaklasima sahip olup
olmadigt 6zellikle sunus yaziarinda kendini gosterir (Yilmaz, 2024: s. 331). Bu 6zel sayinin
“Elestirmenin iki yoni” baghgini tastyan sunus boliimi, derginin film elestirmenliginin “sanatsal ve
toplumsal bir zorunluluk™ olduguna dair konumlanmasinin altint gizer. Elestirinin her sanat dalinin
ayrilmaz bir pargast oldugunu, hatta sinemada dogrudan dogruya sanat eserinin kendisinin elestirel bir
mahiyete sahip olduguna da deginir ve Tirkiye’de sinema elestirisinin kimi zaman sinemanin disina
itildiginden sikayet eder. Onceki béliimde andigimiz Sura toplantist gerilimi nedeniyle yénetmenlerle
olan sirtismenin bazi firsatlarin kagmasina neden oldugu iddia edilir. Sinemacilara seslenerek film
elestirmenliginin alan igerisindeki dogal haklarini ve konumunu su sézletle tanimlar:

“Bir sinema elestiricisi, kendi ilkelerinin sonucunda, yapilmakta olan sinema karsisinda kokel (radikal)
bir tavir takinabilir, yepyeni bir sinema anlayisint savunabilir. Niyetleri nice iyi olursa olsun bir
sinemacinin bu iyi niyetlerini gerceklestirmekteki yetersizligine isaret edebillir, bir sinemacty, bir filmi
ya da bir tutumu yerebilir. Bunlar en dogal haklaridir sinema elestirmecisinin. Bitiin bunlara istedigi
bicimde cevap vermekten sinemacty1 alikoyan hi¢ bir giic te yoktur elbette. Ama sinemact bu diyalog'u
olgun bir bicimde karsilamayi, kendi sinema anlayisini dokunulmaz ulusal kurumlardan biri sanmamay1
ogrenmelidir.” (Yeni Sinema, Elestirmenin iki yoni, 1967: s. 4).

Film elestirmenliginin sinemanin dogal, bagimsiz ve saygin bir parcast olarak gérdigini bildiren
elestirme 6zel sayisindaki sunus bélumd, film elestirmenliginin nesnel ve bilimsel bir temele dayanmast
gerektigini de “elestirinin ikinci yoni” olarak tanimlar. Sonraki béluimde Elestirme 6zel sayisinda film
elestirmenligine dair somut sinir ve yaklasimlarin nasil 6rneklendirildiginden hareket ederek, Yen:
Sinema’nin film elestirmenligi meslegini nasil kavramsallastirildigt ve Frey’in ifadesiyle otoriteyle ilgili
nasil kaygilar tasidigi analiz edilecektir.

6. Bulgular: Nasil Bir Meslek Tahayyulii? Film Elestirmenligi’nin Kurumsallagmas1 ve
Yonetmenlerin Kaygisi

Yeni Sinema dergisinin 8. sayist olarak yayinlanan Elestirme 6zel sayisi, Sinematek Dernegi’nin film
elestirmenligi meslegini kurumsallastirma cabalarinin genel mahiyetlerini anlamamizi saglayan pek ¢ok
isaret barindirir. Bu 6zel sayida, “elestirmenin iki yoni” adint tastyan sunus yazist disinda film
elestirisini odaga alan asagida listelendigi sekilde 4 yazi ve film elestirmenleri ve yonetmenlerle bu say1
icin yapilan kapsamlt iki anketin (Sorusturma-1 ve Sorusturma-2) detaylt sonuglart bulunmaktadir:
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1- Turkiye'de Sinema Elestirmesi 1918 — 1942 (Yazar: Ziya Metin),

2- Turk Sinemasinda Elestirme 1942 — 1952 (Yazar: Coskun Sensoy),

3- Turk Sinemasinda Elestirme 1952 — 1967 (Detleyen: Giovanni Scognamillo),
4- FElestirme ve Bazt Sorunlar (Yazar: Jak Salom),

5- Sorusturma-1: Elestirmecilere sorular,

6- Sorusturma- 2: Yonetmenlere sorular.

Yeni Sinema dergisi daha 6nce belirtildigi gibi ikinci sayisindan itibaren Tirk sinemast’nin kokla tarihi
ile dergi arasinda bir bag kurmaya calismaktadir. Nitekim elestirme 6zel sayisinin derginin ilk 6zel sayist
“Turk Sinemast”ndan (Sayr:3) sonra yapilan ikinci 6zel sayt olmasi (Say1:8) da bununla ilgilidir. Bu tarihi
yaklagtm “film elestirmenligi” mesleginin Once tarihini ortaya koymaya cabalayan bir cerceve ile
tamamlanir. Elestirme 6zel sayisinda Ziya Metin imzasini tastyan ilk sayinin Turk sinemasindaki ilk
film elestirisi drneklerini -muhtemeldir ki Nijat Oz6n’tin calismalarini baz alarak ortaya koyarken,
meslegin kurumsal kimligini tarihsellestirmesi boyle bir c¢abanin triinidir. Metin, “idk sinema
elestirisi’ne ornek olarak “Berlin’de sinema egitimi alan” Muhsin Ertugrulun 1918 yilinda Temasa
dergisi’nde yayinladigt Penge filmiyle ilgili yazdigt su elestirileri 6rnek gOsterir: "Penge namiyla ortaya
atilan o sagma sapan seylerin birbirine eklenmesinden miutehassil serit. Memleketimizde yalniz sanayi-
i nefise miintesiplerini degil her Ttrkd utandirmistt” (Metin, 1967: 5.13).

Elestirme 6zel sayisinin ikinci yazist da, film elestirmenligi mesleginin tarihsellestirilmesi ¢abasinin bir
trtnudir. Sensoy yazisinda, 6zellikle bir zamanlar Y7/diz dergisinde film elestirmenligi yapan ve su an
aynt dergide yazi isleri mudurliigi yapan Sezai Solelli ile yapilan derinlemesine gériismenin sonuglarina
da yer verir. Solelli, 1950’1 yillarda filmleri 6vmek i¢in para alindig1, Yzdiz gibi popiiler dergilerin dahi
yonetmenlerin kizdigi ve bu nedenle hafif elestirilerin makbul oldugu gibi anilarina yer verir (Sensoy,
1967: ss. 14-16). Solelli'nin kisisel anlatilarini analiz eden Sensoy, “film tenkidinin o zamanlar bir
meslek haline gelmedigi” yorumunu yapar (Sensoy, 1967: s. 16). Bu tespit, cesitli denemeler olsa da
profesyonel, kurumsallasmis ve kalict hale gelemeyen film elestirmenligi meslegi icin Yen: Sinema’nin
bir esik oldugunu disundiirecek niteliktedir.

Scognamilllo’nun yazist ise bu dénemde yazilmis farkli kaynaklarda film elestirmenligine iliskin
gelismeleri, goriis ve tartismalardan 6rnekler vererek kronolojik bir derleme olarak sunar. Bu derleme
hem yonetmenlerin hem de elestirmenlerin perspektiflerini bir arada yansitarak bir denge gerekliligine
de isaret eder. Sinema elestirilerinin sanat dergilerine girmesi olarak 1952’yi, gazetelerin eklerine girmesi
olarak 1953’1 ve siyasi dergilere girmesi olarak ise 1954 yilint milat olarak anan Scognamillo, yénetmen-
elestirmen ¢atismasini da tarihsellestirmeyi ihmal etmez. Ancak yaptigt derlemeyi tam da bu ¢atismanin
dogurdugu Yeni Sinema’nin film elestirisi tarihindeki kritik Onemini vurgulayan yazilarla bitirir
(Scognamillo, 1967: ss. 17-19).

Elestirme 6zel sayisinda yer alan Jak Salom™un yazisi ise film elestirmenligini tarihsellestirmek ya da bu
yazina Ornekler vermek degil onu adeta bilimsel bir titizlikle teorize etmek gayretindedir. Tanimi,
gorevleri, nesnelligi, islevi gibi basliklarla film elestirmenligi mesleginin adeta sinirlarini cizer. Ornegin
film elestirmenin “kendisinin de bir sanat oldugu”, “zaman zaman herkese ters gelecek fikirler 6ne
surmesi gerektigi’ne “dirist” olmast gerektigine de odaklanir. Bitiin bunlarin yaninda Salom’un
meslegin maddi boyutuna da degindigi gorilir: “istese de istemese de elestirmenin 6nceligi hem maddi

hem de manevi anlamda kendini doyurmak”tir (Salom, 1967: ss. 20- 21).

Elestirme 6zel sayisinin “sorusturma” boéliminde ise aralarinda dergi yazarlarinin da oldugu
sektordeki 15 film elestirmenine yonelik 10 adet soru yoneltilmis ve yazarlarin sorulara verdikleri
cevaplar bu bélimde yer almustir. Film elestirmenlerine sorulan ilk soru “sinema elestirisinin
“thtisaslasmis kisiler tarafindan yapilmasi gerektigi hakkinda ne distinildigti” sorusudur ve baslt basina
film elestirmenliginin mesleki varligini ve profesyonelligini ortaya koyma amact tagtmaktadir.
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Elestirmenlerin tamamina yakinin verdikleri cevaplarla, bu ihtisaslasmanin gerekliligini ¢esitli sekillerde
onaylar bir tutum takindig goriliir.

Ornegin Onat Kutlar, ihtisaslasmayt “sinema sanatini derinlikli kavrama kapasitesi” olarak tanimlayip
gerekli gérduguni bildirirken Tanju Akerson, “herhangi bir sanat dali Gstine egilmenin ve bunu yaziya
dokmenin dogal olarak ihtisaslasmay1 beraberinde getirdigi” cevabini verir. Sungu Capan,
ihtisaslasmanin “belirli bir egitim ve sindirilmis bir sinema kiltirintiin” triini olarak ortaya ¢iktigint
s6ylerken Giovanni Scognamillo, “az ¢ok degil gercekten ihtisaslasmis kisilerin” gereginden bahseder.
Jak Salom ise ihtisaslasmanin “belirli bir sinema teknigi” gerektirdigini hatirlatir. Semih Tugrul da
benzer sekilde, “sinema sanatinin kurallarini, tarihini ve ¢agdas akimlart bilmeden, belirli bir dinya
gorisiine sahip olmadan” elestiri yapilamayacagini ifade eder. Son bir 6rnek olarak Atilla Dorsay ise
“ihtisaslasma” kavramini sevimsiz bulmasina ragmen “elestiri i¢in diger sanat dallartyla ilgilenmenin
gerekli oldugunu, ancak temelde sinemayr sevmek ve bilmenin esas olmast gerektigi” cevabini verir
(Sorusturma-1: Elestirmecilere sorular, Yen: Sinema, 1967: ss. 23-33)

Sorusturma boélumiinde film elestirmenlerine sorulan diger sorular, elestirmenin sanatla ilgili
pozisyonuna, nesnelligine sanat / ticari sinemayla iligskisine, etik konumuna ya da Turk sinemasina
etkilerine odaklanirken, Soru-1’deki ihtisaslasma konusunu daha da detaylandiran Soru-7, Tablo-1’de
gorildigu gibi “Bir film elestirmeninin sahip olmasi gereken nitelikleri” ¢oktan se¢meli 5 segenekle
siralamalarini ister.

Soru-7 Bir elestirmecinin tasimast gereken nitelikleri asagidaki verilere gbre nasil
siralarsiniz?

A) Yazarlik ya da gazetecilik yetenegi bulunmak

B) Genel Kiiltiri kuvvetli bulunmak

) Sinema ile iligkisi kuvvetli bulunmak

D) Sinema teknigini derinlemesine bilmek

E) Sinemay1 sevimek

Tablo-1: Yeni Sinema dergisi Elestirme izel sayist Sorusturma-1'de yer alan Sorn-7

Kimi elestirmenler boyle bir siralama yapmayt uygun bulmayip kendi tanimlarini ortaya koyarlar.
Ornegin Ali Gevgilili, “bir elestirmenin biitiin nitelikleri az ya da ¢ok bir arada tasimast gerektigini”
vurgulayarak bir siralama yapmazken Rekin Teksoy ise “bir siralama gézetmeksizin tim niteliklerin
tasinmasi gerektigini” savunur. Bu soruda siralama yapmayan az yazardan biri de Yeni Sinema’nmn
kurucusu Onat Kutlar’dir. Kutlar, her ne kadar “sinemay1 sevmek” maddesini en basa koysa da buna
“durtstlik” sifatint da eklemeyi thmal etmez:

“Sinemayt sevmek 6nemlidir. Ama bir elestirmenin tasimast gereken nitelikler terazide tartilabilecek
seyler degildir. Turkiye’de son yillarin kosullart icinde buna bir nitelik daha eklemek gerekiyor: Sinema
yazart, diristligind sinema alanina girdigi zaman da korumalidit” (Sorusturma-1, Yen: Sinema, 1967:
s. 28).

Tipkt Onat Kutlar gibi dénemin film elestirmenlerinin hemen hepsi, bir film elestirmeninin sahip
olmast gereken ilk niteligin E sikki olan “sinemayt sevmek” oldugu cevabint veritler. Jak Salom,
“sinema teknigi bilmek” cevabini listeye dahi almazken, Dorsay’in da “gerekli degil ama yararl’” kaydin
dismesi de oldukca anlamli ve film elestirmenliginin “teknik” yo6ntyle degil bir duygu ve estetik
politikast icerisinde sinirlarinin ¢izildigini dogrular.
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Film Elestirmeni Soru-7 6ncelik siralamasi

Tanju Akerson C,A,B,D E

Selmi Andak E,C,B,D, A

Sungu Capan E,C,A,D,B

Atilla Dorsay E, A, B, D (“gerekli dedil ama yararli”), C (“teblikeli olmamark
kaydryla”)

Zahir Glivemli E,D,C B, A

Tuncan Okan E,AC, DB

Mete Postacioglu E, A B, D, C

Giovanni Scognamilo E,B,A,C,D

Jak Salom E,C,D,B,A

Coskun Sensoy E,C,D,B, A

Semih Tugrul E,B,D

Tablo-2: Film elestirmenterinin Soru-7 ye verdikleri cevaplara gire nitelik siralamasi

Yeni Sinema arsivindeki sayilardaki sinema tartismalari dustnilduginde “sinemayt sevmek” olarak
formiile edilen bagin sadece duygusal bir baglama sahip oldugu da actktir. Derginin ilk sayisinda yer
alan Sinematek Dernegi film gosterimleri afisi bunun sadece bir 6rnegidir (bkz. Gorsel-1). Sinematek
Dernegi, Yeni Sinema araciligtyla Avrupa sinemasina dair tim tartismalart ve teorileri -Turk
sinemasindan daha c¢ok- gindemine almasi, geviriler ve réportajlar yayinlamasi “sinema” olarak
tanimlanan odagin Avrupa sinemasint ve evrensel sanat formlarini takip eden yiiksek bir kiltiirel
sermayeye dayandiginin gOstergeleridir. Frey, sanat hakkinda sunulan "uzman yargilari"nin
mestuiyetini, elestirmenlerin sahip oldugu kiltiirel sermayeye baglar. Ona gére bu sermaye, "siradan
izleyici kitlesinin sahip olmadigt ayricalikli bir gtcttur" (Frey, 2025: s. 113). Nitekim Frey, 1960t yillart
elestirinin "altin ¢ag1" olarak nitelerken, bu dénemin en baskin 6zelliginin zirveye ulasan "sinefil"
(cinephilia) kiltiri oldugunu belirtir (Frey, 2025: ss. 84-91). Sinefil, sadece bir hobiyi isaret etmez ve
elestirmene toplumsal ve kiltiirel bir kamusal figlir olma otoritesi kazandiran temel unsurdur (Frey,
2025: s. 84). Bu baglamda, "sinemay1 sevmek", elestirmenin sinema alant icindeki "yeni bir otorite
temeli" yaratma cabasinin bir yansimast olarak okunabilir (Frey, 2025: s. 30). Ote yandan yazarlardan
hi¢birinin “sinema teknigi bilme”yi film elestirmeninin sahip olmasi gereken 6nct nitelik olarak
gormemesi ve hatta bazilarinin siralamaya bile zor almasi, Frey’in “elestirmen, kendisini yonetmenin
"teknik" alanindan ayirarak "estetik ve kiltirel" bir alana yerlestir”’digi varsayimiyla uyumludur (Frey,
2025: s. 30).

Son olarak elestirme 6zel sayisinda yonetmenlere yonelik bir anket de yapildigindan bahsedilmisti.
Aralarinda Memduh Un, Atif Yilmaz, Metin Erksan, Liitfi Akad ve Halit Refig’in de oldugu Yesilgam
yonetmenleri ortak bir mektup yazarak Yeni Sinema’nin hazirladigi sorulart cevaplamayacaklarini
bildiritler (Sorusturma-2: Yonetmenlere Sorular, Yeni Sinema, 1967, s. 34).
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Tiirk Sinematek Dernedi YGnetmenlidi :

9. Haziran 1967 tarihli serugturmanmiza cevaptir:
Kurvlusundan bu yana Tilrk Siremasi igin olumlu bir tek
davranis gostermeyen Turk Sinematek Dernegi'nin TUrk
sinemacilari aleyhindeki israrli tutumu bizleri bu ku-
rulusun tesebbiislerini siphe ile karsilamaya yBne!tmek-
tedir

Tiirk Sinematek Darnedi'nin, Ulkemizi ziyeret eden yaban-
¢ sinema adamlarina Tirk sinemasimt jurnal etmek;
racdyc ve basin araciyla devlet katlarini ve halk efkdrini
Turk sinemacilarina karg kigkirtmak; aydinlar Turk si-
nemasindan kopartmak; agk oturum hshanesiyle davet
ettigi  Tirk sinemacilarina  hakaret  torenleri  ter-
tiplemek; «Yeni Sinema» derglsinde Tirk sinemast
Uzering yanlis ve maksath yayin yapmak; Tirk sinema-
cilarinin gdnderdi§i cevabl yazilari dirUstlige stgmeyan
bir tarzda geri qevirmek; Tiirk sinema meslek tegekkiil-
lerinin Ustinden asip yabanci Ulkelerde gerek festivaller
gerek Turk filmlerl gosterileri igin tek merci olmeya
yeltenmek gibi olumsuz davramiglari gdz dntnde tutularak,
bu sorusturmanin hangi maksads hizmet etmek iizere ter-
tiplendigi bizlerce anlasgilamamistir.

Gerek bUtUnlyle Tirk sinemasina, gerek kisi olarak Tirk

sinemacilarina devamli ve israrli dismanca tavir takinan
Tirk Sinematek Dernedi ve orun yayin organi «Yeni Si
nema» dergisi ile ighirligi yapmay reddediyoruz

Imzalar :

Memduh Un, Auf Yilmaz, Metin Erksan, LUtfi Akad, Duy
gu Sagiroglu, Alp Zeki Heper, Osman Seden, Halit Refig
| olarak, Turk Film Rejiscrleri Birligi, Turk Film Pro-
5rleri Cemiyeti, Turkiye Sinema Iscileri Sendikasi ve

Turk Film Arsivi'ne birer kopya gnderilmistir,

Yeni Sinema’nin Aciklamasi

Yeni Sinema’nin, elestirme Bzel sayist Igin yukardaki ce-
vapta imzalar) bulunan ydnetmenlerin verdikleri karjilik
bizl sastrtmach. Bu cevap, kendilerine uzun yillar kel bag-
lanan, eserlerine Bnem verilen, yerli sinemanin yozlagti-
rici sartlariyla sirema sanati arasinda bir uzlasma nok-
tasi arachklar; igin iyiniyetle izlenen birkag sinemacinin,
bugln igine dUstUkleri garesizligi, tiksnikligr, saskinhige
ibretle &nimiize sermektedir. Yeni Sinema, ilk yayinlan-
dig ginden itibaren hemen her sayisinda, yerli sinema-
nin kisa sUren bir gelisme déneminden sonra bugln ge-

lip tekildift grkmazlara isaret etmis, daha iyi bir sineme

34

Gorsel-3 Yegilgam Yonetmenleri'nin Yeni Sinema dergisi anketine ret mektubn

Yeni Sinema’nin bu ret cevabini, uzun ve detayl bir cevap yazistyla birlikte yayinlamast ile yonetmen-
film elestirmeni kavgast, Yen: Sinema sayfalarina da tasinmis olur. Frey’in yaklasimiyla bakildiginda,
yonetmenlerin elestirmenlerle isbirligini reddetmesi, elestirmenlerin bagimsiz bir meslek olarak
kazandig1 'sembolik tahakkiim'e yonelik bir otorite kaygisidir. Yonetmenler, elestirmeni tretimin bir
pargast yaparak etkisizlestiremedikleri noktada, onu tamamen alanin disina itmeye calisarak kendi
sarsilan otoritelerini korumaya calismuslardir. Nitekim Solelli'nin Yildiz dergisindeki deneyimlerine
dayanarak anlattig1 gibi "hafif elestiri" ya da "tanitim"larla sorunsuz iletleyen film elestirmenligi Frey'in
dedigi gibi tam da kriz anlarinda ortaya ¢ikan ozorite kaygustyla, bagimsiz film elestirmenligi mesleginin
ete kemige burtinmesine olanak saglamustir (Frey, 2025: ss. 30-39). Frey’e gore sancilt siiregler “sinema
mecrasina kiltiirel sayginlik kazandirmus, elestirinin gerekliligini mesrulastirmis ve film {zerine
yazanlara otorite atfedilmesine katkida bulunmustur” (Frey, 2025: s. 30). Scognamillo’nun yillar sonra
verdigi bir réportajda belirttigi gibi “Yeni Sinema, 6nemli bir yazar kusaginin yetismesine olanak
saglamistir” (Akt. Kalsin, 2013: s. 155).

7. Sonug

Bu calisma film elestirmenligi mesleginin kurumsallasma seriiveninde, 1960t yillar sinemasindaki
tartismalarin bagat roliini hatirlatmaktadir. Tirk Sinematek Dernegi ve resmi yayin organt olan Yen:
Sinema dergisi, film elestirisini yonetmenlige gegis i¢in bir ara durak olmaktan ¢ikarip kendi etik ilkeleri,
kiltiirel sermayesi, mesleki sinirlart ve bagimsizligt olan olan bir uzmanlik alani haline getirme iddiast
tasimistir. Bu siirecte elestirmenlerin sinemayt yalnizca teknik bir tiretim alant olarak degil, kiltiirel ve
estetik bir micadele alant olarak konumlandirmalari; ihtisaslasma, dirastlik, sinefilik ve kulttrel
sermaye gibi kavramlarin meslegin kurucu unsurlart haline gelmesine yol agmistir. Biitiin bu unsurlarin
ve mesleki tahayyulin ortaya ¢ikmasinda ise sinema yazarlari ile yonetmenler arasindaki gerilim etkili
olmustur. Bu durum, Frey'in teorilestirdigi gibi elestirinin kurumsallagsmasinin ¢ogu zaman bir uzlast
surecinden degil, tam tersine krizler, kopuslar ve karsilikli otorite miicadeleleri Gizerinden ilerledigini
actk bicimde ortaya koymaktadir.

Film elestirmenliginin krize olan bagimliligina iliskin Mattias Frey'in yaklagimlari, sinemacilar-
yonetmenler catismastyla kendini ifade etme sanst bulan film elestirmenligi 6rnegimizde teorik bir
dustinme ufku saglamaktadir. Yen: Sinema dergisi ¢evresinde sekillenen elestirmenlik 6renkleri, bir
yandan sinemanin sanat statisiinii giiclendirmeye calisirtken diger yandan elestirmenin otoritesini
glclendirme/mesrulastirma cabastyla hareket etmistir. Yonetmenlerin elestirmenlerin toplantilara dahi
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cagrilmasina tahammil edemedikleri bir ortamda, elestirmenlerin bir yayin organi ile kendi 6zerk
mesleki konumlarini savunma ¢abasi, Freyin isaret ettigi yapisal krizin yerel bir tezahiirii olarak
degerlendirilmistir bu ¢alismada. Bu agidan bakildiginda film elestirmenligi, sabit ve tamamlanmus bir
meslek kimliginden ¢ok, her tarihsel durumda ya da krizde yeniden miizakere edilen bir kiltiirel otorite
bicimi olarak varligini siirdiirecektir. Bununla birlikte ¢alisma, sadece Yen: Sinema dergisi arsivine
odaklanmasi nedeniyle bir sinirliliga da sahiptir.
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Giris

1nsanoglu birbiriyle anlasmak, kendini ifade etmek gibi amagclar dogrultusunda iletisime ihtiyag
duymakta ve zaman igerisinde bu islevi yerine getirebilmek i¢in gesitli iletisim kanallari kullanmaktadur.
Bu kanallarda kullanilan en yaygin iletisim tiirlerinden biri ise gorsel iletisimdir. Magara resimlerinden
modern alfabenin olusumuna kadar olan siireg icin gesitli imgeler dizini kullanilmistir. Glensoy’a gore
bu imgeler dizini sirastyla; resim, piktograf®, piktogram’, ideogram®, fonogram’ ve harf® olmak tizere
altt devreden olusan bir gelisim siireci izlemistir (Gilensoy, 1989: 14). Bu gelisim siireci ile beraber
yazt karakteri tasarlanirken tipografik unsurlarin da g6z Ontunde bulundurulmast 6nem tegkil
etmektedir. Yazi sistemleri ve bu yazi sistemlerinin nasil olustugu, ele alinmasi gereken basglica
etmenlerdendir.

“Cok kulturlilik” kavrami, seksenlerin basinda belirginlik kazanmis ve farkli etnik ge¢mislere sahip
insanlarin aynit ortamda birlikte var olabilecekleri fikrini temel almistir. Bu yaklasim, 1rk, cinsiyet ve yas
gibi kategorilerin Gtesine, 6n yargisiz bir bigimde gegcilebilecegini ve kiiltiirel etkilesimlerle melez bir
toplumsal yap1 duisiincesinin 6grenilebilecegini savunur. Cogulcu diisiincenin temeli ise farkls
kiltirlerin dogrudan birbirleri ile dolayistyla, tekil ve evrensel dl¢itlerle degerlendirilemeyecegini 6ne
surer. Ancak bu dustince, cogu zaman Bati merkezli bir tistiinlik varsayimi tizerinden ele alinarak Batili
olmayan kdltirlere uygulanmaktadir (Fleming ve Honour, 2016: 872). Bu gibi dusiincelerden yola
cikarak ¢ok kiltirlilik ve kiresellesmenin etkisiyle gorsel iletisimdeki sinirlarin giderek daralmakta
oldugu kanisina ulagilabilir.

Kimi arastirmacilar, interneti “global kéy” fikrinin temelindeki yeni medya oldugu distncesini
savunmak i¢cin McLuhan’in yaklasimlarina bagvururlar. Televizyon ve internet gibi iletisim teknolojileri,
kiiresellesme ve yeniden yerellesme stireclerini dogrudan tretmek yerine bu siireglere eslik eder; ayrica
her biri degisken toplumsal ve ulusal bi¢cimler alir (Maigret, 2014: 133). McLuhan, elektronik ¢agda
bireylerin, yazt odakli kultire kiyasla ¢ok daha yiksek bir farkindalik duzeyinde olacaklarin
savunmugtur. Yazilt kiltirin insan bilinglerini korelttigini, buna karsilik elektronik ¢agin ise bilinci
canlandirip yapilandiran bir ¢evre sundugunu ileri siirer (Altay, 2005: 14). McLean’a (1980: 8) gore;
farklt dillere sahip bireyler kendi dillerine 6zgii gdsterge sistemlerini (gesitli belirtke dizgeleri olan
alfabe, dilbilgisi, anlambilim ve diger yapisal kurallar) edindikleri 6l¢tide imge ve kavramlari daha rahat
bir sekilde anlar. Bunlara ek olarak, onlart etkin bir sekilde analiz ederek yeniden kullanirlar. Ginimiz
iliskilerinde ise yerellesmenin ortadan kalkmasi ve kiiresellesme ile birlikte bitin bunlar giderek
iletisimsel bir hal almaktadir.

Yontem

Bu calismada; yazi sistemleri, bicimsel olarak yazi, tipografik kompozisyonlar, tipografi, iki dilli
tipografi ve ¢ok dilli (multilingual) tipografi hakkinda yazilmis akademik kitaplar, makaleler, tezler ve
web siteleri incelenmistir. Bahsi gecen kavram ve metinlerin alfabeler arast kullaniminda temel bi¢imsel
Ozelliklerini kaybetmeden nasil olusturuldugu tizerinde durulmus, yazt sistemlerine iliskin genel bilgiler
verilerek aralarindaki bi¢imsel bagdasimin nasil kurulduguna iliskin ¢ikarimlarda bulunulmustur.

Calismanin birinci bélimiinde tarihsel stire¢ icerisindeki cesitli yazi sistemleri anlatilarak onlarin
gelisim siirecleri aktarilmistir. Tkinci bélimde yazi ve tipografik kompozisyonlarin bicimsel
Ozelliklerinin neler oldugu tzerinde durularak tipografinin ne olduguna, nasil ortaya ¢iktigina ve
zamanla ne gibi anlamlar yiiklendigine dair agtklamalarda bulunulmustur. Ugiincii béliimde ise ¢ok dilli
tipografinin ne olduguna deginilerek s6z konusu kavramin énemi vurgulanmustir. S6z konusu temel
bicimsel ézellikler gorsellerle desteklenmis, yazt sistemleri arasinda karsilastirmalar yapilmistir. Ornek
olarak sunulan gorsellerin karsilastirilmasindaki sonuglar ve arastirmayi olusturan veriler toplanmis ve

2 Eski Misirlilarda oldugu gibi hatf yerine resim kullanan yazida tek igaret.

3 Basitlegtirilmis resim.

*Yazida kelimenin harfleri gosterilmeden dogrudan dogruya fikri ifade eden igaret.
5 Bir hatf veya hece veya sesi gsteren isaret.

¢ Dildeki bir sesi gosteren ve alfabeyi meydana getiren isaretlerden her biri.
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betimsel analiz yontemi kullanilarak nitel bir arastirma yapilmistir. Bu baglamda betimsel analiz, nicel
Olcimlerden ziyade kavramsal, bicimsel ve goOrsel karsilastirmalara dayali nitel bir degerlendirme
yaklasimi benimsemekte, gorseller ise bu kuramsal ¢ikarimlari destekleyen kanitlayict unsutlar olarak
islev gérmektedir

Caligmanin kuramsal kurgusu ve gorsel 6rneklerin kullanimi, belirli degerlendirmeler tizerinden
yapilandirilmaktadir. Bu baglamda analiz stireci 6ncelikle yazi karakterlerinin anatomisi, harf yapilar,
cizgisel kalinlik ve incelikler, oranlar ve genel gorsel yap1 gibi bicimsel 6zelliklere odaklanmakta; buna
ek olarak logografik, hecesel, alfabetik, ebced ve abugida gibi yazi sistemi tirlerinin yapisal farkliiklart
dikkate alinmaktadur.

Caligmada ayrica farkli alfabelerde ya da yazi sistemlerindeki harf bigimlerinin ortak bir tasarim dili
igerisinde ne Slgide uyum ve tutarhlik gosterebildigi sorgulanmakta, bu degerlendirme ise gorsel
bagdasim kavramui tzerinden ele alinmaktadir. Tipografik kompozisyon ilkeleri kapsaminda harf
araligy, satir dizeni, agirlik, Slcek ve okunaklilik gibi temel Olgiitler analiz gercevesine dahil
edilmektedir. Unicode standard: ve OpenType formatt gibi teknolojik altyapilar ise ¢ok dilli tipografik
tretimin olanakliligt acisindan tartistimaktadir.

Bu calismada kullanilan gorsel 6rnekler; yazi sistemlerinin yapisal ve bicimsel 6zelliklerini temsil
edebilme, kuramsal tartigmalari destekleme ve alfabeler arasi karsidastirmayr mumkin kidma gibi
Olctitleri baz alarak secilmistir. Gorsel inceleme stireci, harf formlarinin geometrik yapisi, serif
kullanimi, cizgilerdeki karakteristik unsurlar, oran, ritim ve gorsel denge gibi tipografik degiskenler
cercevesinde yurutilmustur. Farkli alfabeler ya da yazi sistemleri arasindaki benzerlik ve farkliliklar,
bicimsel tutarlilk ve gorsel bagdasim kavramlart temelinde degerlendirilmistir. Degerlendirme
surecinde ise bi¢imsel tutarlilik, algisal biitinlik, okunabilirlik ve yaz1 sistemlerinin tarihsel ve kiiltiirel
Ozellikleriyle uyumu gibi nitel Ol¢ltler dikkate alinmistir. Bu dogrultuda gorseller, arastirma
kapsaminda yalnizca betimleyici birer materyal degil, karsilastirmali ¢6ztimlemeyi destekleyen veriler
olarak ele alinmistir.

Problem Ciimlesi/Alt Problemler

Farkli yazt sistemleri ve alfabeler arasinda tipografik tasarim olusturulurken, yazi karakterlerinin temel
bicimsel 6zellikleri korunarak gorsel ve yapisal uyumun nasil saglanabilecegi bu ¢alismanin temel
aragtirma problemidir. Ayrica ¢ok dilli tipografinin kavramsal olarak nasil tanimlanabilecegi, alfabeler
arast aktarimda bicimsel tutarliligin nasil korunacagi ve yazi sistemleri arasindaki yapisal farkliliklarin
tasarim sirecine etkisi, temel arastirma problemindeki alt sorunsallart olusturmaktadir. Bu baglamda
calisma, sadece tanimsal bir inceleme degil, yazi sistemleri arasindaki bicimsel bagdasimin tasarim
acisindan nasil mimkiin olabilecegini sorgulayan bir arastirma niteligi tasimaktadir.

Amag ve Katki

Bu ¢alismanin temel amact, ¢cok dilli tipografi kavramini yalnizca teknik ve yazilim temelli bir uygulama
alani olarak degil, gorsel iletisim tasarimi baglaminda kuramsal, bicimsel ve kavramsal boyutlariyla ele
almaktir. Bu dogrultuda arastirma, farkli yazi sistemleri ve alfabeler arasinda tipografik tretimin nasil
mumkin olabilecegini, 6zellikle bicimsel tutarlilk ve gorsel bagdagim ekseninde tartismayi
hedeflemektedir. Bunlara ek olarak, yazi sistemlerinin yapisal Ozelliklerinin tipografik tasarim
suregleriyle iliskilendirilmesi ve alfabeler arasi aktarimda karsilasilan tasarim problemlerinin gérintr
kilinmast amaglanmaktadir.

Bu ¢alismanin alana katkisi, ¢ok dilli tipografi kavramint disiplinlerarasi bir perspektifle ele alarak,
dilbilimsel yazt sistemi siniflandirmalari ile tipografik tasarim pratikleri arasinda kuramsal bir képri
kurmasidir. Ayrica tipografinin yalnizca estetik bir dizenleme pratigi degil, kiltiirel, yapisal ve algisal
degiskenler iceren bir tasarim problemi oldugunu ortaya koymaktadir.

Calismada kuramsal tartismalarin gorsel Orneklerle desteklenmesi, ¢ok dilli tipografinin soyut bir
kavram olmaktan ¢tkarak somut bicimsel sorunlar ve ¢6zim Onerileri izerinden degerlendirilmesini
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saglamaktadir. Bu yonuyle calisma hem akademik alanda hem de tasarim pratiginde ¢ok dilli tipografi
konusuna iliskin kavramsal farkindaligr artiran biitiincil bir katk1 sunmaktadir.

1. Yaz1 Sistemleri

Yazinin bulunusundan 6nce insanlar kendilerini ifade etmek ve cevresindeki olaylart tasvir etmek
amactyla gorsel semboller olusturmuslardir. Dinyanin her yerinde bulunan magara duvarlarina
boyanmis ve kayalara oyulmus bu gorsel semboller, bilglyi kaydetmenin ilkel araglarini temsil
etmektedir. Bu piktograflar ya da gercek anlamlarini temsil eden gérintiler, onlart yaratan okuryazar
olmayan kaltur tarafindan kolayca anlasilmistir (Bosler, 2012: 2). Ambrose ve Harris’e (2010: 109) gore
ideogramlar; bir fikri, bir sézctigli ya da bi¢imbirimi temsil eder. Misir hiyeroglifleri, Cince ya da
Japonca gibi Asya dillerindeki harfleri tanimlamakta kullanilirlar. Piktografik temsiller olan hiyeroglifler
ise Antik Misithlar ve Maya uygarligi tarafindan gelistirilmistic (Ambrose ve Harris, 2012a: 274).
Muisirlilar resim yazilart daha da gelistirerek hiyerogliflerine fonogram olarak adlandirilan sesleri temsil
eden gorseller eklemisler, boylece hem somut hem de soyut kavramlari iletme imkan1 saglamuslardir.

Tarihteki ilk ti¢ yaz1 sistemi; Stimer ¢ivi yazisi, eski Misir’daki hiyeroglifler ve Cince karakterlerdir. Her
¢ sistem de toplumlarda bilgiyi iletmek, gostermek veya duzenlemek icin gelistirilmistir (Robson,
2020: 26). Baslangicta etrafindaki olaylart tasvir etme ihtiyacindan dolay: olusturulmus, tinsel bir kaygt
gudilmus cesitli imge dizinleri karsimiza ¢ikmistir diyebiliriz. Yazinin gelisimi ile resim ve yazi
birbirlerinden ayrilarak alfabeyi olusturan temel birimler olusturulmustur (Bkz. Gorsel 1). Fenikeliler,
sesleri harf olarak adlandirilan yaziya dontstirmeleri ile ginimiizde kullanilan Latin alfabesinin
temelini olusturmuslardir. Bundan 6nceki sistemlere bakildiginda kavramlar ya gorsel olarak tasvir
edilmekte ya da cizilmekteydi.

X AA

Egyptian Sinai Phoenician aleph Greek alpha Roman A
3,000 BC 1,850 BC 1,200 BC 600 BC 114 AD

Gorsel 1: A harfinin gelisini
Kaynak: https://how-oct-wotks.com/languages/latin-alphabet.html, Erisim tarihi: 16.01.2026.

Diller, dinyanin her bir yaninda kendi icerisinde bir sistem kullanilarak yazilir. Bunlara “sistem”
denilebilmesi igin cesitli unsurlar g6z éniinde bulundurulmalidir. Ornegin; semboller, grafikler veya
karakterler gibi bir dizi tanimlanmis 6ge barindirmalidir. Ayrica s6z konusu 6gelerin belirli bir topluluk
ya da toplum tarafindan mantiksal bir siralamasi olmast ve birbitleri arasinda anlagilir olmast
gerekmektedir. Terminolojik olarak yazi sistemlerinin siniflandirilmast alandan alana goére farkhilik
gostermektedir. Ancak dar anlami ile gogu yazi sistemini yapisal (tipolojik) olarak kendi igerisinde t¢
ayri baslik altinda incelemek mimkiindir: Logografik, hecesel ve alfabetik (ya da segmental).

Dili temsil eden bir yazt sistemine, Yunanca “dil” (ylwtt-) kokinden gelen “glottografi” denir.
Glottografik yazi, yazt sisteminin temel sembollerinin temsil ettigi dilsel birimlerin tiiriine gore alt
siniflara ayrilmaktadir. Logogram, geleneksel olarak bir kelimeyi temsil eden bir karakter olarak
tanimlanir. Bir bicimbirimin telaffuzu, anlami veya islevi vardir (Lyovin, Kessler ve Leben, 2017: 34-
35). Mistr hiyeroglifleri ve Stimer ¢ivi yazist gibi eski yazt sistemleri, giinimiizde hala kullanilan Cince
yazt sistemi logografik yazi sistemlerine 6rnek olarak gosterilebilir (Bkz. Gorsel 2). Sembolik yazi
sistemleri ne kadar gii¢lii olsa da ¢ogu yalnizca belitli bir alanda kullandabilir.
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Gorsel 2: Logografik yazu sistemleri: (solda) Mustr hiyeroglifler: ve (sagda) Cin piktogramilar:
Kaynak: https:/ /www.researchgate.net/ figure/ Logographic-writing-systems-on-the-left-Egyptian-hieroglyphics-and-
on-the-right_figd 335057672, Exrisim tarihi: 17.01.2026.

Stimer yazisinda oldugu gibi, her resim yazist baslangicta bir kelimeyi belirledi ve daha sonra bir dizi
hece semboli gelistirdi (Naveh, 2005: 14). Hece, tipik olarak kisa bir segment dizisinden, muhtemelen
6nce ve/veya bir veya daha fazla tinstiz tarafindan takip edilen tek bir tinlii harf veya iki tinlti harften
olusan temel fakat anlasiimasi gii¢c bir fonolojik birimdir (Trask, 1996: 345). Kisaca bir hecedeki bir
sembol, genellikle bir tinstiz sesi ve ardindan bir tinli sesi veya yalnizca bir tinlt harfi temsil etmektedir.
Hecesel yazi sistemlerine Japoncadaki Kana ve Katakana yazi sistemi, Miken Yunancast ve Cherokee
gibi Yerli Amerikan dilleri 6rnek olarak gosterilebilir (Bkz. Gorsel 3).

TR SRR e g

Gorsel 3: Bugiin kullanilan Cherokee yazu sistemi, Tahlequah, Oklaboma
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Cherokee_syllabary, Erisim tarihi: 18.01.2026.

“Segment” kavramt a, s, k vb. bir s6zcenin fonetik veya fonolojik diizeyde dogrusal bir dizi olarak
kabul edilen en kig¢tik birimlerden herhangi biridir (Trask, 1996: 318). Kisaca bir dilin sesbirimini
temsil eden kiiciik bir harf grubudur. Logografik sistemlerde kelimeler ya da kavramlar tek bir karakter
ile ifade edilirken hecesel sistemlerde her bir karakter bir heceyi simgeler. Segmental (ya da alfabetik)
sistemlere bakildiginda ise her dilin kendi igerisinde olusturdugu genel kurallar ve dizenlemeler vardir.
Ancak bu kurallar dile baglt olarak esneklik gosterebilir. Farkli telaffuzlart olabilmesine ragmen aynt

harfleri kullanan diller vardir (Bkz. Sekil 1).

Sekil 1: Yunan, Latin ve Kiril harflerini gosteren 1 enn semas
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Venn_diagram_showing Greek,_Latin_and_Cyrillic_letters.svg, Erisim
tarihi: 18.01.2026.
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Yazi sistemlerine olan ilginin artmastyla, 1990’larin basinda bir dizi siniflandirma 6nerisi ortaya ¢kt
Buna o6rnek olarak, Daniels (1990, ayrica bkz. 1996 ve 2001) logografik, hecesel ve alfabetik
siniflandirmalarin yetersiz oldugunu savunarak yazi sistemlerini daha genis anlamda ele ald.
Olusturulma sekline gore abugida yazi sistemleri ve ebced yazt sistemlerini ekledi. Bahsedilen
logografik, hecesel ve alfabetik yaz1 sistemlerine ek olarak burada abugida ve ebced yaz1 sistemlerinin
eklendigini gormek miimkindiir.

Daniels’a gore alfabe; bir dilin hem tGnli hem de tnstiz boélumlerinin, fonemlerinin timini veya
cogunu belirten karakterleri igerir. Ancak Batt Sami yazilari, Gnlt harfleri géstermedikleri igin alfabe
degildir. Dolayistyla bu alfabelerin tigtincii bir temel yazi sistemini ifade ettigini kabul eder ve bu sistemi
ebced olarak adlandirir (Daniels, 1990: 729-730). Ibrani dili ve Arapga baslica ebced yaz
sistemlerindendir.

Phosnidian £ AN AAYIH®AYLY YZFO OV P4W X

Aramaic ¥ X3 D %oy a6 2L G Yo %Ry s
Nabatean X JXNY V91 4Ab39) D)V Y 9P PITPEO
Early Arabic Lo Ao 289 JA8bSLJ o) w £ 8 » 9 4 w o
ModernArabic | 2 & & & 5 5 Choedd pobmg aoadoon s
Syrian las 3o s ambwadalxmamd)lSvaidixa

ModernHebrew N 1 3 T NI YA V> O HPNIDY aNPAIYN

Gorsel 4: Orta Doguda kullantlan alfabelerin gelisini
Kaynak: https://webspace.ship.edu/cgboet/evolalpha.html, Erisim tarihi: 18.01.2026.

James-Germain Fevrier tarafindan “yeni hece (neosyllabary)” ve Fred Householder tarafindan “sahte
alfabe (pseudo-alphabet)” olarak adlandirlan bagka bir temel yazi tipi vardir. Daniels bu yaz
sistemlerine “abugida” adint vermistir (Daniels, 1990: 730). Abugida ve ebced arasindaki temel fark
tnstizden sonra hangi unliiniin geldigini géstermek icin temel tnstizlere fonetik isaretler (ayirict im)
eklenmesidir. Bu tiir yazilarda tnliler temsil edilir, ancak grafiksel olarak énceki herhangi bir tinstize
tabidir (Lyovin, Kessler ve Leben, 2017: 43). Bu yazi sistemlerine Etiyopya’da kullanilan Ge’ez alfabesi,
Hindistan ve Glineydogu Asya’da siklikla kullanilan Brahmik yaz1 ailesi 6rnek olarak gosterilebilir (Bkz.
Gorsel 5).

A% 2:Nka @ f1Qq7. YO E,
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OALAVEANN O K ©
Na:ONL:CNP: Rk
OCRF:Gd A ALY RE
NAANY:HZF @A N:
#9995PN e P OPn.
A% CNPAYEC R0 FF
N OAd S ONTP: ODn
i F2@17C:0 AN NN
HIF 17220 LN AN
FOENALPEORNWT: ©Rge
3290 5340 ING: 4,
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Gorsel 5: Ge'eg alfabesi, Eritre ve Etiyopya’nin bir abugida’s:
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/ Abugida, Erisim tarihi: 18.01.2026.

Yazi sistemleri aynt zamanda yazinin yoniine gore de siniflandirilabilir. Ornegin Latin alfabesi soldan
saga dogru okunurken, Arapca sagdan sola dogru okunmaktadir. Cin, Japonya, Kore gibi tlkelerdeki
kaligraflar ise ideogramlarini yukaridan asagtya dogru yazmaktadir. Yazi sistemlerinin gelisimine 6rnek
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verecek olursak Japonya’da dordiincti yizyidan sonra Cin yazi sistemi olan Kanji karakterleri
kullanilmaktaydi. Buna alternatif olarak Kana yazisi olarak nitelendirilen Hiragana, Katakana ve Romajt
gibi hecesel yaz1 sistemleri gelistirilmistir (Bkz. Tablo 1).

Kanji Hiragana Katakana Romaji English
L Hi=L 5% watashi I, me
& SAEK £V¥3 Kingyo goldfish
B o B =3z AN tabako tobacco, cigarette
E -5} EIELS NyEEly] tokyo Tokyo, literally meaning
"eastern capital”

Tablo 1: Yunan, Latin ve Kiril harflerini gisteren 1 enn semast
Kaynak: https://tokyodesposito.blogspot.com/2011/08/gettin-schooled.html, Erisim tarihi: 18.01.2026.

Gunumiizde kiiresel 6lgekte en yaygin kullanilan yazi sistemleri incelendiginde; Latin alfabesi, Cin
karakterleri, Arap alfabesi, Devangardi ve Bengal alfabesi gibi sistemler 6ne ¢ikmaktadir. Bunlarin
icerisinde Latin alfabesi, dinya ntfusunun yaklastk %701 tarafindan kullanilmakta; ayrica pek ¢ok dilde
yaygin bir sekilde benimsenmistir. Cin yazi sistemi yaklastk 1,3 milyar insan tarafindan kullanilmaktadir.
Arap alfabesi ise genis bir cografik ve demografik araliktaki kullanic1 sayisina sahiptir (Vaughan, 2025).
Gorsel 6’da goruldigt tizere Latin alfabesi daha genis bir alanda kullaniirken Cince karakterler ve
Devanagardi alfabesi gibi yaz1 sistemlerinin kullanildigt alan daha dardir. Bunun sebebi Cin, Hindistan
gibi tlkelerin niifus yogunlugunun baska tilkelere oranla daha ¢ok olmasindan kaynaklanmaktadir.
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Gorsel 6: Maximilian Dirrbecker tarafindan olusturnlan diinyada knllanilan yazu sistemleri haritas:.
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:WrtitingSystemsOfTheWotld.png, Erisim tarihi: 18.01.2026.

2. Bigimsel Olarak Yazi1 ve Tipografik Kompozisyonlar

Tipografi kavrami, tarihsel stre¢ icerisinde farklt arastirmacilar tarafindan cesitli bigimlerde
tanimlanmistir. Southward (1875: 135) tipografi terimini baski teknolojileri baglaminda ele alarak
“hareketli tipler kullanilarak kelimeleri, ¢esitli pigmentler, mirekkepler vb. maddeler ile kagit ve diger
yuzeyler tizerine bask: yapma sanatt” olarak tanimlamaktadir. Tipografi ayrica diger gbrsel unsurlarla
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birlikte harflerin ve kelimelerin diizenlenmesinin, iletilmek istenilen mesajin yeniden diizenlenmesini
ve ¢ogaltilmasint saglar. Bunu yaparken bulundugu ortamin teknolojik yeterlilikleri ile stnirhidir. Sanat
ve zanaat acisindan yaratict olmanin yani sira belirli standartlastirma ve metodolojiler gerektiren teknik
bir unsurdur (Harkins, 2011: 14). En genel anlami ile tipografi, harf ve kelimeleri diizenleme sanatt
olarak ifade edilse de bu tanim glinimuz dunyasindaki deneysel c¢alismalari kapsar nitelikte
olmamaktadir ve tipografiye cok genis ve basit bir anlam yiiklemektedir.

Yuzyillar stren bir gelisimin sonucu ortaya ¢itkmis olan tipografi terimi; basta mesleki uzmanlik alanin,
kurallar ve sistemler buitiinii olarak agiklanirken giinimiizde bu terim deneysel bir ¢alisma alant olarak
nitelendirilebilir. Zira 6nceki donemlerde okunaklilik 6n planda olurken tipografinin kullaniis
bi¢iminin bazi durumlarda degiskenlik gosterdigi yadsinamaz bir gercektir. Teknoloji bu gelisimi bir
st seviyeye tastyarak alanda 6nemli bir rol stlenmis ve tipografiye bakis agimizi 6nemli 6l¢tde
degistirmistir.

Tipografinin sadece teknik bir iretim stireci olmadigini, ayni zamanda gesitli kompozisyon yaratimlari
ve anlamsal iliskiler butiini icerdigi, ozellikle tipografi ile ilgili ¢aligmalar yapan kuramcilar ve
tipograflar tarafindan da vurgulanmaktadir. T'schichold’a (1995: 67) gére; bir metnin her bolimi, diger
her bélim ile belirli mantiksal bir iliski i¢erisinde olmalidir. Bu iliskiyi yazi karakteri boyutu ve agirligi,
satirlarin diizenlenmesi, renk ve fotograf kullanim1 araciligiyla agik ve géruntr bir sekilde ifade etmek
ise tipografin gorevidir. Yazi karakterlerini kullanilirken gesitli unsurlar baz alinarak se¢im yapilmali ve
dizenlenmelidir (Bkz. Gérsel 7). Yazt karakterinin boyutu, harf araligi, kelime araligy, satir uzunlugu
ve araligy, kiigik ve biyiik harfler vb. bicimsel unsurlara dikkat edilmesi 6nemlidir.

MAnatomy Of
A Typeface

Gorsel 7: Yazs karakteri anatomisi
Kaynak: https://material.io/design/typography/understanding-typography.html#type-propetrties, Erisim tarihi:
18.01.2026.

Alfabetik yazi sistemlerinin ayirt edici 6zelliklerinden biri majiskil (biytik harf) ve miniskil (kiigiik
harf) ayrimudir. Cogu alfabe iki harf durumlu (bicameral) bir yapi gosterirken, alfabetik olmayan
sistemler genellikle tek durumlu (unicameral) yapidadir. Tarihsel acidan majiskil bicimler birincil
varyantlardir; miniskdl harfler ise ilk olarak Roma yazisinda ortaya ¢itkmis ve Karolenj miniskild bu
dénemde 6nemli bir asama olmustur (Meletis, 2024). Gorsel 8’de “Minion Pro” yazi karakteri
kullanilarak yazilan Tipografi s6zciginin Latin alfabesi, Kiril alfabesi ve Yunan alfabesindeki yazim
bicimi goriilmektedir. Kiril alfabesi, Latin alfabesine gore farkli bir bicime sahiptir. Ornegin; Kiril
alfabesi daha koselidir ve Latin alfabesine gore daha ayrintiidir. Ancak harflerin genel bicimlerine
bakildiginda ¢ok da bir degisiklik gostermez, bundan dolayi iki yazi1 sistemi arasinda tutarlilik saglamak
mumkundiir. Yunan alfabesine bakildiginda ise Latin ve Kiril alfabelerindeki gibi gbzle goriliir serifler
icermez ve diger iki alfabeye oranla daha kaligrafik bir tslupta olusturuldugu soylenebilir. Ancak
majiskil ve miniskil harfleri baz aldigimizda her t¢ yazi sisteminin birbiri arasinda tutarlilik
gosterdigini sOylemek mimkindir.
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Typography
Tunorpaduka
Tuvnoypagia

Gorsel 8: Tipografi sizciigiiniin Latin alfabess, Kiril alfabesi ve Yunan alfabesindeki yazum bigimi
Kaynak: https://www.quora.com/How-is-it-possible-to-extend-Latin-fonts-to-sctipts-such-as-Cytillic-ot-Greek-while-
still-keeping-the-design-of-the-font-for-new-letters, Erisim tarihi: 19.01.2026.

Ibranice, Arapca, Cince vb. yazt karakterleri, yukarida bahsedilen yaz1 sistemleri ile karsilastirildiginda
daha farkli bigcimsel 6zelliklere sahiptir. Kesik uclu kalemlerle yazilan yazi karakterleri, Uncial (Orta
Cag elyazmalarinda siklikla kullanilan bir majiskil yazi stili), Blackletter (Gotik yaz1) ya da Karolenj
miniskiillerinde siklikla kullanilmistir. Ozellikle Karolenj miniskiil yazisi, Orta Cag Avrupa’sindaki
kitap tretimine kaligrafik bir standart olarak gelistirilmistir (Ganz, 2020: 237). Gorsel 9°da da
gorildiigii gibi Tbranice karakterler genis uclu (ya da kesik uclu) kalemlerle yazilan yazi sistemlerine
daha yatkin bir bigimsel ézellik gostermektedir. Ayrica Latin alfabesinden farklt olarak Ibranice’deki
yatay cizgiler dikeylere oranla daha kalindir. S6z konusu farkliliklar iki dilli (bilingual) yazi
karakterlerinde daha belirgin bir 6zellik gostermektedir.

o n YOI MY DPRWR R DO9R X032 NPURT2 123
i 123 In the beginning God created the

@ Lty YIRT NN DMYN DK DNOK K12 w12 123
Lucida Hebrew 123 In the beginning God created the

R n YIND INY DY IR D79R K11 PYNID 123
Jerusalem-Hebrew 123 In the beginning God created the

Gorsel 9: Yazz karakterlerinin Latin alfabesi ve Ibranice yazimndan rmekler
Kaynak: https://www.cyalmyrthe.nl/en-typedesign.php, Erisim tarihi: 20.01.2026.

1960’1arda foto-kompozisyonun gelismesi ve 1970’lerde bilgisayar kullaniminin yayginlagsmasi ile dijital
mecralarda tipografik tasarimlarin olusturulmasi hiz kazanmis, tasarimcilara daha esnek bir calisma
alant sunmustur. 1984’te Macintosh kullanict dostu ilk bilgisayarini piyasaya strdikten sonra ise yazt
tretimindeki kontrol, profesyonel dizgicilerden tasarimcilara ge¢mistir (Ambrose ve Harris, 2012b: 26-
27). Bilgisayarlara ek olarak cep telefonlari, tabletler vb. teknolojik araglarin artist ile yazi karakterlerinin
sayist artmustir. Sayisal ortamda kullanilan yazi karakterlerinin ¢ogaltilabilmesi ve 6lgeklenebilir olmast,
farklt yazi sistemlerinin aynt ortam tizerinde kullanilmasini teknik agidan mimkun kidmistir. Bu durum,
tipografiyi yalnizca teknik bir diizenleme problemi olmaktan ¢ikararak kiltiirel temsil ve gorsel agidan
uyum gerektiren bir meseleye déniistiirmiistiir. Ozellikle farkli yaz1 sistemlerine ait karakterlerin saysal
ortamda bitlikte kullanildigi ¢ok dilli tipografik tasarimlarda; kaligrafik gelenekler, harf bicimleri,
okuma yo6ni ve okuma aliskanliklart gibi kiltirel farkliliklar tasarimda kullanilmasi gereken kararlar
dogrudan etkilemektedir. Bu baglamda dijital tipografi, yazinin sadece sayisal ortama aktarilmasini
saglayan bir ara¢ olmanin 6tesine ge¢mekte, kultiirel kimligin gbrsel bir tastyicist haline gelmektedir.
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3. Cok Dilli Tipografi

Cok dilli tipografi (multilingual typography), Oxford Learner’s Dictionary’ye gore “birka¢ dilde
yazilmis veya basilmis” olarak tanimlanmaktadir (Oxford Learner’s Dictionary, 22.01.2026). Cok dilli
tipografik tasarimlar olusturulurken tasarimcilar, bagta tipografik kurallar1 ve teknolojileri iyi bilmek
durumundadir. Bu durum ise tasarimda birtakim zorluklar1 da beraberinde getirmektedir. Buradaki
amag yalnizca yazi karakterlerinin baska bir dile ya da yaz1 sistemine gevrilmesi degil, bu bigimlerin
gorsel iletisim tasarimt agisindan yorumlanarak yeniden aktarimasidir. Cok dilli tipografik tasarimlar
olusturulurken tarihsel ve kiltirel 6zellikleri de gz 6ntinde bulundurmak 6nemlidir. Cinki iki farkls
dil ailesi ya da yazi sistemi tizerinde calisirken bahsi gecen tasarimlar farkli tipografik ¢éziimler
gerektirebilir. ki farkli metin arasindaki bigimsel uyum bazen kolay saglanabilirken bazilarinda ise
tamamen bagka sekilde bir uygulama gerektirebilir ve yine her metnin digerine tami tamina
uygulanabilirligi kesin bir sekilde gegerli degildir.

Codex’te yayinlanan bir makalede tasarimct David Bfezina ¢ok dilli yazi ailelerini tasarlarken ortaya
cikan zorluklara degindi. Ozellikle ¢ok dilli yazi karakterleri tasarlanirken tasarimeilarin tipografi,
dilbilimi ve bilgisayar bilimi gibi alanlarda yetkinlik sahibi olmasinin gereklilikleri tzerinde durdu
(Bfezina, 2012: 24). Belirli harflere sayilar atayan ¢ok dilli bir tipografik harf tanimlama semasi ve
uluslararasi standart olan “Unicode”, hem TrueType hem de OpenType yazi karakterlerinin temeli
olarak kullaniir ve 100.000°den fazla harfe, ideograma ve dilsel sembole benzersiz kimlik numaralari
atamistir (Felici, 2012: 327). Baslarda internet ortaminda kullanilan yazi karakterleri bir streye kadar
cok sinitlyds, ancak “@font-face rule”’un CSS2’ye (Cascading Style Sheets 2) tanimlanmast ile bu
durum degisti. Boylece gelistiriciler, sistem dist yazi karakterlerini internet sitelerine ekleyebilir ve
tasarimlarinda  kullanabilir  hale  geldiler.  Yazi  karakterlerinin  bilgisayar  ekranlarinda
goruntilenememesi ve bu yazi karakterlerinin farklt tarayicilar tarafindan kabul edilen formatlarda
(TTF, EOT, WOFF, SVG) olusturulmasi gerekliligi, internet ortamindaki en biytik sorunlar olarak
nitelendirilebilir.

Gunlik hayatimizda tipografik 6gelerle siirekli karsilasiimakta, ancak bu yogunluk ¢ogu zaman fark
edilmeden ge¢mektedir. Cok dilli tipografik tasarimlar agisindan degerlendirildiginde ise son yillarda
bu tir uygulamalarin belirgin bicimde arttig1 ve konuya yonelik kuramsal ve tasarimsal yaklagimlarin
giderek yayginlastigi gériilmektedir. Ornegin, 2011 yilinda Hong Kong Politeknik Universitesi Tasarim
Okulu’nda, kiltiirleraras: tasarimda ¢agdas tipografi kullanimi: hakkinda “Cok Dilli Tipografi
Sempozyumu” diizenlenmistir. Sempozyumda tipografideki geleneksel unsurlarin nasil aktarilmast ve
cagdas uygulamalara nasil entegre edilebilecegi tzerinde durulmustur. Bunun gibi akademik
bulusmalar, ¢ok dilli tipografi alaninda karsilasilan bigimsel ve kiltirel sorunlarin disiplinlerarast
sekilde tartisilmasina olanak saglamustir. Farkli yazi sistemlerinin birlikte kullaniminda ortaya ¢ikan
okunaklilik, uyum ve kiltiirel temsil gibi konular, bu tarz platformlarda daha gériinir hale gelmis ve
tasarim arastirmalarinda yeni tartisma ortamlarinin olusmasina katk: saglamistir.

Bir baska 6rnek Christian Schwartz tarafindan tasarlanan ve 2009 yilinda piyasaya strilen “Graphik”
yazt karakteridir. Yazi karakteri ayrica 2015 yilinda Yunan ve Kiril alfabelerini destekleyecek sekilde
genisletilmistir (Bkz. Goérsel 10). Latin alfabesi temelli geometrik bir tasarim dilinin Yunan ve Kiril
alfabelerine uyarlanmast, harf anatomisi, bicimsel oranlar, ¢izgi kalinligt ve gorsel ritim dengesi gibi ¢ok
katmanlt tipografik Glciitlerin yeniden degerlendirilmesini zorunlu kilar. Bu baglamda tasarimct hem
yazt karakterinin 6zgun kimligini hem de sistemsel butinligini korumaya ¢alismak durumundadir.
Bunlari yaparken ayni zamanda alfabenin tarihsel, kaligrafik ve bicimsel Ozelliklerine uyum
saglamalidir. Dolaysiyla ¢ok dilli tipografik tasarimlarin olusturulmasi, her yazi sistemine 6zgi
birtakim gereklilikler barindiran bir tasarim problematigi olarak degerlendirilebilir.
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Sl 2 ll Graphik

Gorsel 10: Wael Morcos ve Khajag Apelian tarafindan tasarlanan ve Commercial Type tarafindan 2017 de
piyasaya siiriilen Graphik Arabic’i sergileyen kitapeik
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/72001453/Graphik-Arabic, Erisim tatihi: 20.01.2026.

Bir baska 6rnek ise Tiro Typeworks tarafindan olusturulmus Hint ve Latin alfabesini bir arada sunan
yazt karakteridir (Bkz. Gérsel 11). Kuruculart John Hudson ve Ross Mills’den olusan Tiro Typeworks
adlt sirket, 1994 yilindan bu yana gesitli uygulamalar ve miusteriler i¢cin 6zel yazt karakterleri tasarimi
konusunda uzmanlasmustir ayrica 1997 yilindan beri ¢ok dilli yazi1 karakterleri tizerinde calismaktadir.

samskrtam
HLOLD SEANKRI
ITHYET S50

T kel

Gorsel 11: Tiro Typeworks tarafindan tasarlanmus Hint ve Latin alfabesi yazu tipleri

Kaynak: https://www.commarts.com/columns/multlingual-sctipts, Erisim tarihi: 20.01.2026.

Tayvanl grafik tasarimci ve yazi karakteri tasarimcist olan TienMin Liao, marka tipografisi ve 6zel harf
bicimlerinin yant sira Kanji/Cince yerellestirmeye odaklanmaktadir. TienMin Liao, gbrsel tasarimda
iki dilli yaklasimi kullanarak, calismalarinda iki farkli alfabenin birlesimi ile bir dizi tipografik tasarim
ortaya koydu. Bu tasarimlarda ise genellikle Kanji/Cince ve Latin hatflerini kullanmakta ve kisa
animasyonlar olusturmaktadir (Bkz. Gérsel 12).

==

ype:y EZT pey TgpeF byped
ser=® THPEE GHpe@ 1 v: TYPER
Tpes OPe' HPe’P TYPEF types

typed TvrEP type tupe®

types types "Ilmlljp cense e

Gorsel 12: TienMin Liao tarafindan tasarlanan iki dilli tipografi (bilingnal) calismas
Kaynak: https://medium.com/@Typeji/bilingual-lettering-1-intro-c958063f1b41, Erisim tarihi: 20.01.2026.
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Grafik semboller, sozli bir mesajdan daha kompakt olabildikleri ve farkli dilleri konusan insanlar
tarafindan esit derecede iyi kullanilabildikleri icin modern yasamda 6nemli bir rol oynamaktadir
(Lyovin, Kessler ve Leben, 2017: 34). Sembolik yaz1 sistemlerinin hitap ettigi ntfus daha fazla olsa da
aciklayabildigi nesneler veya kavramlar konusunda sinirli bir kullanim alanina sahiptir. Ornegin;
havaalanina girdigimizde gesitli semboller ile karst karsiya kaliriz (Bkz. Goérsel 13). Bu gibi mekanlarda
kullanilan infografikler ve semboller, insanlarla daha kesin ve hizli bir etkilesim icerisine girebilmek
amactyla tasarlanmistir diyebiliriz. Cok dilli tipografiye; genelde havaalani, turistik yerler vb. alanlarda
denk gelmekteyiz. Bu durum, cok dilli tipografi kullanimint gerekli kilmaktadir. Ozellikle yon gésterme
amactyla hazirlanan tabelalar, yemek yerleri, tuvaletler, ibadet yerleri gibi ortak kullanim alanlarinda
karsimiza ¢tkmaktadirlar. Bu noktada tipografinin sadece bir bilgi tastyicist olmadigini, ayni zamanda
kultirel kimligin gérsel bir temsili olarak islev gordugini belirtmek gerekir. Cunkd “tipografi,
gostergebilimsel acidan incelendiginde 6nemli anlamlar tagir. Yazi tipinin bicimi, harflerin stili ve
yazinin duzeni, kullanicida belirli duygusal ya da dustinsel tepkiler uyandirabilir” (Ciftci, 2024: 135).
Farklr alfabeler ve tipografik dizenlemeler, bu yoniyle kullanildiklart toplumlarin tarihsel, estetik ve
kultiirel degerlerini yansitarak bu kimliklerin yasatilmasina katkida bulundugu dustinilebilir.

Gorsel 13: Tayland, Bangkok havaalaninda yer alan bir tabela

Kaynak: https://www.flightglobal.com/ait-transport/ thailand-eases-domestic-flight-restrictions-from-
bangkok/145253.atticle, Erisim tarihi: 20.01.2026.

Sonug

Cok dilli tipografideki farkli gérsel ve bicimsel unsurlar, kiltirel 6zellikler ve tarihsel etmenler
cesitlilikleri ve zorluklar1 beraberinde getirmektedir. Farkli toplumlarda ve ortamlarda gelisen yazi
karakterleri farkli tipografik ¢oziimler gerektirir. Giinimiuzde gorsel iletisimin bu gibi sorunlara daha
¢abuk ¢6ziim saglamasi 6nemlidir. Bunu yaparken ise 6nceden var olan ve temeli olusturulmus cesitli
sistemsel kodlari ve kurallari kullanmak yeterli gelmemektedir. Ozellikle farkls dil gruplarinin bir arada
yasadigl ortamlarda verilmek istenen mesajin veya metnin ortak bir paydada bir arada kullanimi
saglanmalidir.

Bu ¢alisma gosteriyor ki yazi sistemleri ve alfabeler her ne kadar kendi igerisinde tutarli ve sistematik
bir bicimde olusturulsa da zaman igerisinde statik olmadigt gérilebilmektedir. Kiltiitler ve toplumlar
nasil strekli etkilesim icerisinde oluyorsa dil ve yazt sistemleri de birbirleri arasinda etkilesime
girmektedir. Ozellikle kiiresellesme ve cok kiiltiirliiliik neticesinde s6z konusu etkilesim giderek
artmaktadir. Bu da beraberinde tipografiyi ve ¢alismanin ana konusunu olusturan ¢ok dilli tipografik
tasarimlarin kullanim alanlarini arttirmistir. Yazi sistemleri en genis anlamda; logografik, hecesel ve
alfabetik (ya da segmental) olarak ti¢ baslik halinde incelense de zaman icerisinde dil bilimciler basta
olmak tzere bu t¢ ayrmmu yeterli bulmamis, bu yazi sistemlerine ek olarak ebced ve abugiday:
eklemislerdir. Bazt durumlarda ise bu bes yazt sistemi yeterli kalmamis, cesitli tirler, alt tirler ve
sistemler olusturulmustur.
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Bu calisma, ¢ok dilli tipografi olgusunu yalnizca teknik bir Gretim problemi olarak ele almak yerine,
yazi sistemlerinin yapisal 6zellikleri, tipografik bicimlenme ilkeleri ve gorsel iletisim tasarimi arasindaki
iligkiler baglaminda degerlendirmesi bakimindan literatire 6zgin bir katki sunmaktadir. Farkli yazi
sistemleri arasindaki bigimsel bagdasimin, estetik tercihlerden ziyade yapisal tutarliik ve algisal
butinlik ilkeleri cercevesinde ele alinmasi, ¢ok dilli tipografinin tasarim strecindeki kavramsal
konumuna agiklik getirmektedir. Farkli yazi sistemleri ve alfabeler arasindaki bigimsel bagdasimin,
yalnizca estetik tercihler dogrultusunda degil, aynt zamanda yapisal tutarhlik ve algisal butunlik
cercevesinde ele alinmasi, ¢ok dilli tipografinin tasarim siuirecindeki kavramsal konumuna agiklik
getirmektedir. Bu yontyle ¢alisma, yaz1 sistemleri, tipografi ve gorsel iletisim tasarimi alanlari arasinda
disiplinlerarast bir degerlendirme olusturarak literatiirdeki kavramsal tartismalara bittincil bir bakis
actst kazandirmaktadir.

Sonug olarak ¢ok dilli tipografi, teknolojinin ilerlemesi ve internet ¢agina gegis ile birlikte giderek daha
cok tizerinde konusulan bir kavram olmaktadir. Tasarimcilar gerek tipografik tasarimlar olustururken
gerekse bu tasarimlart baska yazi sistemleri ve dillere gevirirken ¢ok dilli tipografinin gerektirdigi
birtakim zorluklarla karst karstya kalmaktadir. Bu noktada tasarimcilarin yapmast gereken icinde
bulundugu ¢agin getirdigi ¢esitli teknolojik imkanlart dogru ve etkili bir bigimde kullanmaktir.
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Surdirilebilir tarimin temel bilesenlerinden biri olan akilli tarim, dogal kaynaklarin korunmasi, verimliligin artirilmasi ve
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Giris

Gunumiizde tlkelerin kiiresel hedeflerinden biri, strdiirilebilir kalkinma dogrultusunda cevresel,
ekonomik ve sosyal dengelerin korunmasidir. Tarim sektorii, dinya niifusunun hizla artmasi, dogal
kaynaklarin tikenmesi ve iklim degisikligi gibi kritik sorunlar karsisinda bu hedefin merkezinde yer

almaktadir. Gida glivenligini saglamak ve cevresel etkileri en aza indirmek amactyla tarimda
surdirilebilir uygulamalar gelistirmek oldukga 6nemli bir konu olarak goérilmektedir.

Bu baglamda, akilli tarim teknolojileri, tarimsal iretimde verimliligi artirirken gevre Gizerindeki olumsuz
etkileri azaltmaya yonelik etkili ¢6ztimler sunmaktadir. Akl tarim; nesnelerin interneti, buytuk veri
analitigi ve yapay zeka gibi ileri teknolojilerden yararlanarak kaynaklarin daha etkin kullanilmasini ve
tarimsal stireclerin optimize edilmesini saglamaktadir. Bu teknolojiler sayesinde treticiler toprak
sagligt, bitki beslenmesi, su yonetimi ve zararlt unsurlarin kontrold gibi konularda daha bilingli kararlar
alabilmekte ve tiretim stireclerini daha stirdiiriilebilir bir sekilde yonetebilmektedir.

Yapay zeka, tarim sektoriinde 6nemli bir doniisim gerceklestirme potansiyeline sahip olarak
gorilmektedir. Gergek zamanli veri isleme, modelleme ve simiilasyon teknikleri sayesinde yapay zeka,
tarimsal tretimin her asamasinda 6nemli katkilar saglamaktadir. Mahsul verimliligi tahminlerinden
otomasyon sistemlerine, otonom traktdrlerden tarimsal robotlara kadar bircok dijital uygulamalarin
oldugu bu teknoloji hem ekonomik kazang hem de gevresel siirdtrtlebilirlik noktasinda biiytik faydalar
sunmaktadir.

Bu ¢alisma, stirdiiriilebilir tarimin gerekliliklerini, akilli tarim uygulamalarinin 6nemini ve yapay zekanin
bu strecteki rolint kapsaml bir sekilde ele almayt amaglamaktadir.

Bu calisma, tarimda yapay zeka uygulamalarinin teknik gelisimini veya mihendislik boyutunu
tartismay1 degil; s6z konusu teknolojilerin gorsel iletisim tasarimi araciligryla nasil temsil edilebilecegini
ve bu yolla toplumsal farkindalik olusturma potansiyelini incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmanin
Ozgin katkisi, tarim teknolojilerini teknik bir yenilik alant olarak ele almak yerine, grafik tasarim ve
gorsel anlatim baglaminda degerlendirilmesidir. Hizla gelisen dijital teknolojilerin tarimdaki etkilerini
inceleyerek, gelecekte stirdirilebilir kalkinma hedeflerine ulasma yolunda nasil bir rol oynayabilecegini
tarismaktadir. Calisma kapsaminda tarimda yapay zekayr gosteren seri afis calismalarina yer
verilecektir.

1. Surdurulebilirlik ve Akalls Tarim

Tarimsal tretim, diinyanin en eski ve en 6nemli sektérlerinden biridir. Diinya niifusu hizla artmakta
ve bu da gida ve istthdam talebini artirmaktadir. Ureticilerin kullandigi geleneksel yontemler bu
gereksinimleri karsilamada yetersiz kalirken aynt zamanda diinya ¢apinda milyarlarca insana istthdam
olanag1 sagladigt icin gida gereksinimlerini karsilamak i¢in yeni otomatik yontemler tanitilmaktadur.
Ureticiler isguct sikintisi, daha siki mevzuat, artan kiiresel niifus ve azalan tretici sayist nedeniyle yeni
¢6ztimler aramaya zorlanmaktadir. Gintimuzde nesnelerin interneti, biiytik veri ve analitik, yapay zeka
ve makine 6grenimi gibi teknolojiler hemen hemen biittin sektorlerde kullanilmaktadir.

Tarimsal tretimin 6ncelikli hedefi ekonomik, stirdurtlebilir ve verimli bir tiretimin saglanmasidir. Bu
dogrultuda, tarimda verimliligin ve trtn kalitesinin saglanmasi, en az dizeyde girdi kullanimi, gida
guvenligi, dogal kaynaklarin korunmasi gibi gesitli konularda dijital teknolojiler kullanilarak stiregler
kolaylastirilmakta ve sorunlara alternatif ¢6ziimler sunulmaktadir. Giinumizde bilgi teknolojilerinde
gorilen hizli gelisim sonucu akilli makineler ve makineleri kontrol eden dijital tiretim sistemleri tarimda
geleneksel tretim yontemlerinin yerine kullanilmaya baslamistir. Tarimsal tiretimde kullanidan yapay
zeka uygulamalari ile gercek zamanli ve otomatik calisan uzman sistemler, otonom traktor ve tarim
makinalart ve robotik tarimsal uygulamalart ortaya cikmustir (Ozgiiven, 2023).

Surdirilebilir olarak kabul edilen tarim, tGretimde uzun vadeli uygulanabilirlik ve ekolojik uyumluluk
ile karakterize edilmektedir. Sturdirilebilir tarim, insanlarin ve dogal kaynaklarin uzun vadeli hayatta
kalmast icin faydali olan teknikleri ve yontemleri desteklemektedir. Sturdirilebilir tarim; topragin
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kalitesini korumakta, topragin bozulma hizint yavaslatmakta, su kaynaklarini korumakta, arazinin
biyolojik cesitliligini artirmakta ve saglikli ve dogal bir atmosfer sunmaktadir. Surdirilebilir tarim
uygulamasi, dogal kaynaklarin korunmasinda, biyolojik ¢esitliligin kaybinin yavaslatiimasinda ve sera
gazi emisyonlarinin azaltilmasinda hayati bir rol oynamaktadir.

Gunumiizde akilli tarim, siirdirilebilir tarimin 6nemli bir bileseni haline gelmistir. Geleneksel olarak,
herhangi bir tiriini yetistirmek icin ¢ok biiylik miktarda zaman, para ve emek harcanirken triinlerin
islenmesi, tastnmast ve pazarlanmasi ve bunlarla iliskili diger tiim lojistik stirecler de 6nemli bir maliyet
olusturmaktadir. Akilli tarim teknolojileri, bu stirecleri etkin yoneterek ve maliyetleri azaltarak 6nemli
bir avantaj sunmaktadir.

Strdurilebilir kalkinma, iklim degisikligi, ¢evre ve dogal kaynaklarin siirdiirilebilirligi son yillarda
kiiresel bir gindem haline gelmistir (Wuisan & Handra, 2023). Gida gtivenligini ve kiiresel ekonomiyi
destekleyen Onemli bir sektér olan tarim, strdirtlebilirlige ulasmada zorluklarla karsi karsiya
kalmaktadir (Manongga vd., 2022) Bu zorluklar arasinda toprak verimliliginin artirilmasi, kaynaklarin
verimli kullanimi ve sera gazi emisyonlart ve toprak bozulmasi gibi olumsuz cevresel etkilerin
azaltilmast yer almaktadir (Kurniawan & Santoso, 2020). Ayni sekilde etkili attk yonetimi de 6nemlidir.
Cunkii uygunsuz sekilde yonetilen atiklar gevre Kkirliligine, halk sagligi sorunlarina ve geri
donustirilebilir kaynaklarin kaybina neden olabilmektedir (Solano vd., 2024).

Yapay zeka, strdurilebilir tarim ve atik yonetimindeki zorluklarin istesinden gelmek igin yenilikgi
¢oztimler sunmaktadir. Tarimda yapay zeka, toprak ve mahsul kosullarini gercek zamanl olarak
izlemek, mahsul verimlerini tahmin etmek ve su ve gibre kullanimini optimize etmek icin
kullanilabilmektedir (Javaid vd., 2023). Bu teknoloji, ciftcilerin daha iyi kararlar almasina ve tretim
verimliligini artirmasina yardimet olmaktadir (Koshariya vd., 2023). Atik yonetiminde, yapay zeka geri
donisim streglerini otomatiklestirmek, atik hacimlerini tahmin etmek ve atik tasima rotalarini
optimize etmek i¢in kullanilabilmektedir (Bist vd., 2022). Yapay zekanin bu sistemlere entegrasyonu
verimliligi artirabilmekte, maliyetleri diistirebilmekte ve cevresel etkileri azaltabilmektedir (Lutfiani &
Meria, 2022).

Teknolojik degisim, bilimsel ve ekonomik atilimlarin temel bir bilesenidir ve stirdirilebilirlige yonelik
kiiresel ¢abalart 6nemli élciide etkileme potansiyeline sahiptir (McClure vd., 2017). Insan faaliyetleri
dogay1 ve iklim sistemini giderek daha fazla sekillendirdikge, yapay zekanin, robotik ve nesnelerin
interneti gibi iligkili teknolojilerin, toplumlarin iklim ve ¢evresel degisikligi tespit etme, uyum saglama
ve bunlara yanit verme kapasitelerini artirabilecegi umudu da artmaktadir (Vinuesa vd., 2020). Cok
sayida calisma, yapay zeka ve otomasyon uygulamalarinin iklim degisikligi ve biyolojik cesitlilik
kaybinin ele alinmasina, dogal kaynaklarin daha etkili bir sekilde izlenmesine ve kullanimina katkida
bulunmasina ve strdurtlebilir kalkinma hedeflerine ulasma yolunda daha fazla ilerlemeye katks
saglayabilecegini vurgulamaktadir (Khakurel vd., 2018).

Cevresel sorunlar son dénemlerde strdurtlebilitlik farkindalig ile birlikte yapay zeka gibi yeni
teknolojilere olan ilgi de artis gostermistir. 21. ylzyilin gevresel zorluklariyla micadele ederken yapay
zeka ¢ok sayida sturdurilebilirlik sorununu ¢6zmek igin 6nemli ve belirgin bir ¢alisma alani olarak
ortaya ¢tkmustir. Yapay zeka, modern ¢agda insan zekastnin sinirlarini zorlayarak, yapay beyinlere sahip
akillt makinelerin insan beyinleriyle iletisim kurdugu yeni bir gerceklik olusturmustur (Duan vd. 2019).
Yeni gevresel zorluklarla karst karstya kaldik¢a, yapay zeka, dogay: gelecek nesiller icin korumamiza
yardimct olacak surdirilebilir ¢éztimler gelistirmek i¢in olmazsa olmaz bir ara¢ haline gelmistir.

Giunumizde ¢evresel surdirilebilirligi yonetmek karmasik ve zorlu bir durum olarak gérilmektedir.
Ancak, yapay zekanin entegrasyonuyla, bu sorunlarin ¢ogu insan kaynaklart kullanilarak verimli bir
sekilde ¢ozilebilmektedir. Birlesmis Milletler'in Gelecegimizi Paylasmak adli makalesinde, diger adiyla
Brundtland raporunda strdirilebilir kalkinma olarak tanimlanan strdirilebilitlik, "gelecek nesillerin
kendi ihtiyaglarint karsilama yetenegini tehlikeye atmadan mevcut neslin ihtiyaglarini karsilayan bir
program" olarak tanimlanmaktadir. Insan c¢ikarlarinin ekosistemlerin saghgini tehlikeye atmamasint
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saglamak icin surdirtlebilirlik, gelecek nesillere ihtiyag duyacaklart trtin ve hizmetleri saglamak icin
bir strateji olarak da tanimlanabilmektedir (Huseynova vd., 2023).

Yapay zeka, iginde bulundugumuz doénemde hizla gelismekte ve yayginlagsmaktadir. Hesaplama
yeteneklerindeki ilerlemeler ve bulut penetrasyonunun artmastyla, diilnya ekonomisini olusturan tim
sektorlerde yapay zekadan daha ¢ok faydalanidmaya baslanmustir. Tarim sektort de yapay zekadan
faydalanan tretim alanlarindan birisi olmustur. Zararlt ot kontrolii, mahsulleri hasat etmek icin en iyi
zamanin hesaplanmast, toprak ve mahsul sagliginin izlenmesi veya verimi 6nceden tahmin etmek gibi
bir¢ok amagla tarimda yapay zeka kullanimi artis gbstermeye baslamistir. Yapay zeka teknolojileri son
yillarda gesitli sektorlerde sik kullanilirken tarimsal karar almayz iyilestirmek igin kullanilabilecegi ancak
yakin zamanda yaygin hale gelmistir (Zidan & Febriyanti, 2024). Tarimsal iiretim yapanlar yapay zeka
teknolojisi sayesinde daha iyi kararlar alabilmekte ve bu da tarim ve hayvancilik Gretiminde verimliligin
artmasint saglamaktadir. Cesitli faktorler, tarim sektoriinin daha iyl karar alma icin yapay zeka
teknolojisini benimseme istegine katkida bulunmaktadir. Mevcut verilerdeki yadsinamaz artis ve
bunlara erisimin kolayligr da bu noktada 6n plandadir.

Tarimda yapay zeka ve makine 6grenimine dayalt gézetim sistemleri, mahsulleri izlemek, zararlilar
tespit etmek ve toprak hatalarini teshis etmek icin icgoriiler saglayarak treticilerin en yiksek verim igin
en uygun zamanda tohum ekmelerine olanak tanimaktadir. Yabani otlar bircok tarimsal faaliyeti tehdit
etmekte, tarimsal tretimi diigirmektedir. Yapay zeka sensorleri, yabani otlarla dolu alanlart tespit
edebilmekte ve o konumda kullanilacak en iyi yontemleri belirleyebilmektedir. Yapay zeka sistemleri
hava modellerini tahmin edebilmekte, mahsul saghgini degerlendirerek hastaliklari, zararlilari veya
yetersiz bitki beslenmesini tespit edebilmektedir. Ureticiler, yapay zeka destekli dronlart kullanarak
mahsullerinin sagligini izleyebilmektedir. Artan sayida tiretici artik en ¢ok zaman alan ve fiziksel olarak
zotlayicl Uretim gorevlerini yerine getirmek icin tarim robotlarint kullanmaktadir. Bu robotlar,
calisanlarin emeginden tasarruf etmelerine ve is yikini azaltmalarina yardimet olabilmektedir (Chot
vd., 2022).

Yapay zeka, cevresel strdurtlebilirlik arayisina katki saglayabilecek gligli bir ara¢ haline gelmistir.
Yapay zeka, insan faaliyetlerinin dogal ¢evreyi nasil etkiledigi hakkinda daha fazla bilgi edinmeye ve
gelecek nesiller icin dinyayt korumak icin uzun vadeli ¢6ziimler bulunmasina katk: saglamaktadir.
Nitekim ¢evresel stirdurtlebilitligi yonetmek, yeni ve acil gevresel endiseler karsisinda giderek daha
onemli hale gelen yapay zekanin kullanilmasint gerektirmektedir.

Iklim degisikligi, kiiresel 1sinma ve niifus artistyla birlikte tarimsal sorunlar biiytimiis ve klasik tarimla
urin surdirdlebilirligi risk altina girmistir. Bu nedenle tarimda dijitallesmeye dogru bir yonelim
baslamis ve ureticilere tarimi daha stirdirilebilir hale getirmek icin kritik avantajlar saglayan etkili bir
yaklagim haline gelmistir. Tarimda dijitallesmenin temel amaci, bilgi ve veri teknolojilerini uygulayarak
karmastk tarim sistemlerini optimize etmektir. Akilli tarimin temeli nesnelerin interneti teknolojileridir.
Ancak akilli tarimin odak noktast, sicaklik ve nem gibi verilere gercek zamanli olarak erismek ve
toplanan verileri yararlt bir sekilde islemektir. Farklt sensorler kullanilarak toplanan verilerin makine
ogrenmesiyle islenmesi, toplanan bilgileri anlamli ve kullanilabilir hale getirmektir.

Pakdemirli ve arkadaslart (2021), Turkiye'nin diinyanin ilk on tarim ekonomisi arasinda yer aldigini ve
Avrupa'nin en buytk tarim treticisi oldugunu belirtmektedir. Sahip olunan tarim alani, nispeten geng
ntfusu ve Orta Dogu, Avrupa ve Orta Asya gibi pazarlara yakinliginin 6nemli bir potansiyele sahip
oldugu ifade edilmektedir. Tarimsal potansiyelden maksimum diizeyde yararlanabilmek icin tarim
sektorinde dijitallesmenin  yayginlastirilmast ve desteklenmesinin son derece 6nemli oldugu
vurgulanmaktadir. Tarimda verimliligi artirmak, ki¢tk treticileri desteklemek ve araziye, teknolojiye
ve pazarlara esit erisimlerini destekleyen strdirilebilir tarim uygulamalarini tesvik etmek igin altyapt
ve teknolojiye yatirim yapilmast gerektigi sonucuna varilmuistir.

Sahin (2022), gelecekte gida, temiz su ve yenilenebilir enetjinin en 6nemli G¢ stratejik kaynak olarak
ortaya cikacagini, surdirilebilir tarimsal kalkinmayr saglamak icin bu kaynaklarin daha verimli
kullanilmasinin bir zorunluluk oldugunu belirtmistir. Verimliligi artirmak icin geleneksel tarim ve enerji
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yaklasimlarindan vazgecilmesi, dijital ve akilli teknolojilerin hizla gelistirilerek treticilerin hizmetine
sunulmasi, tarimsal dijital donisimin gerceklestirilerek akilli tarim teknolojilerinin gelistirilmesi
gerektigini savunmustur. Tarim makineleri ve robotlarin iletisimi, buyiik veri, yapay zeka, insansiz hava
araclart (IHA), insansiz kara araglari ve robotik gibi yeni teknolojilerin tarimsal siiregleri daha verimli
hale getirecegi belirtilmistir. Arastirmaya gore; Turkiye’nin tarimsal ihtiyaglart g6z o6ntinde
bulundurularak tarimsal mekanizasyonda ihtiya¢ duyulan dijital teknolojilerin belirlenmesi ve gereksiz
teknoloji ithalatinin 6nitine gecilerek milli gelir kaybinin 6niine gecilmesi gerekmektedir.

Lezoche ve arkadaslart (2020) tarafindan yapilan incelemeler ve analizler, yeni teknolojilerin
entegrasyonunun akillt tarimin su tasarrufu, toprak tasarrufu, karbon emisyonlarini sinirlama ve
tretkenligi artirma gibi temel ciftcilik hedeflerine ulasmasint sagladigini agik¢a ortaya koymaktadur.
Tarimin geleceginin dayanikli ve stirdurtlebilir bir Gretim sistemi yaratmakta yattigini belirtmislerdir.
Yeni teknolojilerin belirsizligi azaltmada biytk bir etkiye sahip oldugu sonucuna varmislardir. Ciinka
gercek zamanlt olarak kesin verilerin elde edilmesi ve gercek zamanl bilgi araglar ureticilere tedarik
zincirindeki degisen kosullara daha hizl tepki vermeleri i¢in yeni firsatlar sunmaktadir.

Quy ve arkadaglart (2022) ¢alismalarinda akillt tarim sektori icin nesnelerin interneti ve biyik veriye
genel bir bakis sunmaktadir. Tarimda nesnelerin interneti ve buytk verinin uygulanmasinin faydalar
analiz edilerek akilli tarimda tstesinden gelinmesi gereken zorluklara da isaret edilmektedir.
Arastirmaya gore akilli tarim igin nesnelerin interneti ¢oziimlerinin uygulanmasi kaginilmazdir ve
tretkenligi artiracak, temiz ve yesil gidalar saglayacak, gida izlenebilirligini destekleyecek, insan emegini
azaltacak ve tretim verimliligini artiracaktir.

Sahin (2024) tarafindan yapilan ¢alismada, yapay zeka ve nesnelerin interneti teknolojilerinin tarimsal
faaliyetlerde kullanilan sulama sistemlerinde uygulanmasi hakkinda arastirmalar yapmistir. Glintimiizde
iklim degisiklikleri gibi nedenlerle su kaynaklarinin azalmakta ve ilerleyen yillarda durumun daha
kotiye gidecegi tahmin edilmektedir. Tarimsal tGretimde akdli sulama sistemleri araciligiyla hem su
kaynaklarindan tasarruf edilecek hem de daha ¢ok verim elde edilecektir. Toprak, akilli sensorler ile
kontrol edilmekte, alinan veriler yapay zeka ile degerlendirilerek topragin ihtiyact olan su miktar
belirlenmektedir.

Balyan ve arkadaslari (2024) yaptiklari ¢alismalarinda, tarimin insan hayatinin devam etmesinde temel
unsurlardan oldugundan bahsederek bunun sebebinin hayatta kalmak icin gerekli kaynaklarin
saglanmasinda katkisinin biyik oldugu vurgulanmustir. Tarim sektoriinde kiiresel 1sitnmanin etkisi ve
cevresel faktorlerdeki zorluklar her gecen gilin artmaktadir. Bunlarin yani sira niifus artma egilimde olsa
bile tarimla ugrasan niifus orant azalmaktadir. Bu etkenler g6z 6ntine alindiginda tarimda az kaynak ile
¢ok verim alma gerekliligi sebebi ile akilli tarima olan ihtiyagta artmaktadir. Yakin ge¢misten itibaren
her gecen giin gelismekte olan akilli tarim alaninda, uzaktan kontrol edilebilen sensérler, IHA’lar ve
robotik sistemlerin kullanildigt tarim uygulamalarinin kullanimi artarken bu teknolojiler tarimsal
tretimle ugrasan kisilere oldukea kolaylik saglamaktadir. Bu kapsamda toplanan verilerin artmastyla da
buytk veri, veri analitigi, yapay zeka ve makine 6grenmesi gibi teknolojilerle insan hayatindaki 6nemini
artirmaktadur.

Tarim alaninda yeni dijital teknolojilerin yiikselisiyle birlikte, uzaktan sensotler, uydular, IHA'lar gibi
teknolojiler vasitastyla farklt amaglarla toplanan veri miktarinda oldukea fazla bir biylime yasanmustir
(Sarkar vd., 2022). Bu farkli amaclar esas olarak toprak durumu, bitki saglgi, nem, sicaklik gibi
unsurlarin izlenmesi gibi stregleri icermektedir. Toplanan oldukga buyiik miktardaki veri, Gretim
streclerinde etkili kullanilabilirse verimli bir sekilde hizmet edebilmektedir. Bu nedenle, bunlardan
anlam ¢tkarmak icin, bu veriler ¢esitli yapay zeka algoritmalari ile yorumlanmaktadir.

Literatiirde tarimda yapay zeka ve stirdurtlebilirlik iliskisi cogunlukla teknik, uygulamali ve verimlilik
odakli calismalar tizerinden ele alinmaktadir. Buna karsin, bu teknolojilerin gérsel iletisim yoluyla nasil
temsil edildigine ve toplumsal farkindalik olusturma stirecindeki rolune sinirl Slgtide yer verildigi
gorilmektedir. Oysa afis, infografik ve benzeri gorsel iletisim trtinleri, karmasik teknolojik kavramlarin
genis kitleler tarafindan anlasilmasini kolaylastiran 6nemli araglardir. Bu ¢alisma, s6z konusu
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literatiirdeki bu bosluktan hareketle, tarimda yapay zeka uygulamalarint grafik tasarim perspektifiyle
gorinur kilmayr amacglamaktadir.

2. Tarimda Yapay Zeka Uygulamalar:
2.1. Otonom Traktorler

Son birkag yilda otonom araglarin gelistirilmesine yapilan biyiik yatirimlarla tarim sektori stirtictsiiz
traktor, bicerdéver ve diger makinelerin sayisinda ciddi bir artis gbrulmektedir (Buttar vd., 2008). Bu
kendi kendine giden veya striiciisiiz traktorler, genel olarak ¢esitli gbrevleri yerine getirmek icin farkls
yapay zeka algoritmalariyla programlanmustir. Bunlardan bazilari tarlalara sirme pozisyonlarin
algilama gibi uygulamalart icermektedir.

2.2. Robot Teknolojileri

Yapay zeka, tarimsal Uretim alaninda birden fazla gdrevi kolayca gerceklestirebilen robotlar
gelistirmektedir. Son dénemlerde ¢ogu yapay zeka sirketi, bir dizi farkli ¢iftcilik uygulamasi icin bircok
gorevi otomatiklestirebilen robotlar gelistirmektedir. Bu gorevlerden bazilart esas olarak trtin kalitesi
kontrold, istenmeyen bitkilerin tespiti gibi gérevleri kapsamaktadir.

Tarim robotlari, tarimsal tretimde ayni anda bir dizi gorevi gerceklestirerek insanlar tarafindan
gerceklestirilen is ihtiyacini azaltmakta ve zamandan tasarruf saglamaktadir. Insanlart kullanmaktan
daha etkili bir sekilde tarimsal izleme ve hasada yardimci olmaktadir. Mahsuliin kalitesini korurken ayni
zamanda yabani otlarin yayilmasini 6nlemek igin yapay zeka konusunda egitim almuslardir. Bu cihazlar,
uriini kaliteye gore eleyip geleneksel prosediirlerden ¢ok daha hizli bir sekilde paketleyebilmektedir
(Zhang vd., 2022). Tarimda yapay zekanin kullanimi, Gretimde verimi artirma ve gevre Uzerindeki
olumsuz etkileri en aza indirme hedefleri konusunda yardime1 olmaktadir.

2.3. Insansiz Hava Araglar1 (IHA)

Hem karada hem de havada calisabilen insansiz hava araclart (IHA), mahsul saglgmin
degerlendirilmesinde, istilalarin izlenmesinde ve topragin daha verimli bir sekilde incelenmesinde
kullanilmaktadir. Ayrica, gercek zamanli saha verilerinin toplanmasi, tohumlarin ekilmesi ve sulama
sistemlerinin yonetimi i¢in de kullanilabilmektedir. Elde edilen bilgiler, iretim tahminleri yapmak,
besin seviyelerini degerlendirmek ve dis etkileri haritalamak i¢in degerlendirilmektedir.

2.4. Zararl Istila Kontrolii

Cekirge, akasya gibi zararlilar genellikle ciftcilerin en kot diismanlart olarak kabul edilmektedir. Hasat
edilip insan tiiketimi i¢in depolanmadan Once triinlere kiiresel olarak zarar vermektedirler. Bununla
basa ¢ikmak icin, bazi yapay zeka firmalar treticilerin akillt telefonlarda uyarida bulunmasina yardimet
olan ve bu zararllarin belirli tarim arazilerine veya ekin tarlalarina yonelme olasiligini anlatan bir sistem
gelistirmistir.

2.5. Mahsulleri ve Toprak Saghigini Izleme

Hizli ormansizlasma ve toprak kalitesinin bozulmasi son yillarin 6nemli bir sorunudur. Bununla basa
ctkmak i¢in, Almanya merkezli bir teknoloji girisimi yakin zamanda topraktaki besin eksikliklerini ve
potansiyel kusurlari, zararhlarin ve bitki hastaliklarinin varligini belitlemeye yardimct olabilecek derin
ogrenme tabanlt bir gérintii tanima teknolojisi uygulamasi gelistirmistir (Jha vd., 2021) Benzer sekilde,
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Trace Genomic adli bir baska makine 6grenme tabanli sirket, treticilerin buna gére basa ¢tkabilmeleri
i¢in toprak analizi hizmetleri saglamaktadir.

Termal sensorlerle donatilmis robotlar ve insansiz hava araglari, mahsul ve topragin durumunun
surekli degerlendirmelerini yapmak icin kullanilmaktadir. Bu, glibre piiskiirtme ve kontrolli sulama
uygulamasini kolaylastirmaktadir. Sensérler, mahsullerin yiiksek besin degerine sahip oldugundan emin
olmak icin topraktaki cesitli biyomlarin seviyelerini analiz etmektedir. Ayrica, en karli mahsulleri
se¢mek icin yapay zeka, topragin 6zelliklerini analiz etmektedir.

2.6. Gelecekteki Hasatlar1 ve Fiyatlar1 Tahmin

Ciftciler, Grinlerinin verimini tahmin ederken yapay zeka, makine 6grenimi ve buyiik veri gibi ¢esitli
yeni teknolojiler kullanmaktadir. Hasat zamant geldiginde, fiyat dalgalanmalarini analiz etmek igin
gecmis verilere bakarak fiyat tahminleri yapmak 6nemlidir. Ciftlik haritalamasi, hektar bagina verimi
yiksek bir dogruluk derecesiyle hesaplamayt mimkiin kilmaktadir. Ciftciler bir sonuca varmak igin
yagts miktari, kullanilan pestisitlerin tiirdi ve sayist, sicaklik ve diger meteorolojik kosullar gibi ¢ok cesitli
kriterleri hesaba katmaktadir.

3. Tarimda Yapay Zeka Uygulamasinin Avantajlari

Tarim sektoriinde yapay zeka; su yOnetimi, zamaninda ve optimum hasat, zararli saldirtlari, besin
yonetimi ve urin rotasyonu ile ilgili bir dizi talimat araciligiyla kontrolld ve verimli ciftcilik
uygulamalarinin yapilmasinda bir¢ok farkli temel rol oynamaktadir. Ayrica, zararlilarin veya bitki
hastaliklarinin varligr ile birlikte zayif bitki beslenmesi, trtin siirdirtlebilirliginin analizi ve hava
kosullarinin tahmini igin kullanilmaktadir. Bunun disinda yapay zeka, treticilerin daha kaliteli tiriin elde
etmek i¢in tarim ekipmanlarina veya makinelerine otomasyon aglamasina katki sunmaktadir (Ryan vd.,
2023). Ciftgilerin, yagis, sicaklik, ruzgar hizi ve glines radyasyonu gibi parametreleri iceren tarim
arazileri i¢cin 6nemli veri i¢gOrilerini anlamalarini saglamaktadir. Yapay zekanin tarim sektoriinde
kullanimi, gintimiiz ciftcilerine bircok yonden yardimet olmaktadir. Daha iyi bir sonug elde etmek i¢in,
tim bu veri noktalarinin tarihsel degeri genellikle yapay zeka algoritmalar araciligiyla analiz icin dikkate
alinmaktadir. Yapay zeka; mahsulleri ekmenin, Gretmenin, hasat etmenin ve pazara satmanin verimli
bir yolunu bulmaya yardimct olmaktadir.

Jagadale (2022), calismasinda nesnelerin interneti ve yapay zekanin en ¢ok tercih edilen dijital dontsiim
teknolojileri arasinda oldugunu belirtmektedir. Sensorler ortam verilerini toplamakta ve yapay zeka
algoritmalart bunu analiz ederek cihazlarin akillica hareket etmesini saglamaktadir. Bu tiir teknolojiler
yagls, sicaklik, nem, gtbre ihtiyaglar;, su tiketimi gibi meteorolojik kosullarin tahminini
kolaylastirmaktadir. Yapay zeka teknolojisi tarimsal uretkenligi artirmakta ve tarimdaki atig
azaltmaktadur.

Alam ve Khan'in (2022) arastirmasinda, diinya ntfus artist karsisinda gidaya ulagim ve Gretimin en
buytk zorluk oldugunu vurgulanmaktadir. Gida kithginin gesitli nedenleri bulunmakta ve bunlari
¢ozmek icin tarimsal ilerlemelere ihtiya¢ gorilmektedir. Bu baglamda dijital iletisim teknolojileri
surdirilebilir kalkinma hedeflerine katki sunacaktir. Mobil genis bant erisim cihazlari, nesnelerin
interneti, 6zel dronlar, robotlar, buyiik veri analitigi ve yapay zeka, ciftcilere tiretkenligi ve pazarlarint
artirma araclari sunmaktadir. Akilli tarim teknolojileri, tarimin sturdirilebilir bir sekilde gelismesine
katk: saglamakta ve tretimde verimliligi artirmaktadir.
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4. Yontem

Bu calisma, tarimda yapay zeka ve akilli tarim uygulamalarinin siirdirilebilirlik baglaminda ele
alinmasini ve bu kavramlarin gorsel iletisim tasarimi aracilifiyla nasi temsil edilebilecegini ortaya
koymay1 amaglayan nitel bir aragtirma niteligi tasimaktadir. Arastirma, kuramsal inceleme ile
uygulamaya dayali tasarim sirecini butinlestiren betimsel ve tasarim temelli arastirma yaklasimi
cercevesinde yapiandirdmistir. Bu yontem, ele alinan kavramlarin yalnizca kuramsal diizeyde
tartisimasint degil, ayn1 zamanda gorsel tretim yoluyla somutlagtirilmasint miimkiin kilmaktadir.

Arastirmanin ilk asamasinda, tarimda yapay zeka, akilli tarim, strdirilebilirlik ve dijital dontsim
kavramlarina iliskin kapsamli bir literatir taramast gerceklestirilmistir. Bu kapsamda, ulusal ve
uluslararast diizeyde yayimlanmis akademik makaleler, kitap boliimleri ve bilimsel raporlar incelenmis;
elde edilen veriler dogrultusunda ¢alismanin kavramsal ¢ergevesi olusturulmustur. Literatiir taramasi,
calismanin teorik altyapisint gliclendirmis ve tasarim siirecine yon veren temel kavramlarin ve temalarin
belirlenmesini saglamistir.

Arastirmanin ikinci agsamasinda, literatiirden elde edilen bulgular temel alinarak tarimda yapay zeka ve
akilli tarim uygulamalarint konu edinen seri afis tasarimlart Uretilmistir. Tasarim  sitreci,
surdurilebilirlik, doga—teknoloji iligkisi, cevre dostu tretim ve dijital doniisim temalar1 ekseninde
kurgulanmistir. Bu asamada, gorsel iletisim tasariminin temel ilkeleri dikkate alinmis; afislerin
bilgilendirici olmasinin yani sira farkindalik olusturucu bir iletisim dili sunmasi hedeflenmistir.

Tasarlanan afislerin hedef kitlesi, dogrudan tarimsal tiretim yapan ciftcilerden ziyade; tarimda dijital
dontsim ve stirdurilebilirlik konusunda farkindalik olusturulmasi amaglanan genel kamuoyu ve ilgili
paydaslar olarak belitlenmistir. Bu nedenle afislerde kullanidan gorsel dil, teknik ayrintilardan
arindirlmis; yapay zeka kavrami sembolik, yalin ve kolay algilanabilir gérsel metaforlar araciligiyla
temsil edilmistir.

Afis tasarimlarinin olusturulmasinda kavramsal tutarlilik, g6rsel hiyerarsi, renk kullanimi, tipografi ve
kompozisyon gibi tasarim Slclitleri esas alinmustir. Dogayi ve stirdiriilebilirligi simgeleyen yesil ve mavi
tonlar agirlikli olarak tercih edilmis; teknoloji unsurlari, dogayla uyumlu bir anlatim igerisinde
konumlandirlmistir. Tipografik tercihlerde okunabilirlik ve mesajin agikligt 6n planda tutulmus, gorsel
Ogeler afislerin ana mesajint destekleyecek sekilde diizenlenmistir.

Arastirmanin tg¢lincl asamasinda, uretilen afis tasarimlart betimsel analiz yontemi kullanidarak
degerlendirilmistir. Bu analiz sirecinde afisler; icerik, gorsel ogeler, renk ve tipografi kullanimi,
sembolik anlatim ve mesaj iletimi acisindan incelenmistir. Elde edilen bulgular, ¢calismanin kuramsal
cercevesiyle iliskilendirilerek yorumlanmis ve tasarimlarin tarimda yapay zeka ve akilli tarm
kavramlarini stirdtrtlebilirlik baglaminda ne 6lgtide temsil ettigi ortaya konulmustur.

Bu calisma, tarimda yapay zeka ve akilli tarim kavramlarinin gorsel iletisim tasarimi baglamindaki
temsiline odaklanmakta olup, nicel veri toplama yontemleri, deneysel uygulamalar veya kullanici temelli
degerlendirmeler icermemektedir. Arastirma bulgulari, literatiir taramasi ve tretilen afis tasarimlarinin
betimsel analizi ile sinirhidir. Arastirma strecinde kullanidan tim kaynaklar akademik etik ilkeler
dogrultusunda degerlendirilmis; tretilen tasarimlar Ozgin nitelikte olup herhangi bir etik ihlal
icermemektedir.
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5. Bulgular

Yapay Zekaile < ¢ . Yapay Zekaile . ".:. Yapay Zeka ile
Tarimda Doniisim «/- Tanmda Doniisim "’ Tanmda Donisim °
Yerimli Golecek icn Akl Torm 2 /7 Verimli Gelecek icin Akilli Tanm ‘ Verimli Gelecek icin Akilli Tonm :

Gorsel 1: Akl Tarm Afis Tasarume 50570 em. (2024)

Akilli tarim, tarimsal verimliligi artiran, toprak ve Grtin yonetimini iyilestiren ve kaynaklari daha etkin
kullanarak cevresel etkileri azaltan bir sistem olarak tanimlanmaktadir. Dinyada yasanan olumsuz
gelismeler, tarimin stratejik 6nemini yeniden 6n plana ¢ikarmistir. Bu olumsuzluklar arasinda tarim
arazilerinin daralmasi, toprak kalitesindeki bozulmalar, gida giivenligi ve teminatt ile tarim alanlarinin
baska amaglarla kullanilmasi yer almaktadir. Akillt tarim; veri isleme, sinyalizasyon teknolojileri ve
nesnelerin interneti gibi bilgi ve iletisim teknolojilerinin tarimsal Gretim streglerine entegre edildigi bir
yaklagimdir. Bu teknolojilerin temel hedefi, tarimsal faaliyetlerin zamansal ve mekansal degiskenliklere
uyum saglayacak sekilde gerceklestirilmesini saglamak ve kullanilan tarimsal girdilerin etkinligini
artirmaktir (Gursoy & Colak, 2023). Tarimda verimlilik analizi, arazi stniflandirma, sulama, giibreleme,
seractlik ve hayvanciik gibi uygulamalar, Tarim 4.0 kapsaminda degerlendirilmektedir. Bu
uygulamalarda kullanilan araglar arasinda otonom araglar, robotik sistemler, uydu ve hava platformlar,
bulut bilisim, nesnelerin interneti, bityiik veri ve makine 6grenme teknolojileri bulunmaktadir.

Resim 1’deki seri afis tasarimlarina bakildiginda “Yapay Zeka ile Tarimda Déntistiim, Verimli Gelecek
Icin Akilli Tarim” slogant kullanidmustir. Bu slogan ile tarimda yasanan dijital dontisiim sonucu ortaya
ctkan akilli tarim uygulamalart ve bu uygulamalarin neticesinde tarimda artan verimlilige vurgu
yaptlmaktadir. Afiste kullanilan ve akilli tarim araglarindan biri olan robotun, bitki ve meyvelerle dogal
bir ortamda ilgilendigi gértlmektedir. Boylelikle insan miidahalesi azaltilarak dogayla uyumlu bir
teknoloji yaklagimi sergilenmektedir. Tasarimda kullanidan cigcekler ve agaclar dogal bir ortamda
teknoloji kullanimini yansitarak, akilli tarim teknolojilerinin ¢evre dostu oldugu ve sturdurilebilirlige
katki sagladigi mesajini vermektedir.

Afis tasarimlarinda yapay zekanin robot metaforu aracihgiyla temsil edilmesi bilingli bir tasarim
tercihidir. Yapay zeka, soyut ve teknik bir kavram oldugundan, hedef kitlenin bu kavrami hizli ve
sezgisel bicimde algilayabilmesi amactyla somut bir gorsel temsil kullanilmustir. Robot figtirdi, insan
emeginin yerini tamamen alan bir unsur olarak degil; dogayla uyum icinde calisan, strdirilebilir
tarimsal Uretimi destekleyen bir yardimet olarak konumlandirilmistir. Bu yaklasim, teknolojinin tarimin
dogal dongusiini tehdit etmedigi; aksine onu gliclendirdigi mesajini pekistirmektedir.

Renklerin canliligi ve yesil temanin bollugu, akilli tarimda verimli ve strdirilebilir bir Gretime
odaklanildigini géstermektedir. Afis tasarimlarinda kullanilan gékytzini temsil eden mavi renkler ve
dogay1 temsil eden yesil renkler, akilli tarimin dogayla uyumlu oldugunu ve temiz, strdirtlebilir bir
dogay1 yansittigt gorilmektedir. Afislerde tercih edilen yazi tipi kolay okunabilmekte ve net bir mesaj
vermektedir. Akilli tarimda kullanilan robotlar ve bitkiler afislerin merkezine yerlestirilmistir. Arka
planda gorilen gbkytzi ise akillt tarim uygulamalari kullanimi ile temiz bir ¢evre ve dogallik mesajt
vermektedir.
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Sonug

Bu calisma, tarimda yapay zeka uygulamalarini teknik bir yenilik alant olarak ele almak yerine, gorsel
iletisim tasarimi yoluyla strdurtlebilirlik farkindaligi olusturma aract olarak degerlendirmesi
bakimindan 6zgiin bir katki sunmaktadir. Tarim, tim dinyada en stratejik sektorlerden biri olarak
gorilmektedir. Bundan dolayr tarimda teknolojinin etkin kullanimi biyiik 6nem tasimaktadir. Son
yillarda kullanimi artmaya baslayan akilli tarim teknolojilerinin treticilere daha ¢cok benimsetilmesi ve
farkindalik olusturulmas: gerekmektedir. Bu teknolojilerin tanitiminda ve yayginlastirilmasinda gorsel
tanitim faaliyetleri bityiik bir éneme sahiptir. Iklim degisikligi, hizla artan niifus ve dogal kaynaklarin
azalmast gibi bircok sorunla karsi karsiya olan tarimsal tretim streclerinin strdurilebilirligi, bu
kaynaklarin daha etkin ve verimli kullanilmasina bagli olmaktadir. Akilli tarim uygulamalarinin, bu
hedefe ulasmada olduk¢a 6nemli bir ara¢ oldugu dustntlmektedir.

Akilll tarim uygulamalarinin daha iyl anlasiabilmesi ve farkindalik saglanmasi amaciyla sosyal
sorumluluk projelerine, tesvik etmeye ve bunlart destekleyecek gorsellere, afis tasarimlarina ihtiyag
bulunmaktadir. Bunlarin yani sira 6zellikle gelir diizeyi dusiik olarak treticiler i¢in akilli tarim
teknolojilerini  kullanabilmeleri icin destekler artirilmali, egitim programlariyla bilgilendirmeler
yapilmali, verimlilik ve sturdirilebilirligi artirmak igin is birligi kiltirini gelistirecek calismalarin
gerceklestirilmesi gerekmektedir.
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